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Lutz Hieber

Das Naturschone als politischer Begriff

In der Okologiebewegung spielt neben der wissenschaftlichen
auch die asthetische Argumentation eine grofle Rolle. Wenn
Biirgerinitiativen fiir die Erhaltung eines Moores kimpfen, geht
es nicht nur um seine Funktion fiir das 6kologische Gleichge-
wicht oder fiir die Artenvielfalt, sondern auch immer um die
Bedeutung dieses Fleckchens fiir den Menschen. Und die er-
schopft sich nicht in der Erholungsfunktion, das Naturerlebnis

Die Destruktion der Naturgrundlage menschlichen Lebens und
der natiirlichen Basis der Zivilisation ist eine notwendige Folge
der kapitalistischen Wirtschaftsweise. Solange sich der Umgang
mit der dufleren Natur, dem ,,unorganischen Leib des Men-
schen' (Marx 1844; 516), an den Prinzipien der betriebswirt-
schaftlichen Kosten-Nutzen-Kalkulation ausrichtet, treten im-
mer wieder dort Storungen auf, wo die 6konomische Ratio-
nalitit den stofflichen Bedingungen o6kologischer Kreisldufe
zuwiderlduft. Seit den frilhen 70er Jahren sind nun diese Pro-
bleme, beférdert vor allem durch die lebhafte Auseinander-
setzung um den Ausbau der Atomenergiegewinnung, verstirkt
in das BewufStsein breiter Bevolkerungskreise getreten und
konnen bis heute erheblichen Anteil an der 6ffentlichen poli-
tischen Diskussion verbuchen. Es entstand eine Okologiebewe-
gung, die in wesentlichen Momenten die Tradition der aufier-
parlamentarischen Opposition der 60er Jahre fortsetzte. Dieser
Protest artikulierte sich zunidchst unter dem Leitthema des
Kampfes gegen problematische Folgen der technisch-industriel-
len Entwicklung, um jedoch bald — veranlaf3t durch Erfahrun-
gen in der praktisch-politischen Kontroverse — auch andere
Zusammenhinge zu thematisieren, wie beispielsweise prekire

selbst wird zum Grund, Natur zu erhalten.

Dahinter steckt, so Lutz Hiebers These, ein romantisches Na-
turverstiandnis, das heute eine dhnliche Ambivalenz wie im 19.
Jahrhundert besitzt: zugleich Ausdruck antikapitalistischen
Bewufitseins und kleinbiirgerlicher Flucht in eine heile Welt, in
der der Mensch mit der ihm fremd gewordenen Natur versohnt
scheint.

Entwicklungen staatlicher Machtentfaltung unter dem Stich-
wort ,,Atomstaat*.

Lebensweltliche Erfahrung als kritische Kategorie

Wie im Falle der Bewegung gegen Atomanlagen offensichtlich
ist, entfalten sich 6kologisch orientierte politische Bewegungen
hiufig im Verbund mit einer kritischen Diskussion zwischen
naturwissenschaftlich-technischen Fachleuten, wobei der wis-
senschaftlichen Auseinandersetzung die Aufgabe zukommt,
mogliche Gefahrenpotentiale von verwissenschaftlichten Pro-
duktionsanlagen iiberhaupt ans Licht zu bringen.

Ein weiteres, mindestens ebenso bedeutendes Movens fiir den
okologischen Protest beruht in lebensweltlicher Erfahrung, die
erkennen hilft, da die bisherige Industrialisierung eine Zer-
storung intakter Landschaft verursacht hat und das Erhalten
der verbliebenen Restbestinde existenznotwendig ist.

Beide Ansitze einer Kritik, der naturwissenschaftlich fundier-
te wie der lebensweltlich erfahrene, sind fiir die Okologiebe-
wegung gleichermafien relevant. Beiden eignet zwar die Ten-
denz, faBt man ihre politische Relevanz ins Auge, daf¥ jede
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Aussage, ohne noch weitere gesellschaftliche Sachverhalte zu
beriicksichtigen, in eine Ablehnung technisch-industrieller Na-
turaneignung schlechthin miindet. Jedoch wenn die herrschen-
de Produktionsweise nicht als unverriickbarer Sachzwang ak-
Zeptiert wird, wenn Kenntnisse iiber natiirliche Prozesse mit
solchen iiber gesellschaftliche Strukturen vermittelt werden,
konnen sie als Bestandteil einer Kritik an der kapitalistischen
Produktivkraftentwicklung bedeutsam werden.

Der Begriff des Naturschénen

Industrieunternehmen sind durch das Vorhandensein von
Konkurrenz gezwungen, ihre Produktionsbedingungen und
daher die Nutzung der Rohstoffe und der sogenannten ,,freien
Giiter* Luft und Wasser unter dem Gesichtspunkt einer Mini-
mierung der Produktionskosten zu betreiben. Der Ausbeutung
des Arbeiters korrespondiert so die Ausbeutung der Natur. Die
strikt an das Diktat des 0konomischen Kalkiils gebundene
kapitalistische Wirtschaftsweise, die eine Ausbeutung der Na-
tur involviert, fiihrt dort,wo sie auftritt, zu einem hafilichen
Landschaftsbild. ,,Der Eindruck der Hiflichkeit zu Technik
und Industrielandschaft ... datiert zuriick aufs Prinzip der Ge-
walt, des Zerstorenden. Unversohnt sind die gesetzten Zwecke
mit dem, was Natur, wie sehr auch vermittelt, von sich aus sa-
gen will. In der Technik ist Gewalt iiber Natur nicht durch
Darstellung reflektiert, sondern tritt unmittelbar in den Blick*
(Adorno 1970; 75).

Wie die Kategorien des HaRlichen und des Schonen an sich
einer definitorischen Fixierung spotten, 1aBt sich auch der Be-
griff des Naturschonen nur naherungsweise bestimmen. Eine
exakte Fassung dieses Begriffs wird dariiber hinaus entschei-
dend noch dadurch erschwert, dafl es , Natur* genausowenig
gibt wie beispielsweise den ,,Menschen®. Denn Menschen leben
in Gesellschaften, die durch Klassen und durch Schichten in-
Nerhalb der Klassen strukturiert sind; die Gesellschaften selbst
sind wiederum Produkte historischer Entwicklungen. Spriche
man also vom ,,Menschen* schlechthin, so konnte nur ein
Abstraktum bezeichnet werden, das von konkreten Eigenschaf-
ten lebendiger Menschen absihe, von den je besonderen Bedin-
gungen der Herausbildung ihrer Fihigkeiten, Qualifikationen,
Denk- und Verhaltensweisen usw. Ganz ahnlich hingt die Na-
turerfahrung — und damit der Begriff des Naturschonen — bei-
Spielsweise ab vom gesellschaftlich bestimmten Stand des
menschlichen Umgangs mit der stofflichen Umwelt.

Vielleicht liBt sich daher ein Begriff des Naturschonen — sol-
len unhistorische Abstraktionsbildungen vermieden werden —
am ehesten durch negative Ausgrenzung fassen, durch Benen-
nung der Pole, an denen Naturwahrnehmung zu Empfindungen
des gerade Nicht-Schonen fiihrt. Einerseits ldft sich eben das
Naturschone nicht dort ausmachen, wo die Naturzusammen-
hinge vollstindig durch jene Herrschaft menschlicher Zwecke
gestaltet sind, die an ihnen nur noch das tibrig gelassen hat, was
die 6konomische und die damit verbundene technisch-natur-
Wissenschaftliche Rationalitdt zuliefen. Andererseits ruft Na-
tur, wo sie sich gegen reale Beherrschung ginzlich sperrt, eher
Furcht und Schrecken hervor.

Zwischen der HiBlichkeit einer von kapitalistischer Industrie
und Technik zerwithlten Landschaft als dem einen negativen
und der angst- und schreckenauslosenden Ubermichtigkeit
Widriger Naturgewalten als dem anderen, ebenfalls nur negativ
bestimmbaren Pol, ist der Begriff des Naturschonen anzusie-
qeln. Wie bereits die erste Anndherung erkennen lif}t, themati-
Slert er unmittelbar vitale Beziige zur kiinstlich geschaffenen
Wie zur lediglich vorfindlichen Umwelt, die die Existenz des

aturwesens Mensch betreffen. — Allerdings indem er sich auf

die landschaftliche Gegebenheit der duferen Natur einzig als
Erscheinung bezieht, nie aber auf Natur als Stoff von prakti-
scher Tatigkeit geschweige denn als Gegenstand der Naturwis-
senschaft.

Carl Friedrich von Weizsicker charakterisiert anhand eines Bei-
spiels die Wahrnehmung des Naturschonen als ein Mitwahrneh-
men des Lebensnotwendigen, welche als dsthetische Erfahrung
aber indirekt, ohne das Pathos des Notwendigen geschehe:
»Wenn ich in (...) einer Wiese liege, was nehme ich wahr? ...
Ein Summen — nein, die Bienen — nein, den Frieden der Na-
tur. Ist dieser Affekt des Friedens blof3 subjektiv oder ist er die
Wahrnehmung von etwas Wirklichem? Er ist eine Wahrneh-
mung. Was er wahrnimmt, nennt die heutige Wissenschaft das
okologische Gleichgewicht. Die Evolution hat vor mehr als
Hundertmillionen Jahren zur gleichzeitigen Herausbildung
zweier organischer Formen gefiihrt, die aufeinander angewie-
sen sind: der Bliitenpflanzen, die durch Farbe, Form und Duft
Insekten zur Bestiubung anlocken, und derjenigen Insekten,
die von Bliitenstaub und Nektar leben. Viel spdter hat sich der
Mensch in dieses Gleichgewicht hineinentwickelt und als
Sammler, Ackerbauer und Viehziichter ist er auf dessen Pro-
dukte, auf diese Pflanzen oder die diese Pflanzen essenden
Tiere angewiesen. Wenn er dieses Gleichgewicht als schon
wahrnimmt, so nimmt er die Harmonie wahr, im Beispiel der
Wiese sinnlich dargestellt, die Harmonie, ohne die er nicht
leben konnte** (Weizsicker 1977; 141).

In der Wahrnehmung des Naturschonen scheinen jene stoffli-
chen Zusammenhinge auf, in die das Naturwesen Mensch ein-
gebunden ist, sofern sie lebensweltlich wahrnehmbar sind. Thm
kommt daher die Bedeutung einer wichtigen Erfahrungsquelle
zu, ohne deren Beachtung Dysfunktionalititen im Stoffwech-
selprozefl der menschlichen Gesellschaft mit ihrer physischen
Basis nahezu notwendig auftreten. So sehr die Naturwissen-
schaften als Systeme zweckrationalen Wissens zur Herrschaft
iiber die Natur beitragen konnen, sind sie doch schwerlich in
der Lage, Auskunft iiber die gesellschaftlich bedingte Totali-
tat der Bezeichnung des Menschen auf die Natur als seinen un-
organischen Leib zu geben; denn gerade der Charakter dieses
Wissens als Mittel zum Erreichen von Zwecken (vgl. Mittel-
strass 1974; 8—28), die als solche nur einzeln verfolgt werden
konnen, erweist sich als der zentrale Hinderungsgrund fiir eine
Erkenntnis von Gesamtzusammenhangen.

Bereits die Feststellung, dafl die Natur als ein Schones sich
nicht abbilden 14ft, die Adorno als eine der Erkenntnisse der
kiinstlerischen Moderne kennzeichnet (vgl. Adorno 1970;
105), signalisiert, da jeder Versuch einer exakten, objektiven
Bestimmung des Begriffes des Naturschonen problematisch
bleiben mufs. Unbestreitbar ist indes, daf} es massenhaft repro-
duzierende bildliche Darstellungen von Landschaften und an-
deren Naturgegenstinden gibt, und daf diese nicht ohne Ein-
fluf auf die gesellschaftlich real vorhandenen Vorstellungen
dessen, was das Naturschone sei, bleiben konnen. Auch vom
Begriff des Naturschonen, wie er in der 6kologisch orientierten
Kritik an der kapitalistischen Industrialisierung eine wichtige
Rolle spielt, ist demzufolge anzunehmen, daf er selbst einer
gesellschaftlichen Uberformung unterliegt, wie das im Folgen-
den untersucht werden soll.

Das Landschaftsbild der deutschen Romantik

Der heute gesellschaftlich dominierende Begriff des Naturscho-
nen, so lautet meine These, hat seinen Ursprung in jenem der
deutschen Romantik.

Caspar David Friedrich (1774 — 1840) faf3t Natur als Ort und
Symbol von Freiheit auf. Sofern sie die Moglichkeit verkor-
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pert, daf sich alle in ihr vorhandenen Triebe und Anlagen frei-
wiichsig entfalten konnen, kennzeichnet er durch sie einen Ge-
gensatz zur gesellschaftlichen Reglementierung und der damit
verbundenen Beengtheit menschlichen Lebens. In einer Zeit,
die im damaligen ,,Entwicklungsland** Deutschland durch den
Prozef einer duferst langwierigen und miihsamen Durchset-
zung biirgerlicher Rechtsvorstellungen und kapitalistischer In-
dustrialisierung gegeniiber der iiberkommenen feudalen Ord-
nung gekennzeichnet ist (vgl. Bohme 1968; 26 — 36), meidet er
alles, was an sichtbaren Zeichen auf Gesellschaftsstrukturen
iberhaupt verweisen konnte. Er, der in einer turbulenten Uber-
gangszeit lebte, wendet sich von der konkreten, gesellschaftlich
bedingten Umwelterfahrung und den in ihr liegenden Moglich-
keiten des Reflektierens auf bessere Daseinsbedingungen ab,
um auf der ,freien*, unendlichen Natur als ein Symbol einer

ungestillten Sehnsucht zu insistieren. Dies ldft sich aus einigen
seiner Landschaftsbilder erschliefen.

Abb. 3: Joseph Anton Koch: Blick von den Farnesinischen Garten auf
das Kolosseum. Um 1810. Kunsthalle Hamburg.
Bei seiner Dorflandschaft bei Morgenbeleuchtung, die unter
dem Titel Der einsame Baum (Abb. 1) bekannt ist, handelt es
sich um ein Gemalde, das nach Naturstudien im Riesengebirge
und bei Neu-Brandenburg entstanden ist. Am Stamm einer
Eiche, die trotz der Zerstorung ihrer Krone griint und so als
Zeichen der Dauer und des Widerstandes gegen widrige Gewal-
ten gelten mag, lehnt beschaulich ein Schifer in unmittelbarer
Nihe einer weidenden kleinen Schatherde. In ihm wird nicht
bauerliche Arbeit, nicht ein tatiger Landmann vorgestellt, son-
dern die Beschaulichkeit des Landlebens, eine kontemplative
Haltung gegeniiber der Natur. Dementsprechend wird hier, wie
in vielen anderen Landschaftsbildern C.D. Friedrichs, die Na-
tur als unbearbeitete, als der Verinderung durch aktiven
menschlichen Eingriff, sei es durch industrielle Produktions-
prozesse oder sei es durch landwirtschaftlichen Anbau, ent-
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Abb. 4: Rechnung der GuBstahlfabrik Friedrich Krupp, Essen 1845.
Museum am Ostwall Dortmund.

zogene zum Bildgegenstand. Vor allem fillt auf, dafl Einzéu-
nungen fehlen, gerade in einer Zeit, in der der biirgerliche
Eigentumsbegriff sich auch bestimmend auf die agrarischen
Eigentumsverhiltnisse auf dem Land auswirkte und zu vielen
Konflikten speziell bei den — vorwiegend den Grofgrundbe-
sitzern zu Gute kommenden — Einhegungen vormals gemein-
deeigener Gebiete (der allen Bauern eines Dorfes zur Nutzung
freien Almende) fiihrte. Der Hirte und seine Schafe sind in die
unberiihrte, freie Landschaft gestellt, in welcher zwar die Tiere
etwas zu fressen finden vermogen, an der aber nichts an einen
gesellschaftlich vermittelten Bezug des Menschen zur Natur er-
innert.

Anders als in der deut- D e

schen Romantik wird
der Landschaftsmalerei,
die in der feudalen Tra-
dition steht, das Land
als Grundbesitz aufge-
fafdt, zu dem auch leib-
eigene Bauern gehoren.
Sowohl im Kalender-
blatt Juni der Trés Ri-
ches Heures du Duc de
Berry (Abb. 2) aus dem
frihen 15.Jhdt., als auch
in einer von Joseph An-
ton Kochs Romischen
Ansichten (Abb. 3) aus
dem frihen 19. Jhdt.
wird Landarbeit (bei
Koch die winzigen Bau-
ern am Hang des Mit-
telgrundes) mit einem
Prospekt von Herr-
schaftsarchitektur erlau-
tert, dem hin und wie-

der typische Aktivititen von Adeligen korrespondieren. In der
biirgerlichen Landschaftsdarstellung, die in ihrer reinsten Form
wohl in der Unternehmensselbstdarstellung auf Geschafts-
drucksachen (Rechnungsformulare etc.) zu finden sind, stehen
andere Momente im Vordergrund (Abb. 4): ippiger Qualm aus
den Schloten signalisiert, dafd die Fabrik arbeitet, dafd sich also
das vom Unternehmer vorgeschossene Kapital verzinst; die
Schlote selbst werden als Symbole des technischen Fortschritts
aufgefafdt und erfahren daher hiufig eine formale Uberhéhung;
Fuhrwerke zeigen, dafl fir einen Markt produziert wird; und
Zaune, die den Grundbesitz auf die darauf befindlichen Pro-
duktionsanlagen umschliefen, weisen darauf hin, daf} es ein
Privateigentum an Produktionsmitteln gibt.

Bei C.D. Friedrich werden weder das iiberkommene, damals
noch anzutreffende feudale Verhiltnis, das sich in der person-
lichen Abhingigkeit des Leibeigenen auswirkt, noch das sich
diesem gegeniiber zwar zaghaft, aber dennoch allenthalben
merklich durchsetzende biirgerliche, das auf dem durch Privat-
eigentum bestimmten Rechtsverhiltnis beruht, werden thema-
tisiert. Damit entpuppt sich der dieser Landschaftsdarstellung
zugrundeliegende Naturbegriff als ein abstrakter, weil ungesell-
schaftlicher.

Das Gegenstiick zur morgendlichen Dorflandschaft ist C.D.
Friedrichs Mondaufgang am Meer (Abb. 5), ein Abendbild, in
dem sich als Stidter kenntliche Personen auf einem Felsblock
niedergelassen haben, um den aufgehenden Mond und zwei
heimkehrende Schiffe zu betrachten, von denen das vordere
schon die Segel herablaf3t. Anders als im ,Einsamen Baum°, wo
der Schifer unter der Eiche unmittelbar.durch keinerlei gesell-
schaftlichen Einflufl gehemmt, in die ihn umruhende Natur

Les Tres Riches Heures du
Duc de Berry, Chantilly, Musee Conde.

Abb. 2:
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Abb. 5: Caspar David Friedrich: Mndaufgang am Meer. 1822. National-
galerie Berlin (West).

eingebunden ist, stehen die Stidter im Gegeniiber zu ihr, sind
sie im gemeinsamen Naturerlebnis auf die Ferne des Meeres-
horizonts und des Himmels bezogen. Angesichts des Unendli-
chen, hier als Metapher des Transzendenten aufzufassen, ste-
hen diese Menschen in einem stummen Dialog mit der Natur,
der nichts mit Naturerkenntnis zu tun hat; dhnlich die Haltung
des Schifers, ist ihre Beziehung zur Natur kontemplativ. Die
Gegend, in die sie sich an diesem sommerlichen Abend bege-
ben haben, um den Mondaufgang zu erleben, ist unwegsam; ja
kaum betretbar und unbewohnbar, scheint niemand irgendwel-
che Besitzanspriiche auf diesen Grund und Boden erheben zu
konnen. Die beiden Frauen und der Mann befinden sich in
einer Landschaft, die als eine grundsitzlich ,,der Verwertung
durch den Menschen entzogene Natur begriffen* ist (Hinz
1976 8).

Abb, 7

Das romantische Landschaftsbild — heute

Ungeachtet der Entwicklung der zeitgendssischen Kunst, vor
dlem der Pop-Art und des Hyperrealismus, wo in vielfaltiger
eise und in immer wieder neuen Aspekten das Verhiltnis des
€utigen Menschen zu der ihn umgebenden, real vorhandenen
Physischen Lebenswelt reflektiert wird, ist nach wie vor die
aturvorstellung der romantischen Landschaftsmalerei gesell-
Zchaftlich dominierend. Das kann daran festgestellt werden,
afl
~ Viele von dem Wandschmuck, der sich in den Wohnzimmern
breiter Schichten iiber der obligatorisch scheinenden
Polstergarnitur befindet, getreulich die romantische Ikono-
graphie kopiert

Abb. 6

— in der Kultur der Ansichtspostkarten von Urlaubsorten, der
viel verkauften Kitsch-Posters von Landschaften und von
den vor einigen Jahren auf den Markt gekommenen Fotota-
peten Bilder mit dieser Naturauffassung vorherrschen

in der Werbung, sofern Landschaften Verwendung finden,
ebenfalls romantisch geprigte Bildinhalte vorherrschen

und, last not least, die C.D. Friedrich-Ausstellung in der
Kunsthalle Hamburg im Jahre 1974 mit iiber einer Viertel-
million Besuchern einen iiberwiltigenden Massenandrang er-
lebte.

Der herrschende Publikumsgeschmack, sofern er auf Bildgehal-
te bezogen ist, 1af3t sich am einfachsten aus Illustrierten- oder
Plakatreklamen entnehmen, weil keine Firma eine Werbekam-
pagne nur auf die Vorlagen von Werbegrafikern und -textern
gestuitzt startet, ohne sich der Wirkung dieser recht kostenin-
tensiven Unternehmungen mit Hilfe von Umfrageinstituten
versichert zu haben.

Das erste Beispiel ist eine Plakatwand mit einer Zigarettenre-
klame (Abb. 7). Der abgebildete junge Mann, der im Begriff
ist, sich eine Zigarette anzuziinden, befindet sich in einer un-
berithrten Landschaft, in die zivilisatorische Einfliisse nicht ein-
gedrungen sind, in der keine Spuren eines gesellschaftlich ver-
mittelten Stoffwechselprozesses des Menschen mit der Natur
zu finden sind. Wie bei C.D. Friedrich wird die von jedweder
Produktion nicht tangierte ,,noch natiirliche* Landschaft als
Hort der Freiheit aufgefafdt, die den Zwingen der gesellschaft-
lichen Reglementierung und Beengtheit zu entfliehen erlaubt.
Als weiteres Beispiel ist auf einen Ausschnitt einer Annonce in
der Illustrierten Stern vom Februar 1981 hinzuweisen, in der
die Air Canada fiir das Ferienland Kanada wirbt (Abb.6). Die
ikonographische Verwandtheit mit C.D. Friedrichs Mondauf-
gang am Meer (Abb. 5) ist offensichtlich; sie wird unterstri-
chen durch die in groflen Buchstaben hervorstechende Uber-
schrift iiber der ganzseitigen Anzeige ,,Canada — die Freiheit
ist noch nicht ausverkauft* und durch die im beigefiigten Text
zu findenden Worte ,,Urlaub in unbegrenzter, unberiihrter Na-
tur.

Das Erbe der Romantik

C.D. Friedrichs Landschaftsbilder kénnen zum iiberwiegenden
Teil dadurch charakterisiert werden, daf sie, obgleich gemalt
in einer Zeit des tiefgreifenden gesellschaftlichen Umbruchs
vom Feudalismus zum Industriekapitalismus, Ausdruck einer
Naturauffassung sind, die alle sozialen Beziige ausklammert.
Zwar kleidet er viele seiner Figuren — wie beispielsweise den
Mann Mondaufgang am Meer — in jene altdeutsche Tracht, die




36

WECHSELWIRKUNG Nr. 13 Mai '82

durch die Karlsbader Beschliisse von 1819 als Gesinnungstracht
der ,,Demagogen‘ verboten wurde und gibt damit auch in
einer Phase feudaler Restauration seine Sympathie fiir biirger-
liche Freiheitsideen in einer damals noch unmittelbar verstind-
lichen Sprache Ausdruck, jedoch wirkt sich dieses Bekennt-
nis in keiner Weise auf seine Naturvorstellung aus, etwa indem
er reflektierte, welche Verinderungen mit der konkreten Er-
oberung von Freiheitsrechten beziiglich des Umgangs der Natur
zu konstatieren seien. In seinen Landschaften bleibt sowohl’
landwirtschaftliche Arbeit ausgeklammert, wie auch die sich
gegen diese mit der Industrialisierung durchsetzende kapitali-
stische Produktionsweise. Dafl er von beiden zu seiner Zeit
vorhandenen, bedeutenden Formen des gesellschaftlich regu-
lierten Stoffwechselprozesses des Menschen mit der Natur ab-
sieht, ist zweifellos durch sein Gesellschaftsbild bestimmt:
,diese ... Haltung ist Ausdruck eines Klassenstandpunktes,
der sowohl eine antifeudale als auch eine antikapitalistische
Seite umfaf$t*’; es ist die Haltung der traditionellen Mittel-
schichten, zum Beispiel des ,,Handwerkers, der zugleich gegen
feudale Unterdriickung und gegen das System der freien Kon-
kurrenz, das sich abzuzeichnen beginnt, zu kdmpfen hat*
(Mirker 1976;57).

Viele Gemilde C.D. Friedrichs konnen in gewissem Sinne als
Kritik an den gesellschaftlichen Verhiltnissen gelten, insofern
er ihnen gegeniiber in seinen Landschaftsbildern eine andere
Welt entworfen hat, die eben die Méngel beider, in erbitterter
politischer Auseinandersetzung befindlicher Gesellschaftssy-
steme vermeidet. ,,Friedrichs Bilder reflektieren die Konflikte
der beginnenden Kapitalisierung und verwerfen damit zugleich
die harmonistischen Modelle der Restauration, mit der ein
Gropteil der Romantik nach 1815 ein Biindnis einging. Die Ab-
lehnung der falschen Losung lief3, da keine echte gesellschaft-
liche Alternative ihr gegeniiberstand, nur den Riickzug in die
Subjektivitit offen* (Hinz 1976; 12).

Eine solche Kritik gibt die Moglichkeit auf, durch Bezeichnen
problematischer Entwicklungen zugleich Ansatzpunkte fur
konkrete Verinderungen zu benennen; sie bleibt abstrakt.

In den Auswirkungen der kapitalistischen Produktionsweise
existieren jene Bedingungen fort, aus denen die romantische
Naturauffassung wuchs, und es bildeten sich neue potenzielle
Tragerschichten fir die entsprechenden Weltbilder heraus. So
wuchs die Zahl der Angestellten und Beamten, die Gruppe der
lohnabhingigen Mittelschichten, und mit diesem neuen Typ
von Mittelschicht konnten sich Ideologien tradieren, die in
produktionsfernen Bereichen gedeihen. Au3erdem hat die Zer-
schlagung von Arbeiterorganisationen durch den Faschismus
und der Mangel an politisch wirksamen Interessenvertretungen
seither zu einer Verkimmerung ehedem vorhandenen Klassen-
bewufitseins gefiihrt (Kaste et al. 1977, 51 —S5), so daf’ selbst
in diesen Zusammenhingen Einbruchstellen fir Weltbilder aus
friiheren Zeiten entstanden sein diirften.

Die Zwiespiltigkeit der romantischen Naturauffassung C.D.
Friedrichs und auch Ph.O. Runges zeigt sich darin, dafd sie sich
gegen iiberkommene Herrschaftsformen wandten, indem sie
eine ,,freie* Natur als Gegenbild zur erfahrenen gesellschaftli-
chen Reglementierung und Einengung entwarfen, dabei aber
zu keinem realistischen Entwurf der Zukunft fahig waren und
deshalb in einem Riickzug aus der gesellschaftlichen Wirklich-
keit miindeten. Dies war der Angelpunkt, an dem — ungeachtet
ihrer urspriinglichen Intention — die Rezeptionsgeschichte ih-
res Oeuvres einsetzte.

So liefen sich einerseits ihre kiinstlerischen Aussagen miihelos
in konservative bis reaktionire Ideologien integrieren, die
hochst problematische Rollen fiir die politische Geschichte
Deutschlands spielten. Vor allem die Darstellung schoner Na-
tur stand bei der Wiederentdeckung der romantischen Land-

schaftsmalerei im Vordergrund. In dieser Epoche kapitalisti-
scher Entwicklung sahen sich die noch zahlenméafiig bedeuten-
den traditionellen Mittelschichten und die breits betrachtlich
angewachsenen lohnabhingigen Mittelschichten bedroht vom
Vordringen der 6konomischen und technischen Rationalitit in
alle Lebens- und Arbeitsbereiche.

Da sie in ihrer tendenziell antikapitalistischen Haltung ein ve-
hementes Unbehagen am Gang der gesellschaftlichen Entwick-
lung verspiirten, aufgrund ihrer politischen Machtlosigkeit aber
keine Chancen zur Veridnderung sehen konnten, befanden sie
sich in einem Dilemma, dem die romantische Landschaftsdar-
stellung als Kritik an der sozialen Realitit durch Riickzug in
die von dieser Realitit unberiihrte, friedliche, ,freie® Natur
Ausdruck verleihen konnte. Die solchermafen gesellschaftlich
bedingte Renaissance der romantischen Landschaftsmalerei
konnte bruchlos in den Faschismus hineinwachsen, der eine
Kunstpolitik betrieb, die ,,an die edle Reinheit und an das
grofdartige Naturgefiihl von Caspar David Friedrich und Philipp
Otto Runge ankniipfen* sollte (Westecker, zit. nach: Hinz
1974;59).

Die Anziehungskraft der ,,Sehnsuchtslandschaften* C.D. Frie-
drichs besteht andererseits aus gutem Grund nach wie vor fort,
da 8ie den durch die wirtschaftliche und technische Rationali-
tit gepragten Lebensbedingungen eine Alternative entgegen-
hilt, also in gewissem Sinne als Aneignung des romantischen
Erbes in kritischer Absicht aufzufassen ist. Die Attraktivitat
der einsamen unberiihrten Landschaft dieser Malerei ist gerade
fir diejenigen am stirksten, die der Ration in ihrer schlechten
Gestalt, namlich der Rationalisierung unter 6konomischem Pri-
mat, am unmittelbarsten ausgeliefert sind, und die daher aus-
brechen wollen, um sich zu erholen. Diesen Zusammenhang
von Versagung und Wunschvorstellung niitzt die Werbung aus,
um das Ersehnte an die angepriesene Ware zu koppeln und sie
dadurch begehrenswert zu machen. Aber sie ist nicht nur ein
Mittel in diesem Sinne, sie leistet mehr: ,, Werbung verspricht,
was Ware und Werbung nie halten konnen, darauf kommt es
aber gar nicht an, sie halt Bilder und Sehnsiichte wach auf das,
was hinter den Bildern ist, Menschheitstriume, Mythen'* (Zahl
1979; 266).

Vor diesem Hintergrund wird nun verstindlich, wenn 6kolo-
gisch orientierte politische Initiativen gleichermafien Bilder in
dieser Tradition der Naturdarstellung verwenden. Das Bild
einer unberiihrten und daher als schon empfundenen Natur,
herausgegriffen aus einem kleinen Bindchen iiber Leben und
Widerstand in der Region Gorleben gegen die geplante Wieder-
aufarbeitungsanlage von Kernbrennmaterial (Abb. 8), stellt
eine solche ,,Sehnsuchtslandschaft* in durchaus kritischer In-
tention dar.

Ungleichzeitiger Widerspruch

Eine Aneignung des Erbes der romantischen Landschaftsmale-
rei, als gesellschaftliche Wendung gegen Herrschaft ist moglich-
Ihr harren indes drei Gefahren.

Erstens wohnt diesem Erbe eine deutliche Affinitit zu solchen
Ideologien inne, die den Problemen kapitalistischer Entwick-
lung durch Wiedereinfiihrung autoritir-stindestaatlicher Herr-
schaftsformen begegnen wollen. Denn es stellt einen jener
,ungleichzeitigen* Widerspriiche dar, die eben dem durch das
kapitalistische Gesellschaftssystem gesetzten und in ihm grund-
legenden, ,.gleichzeitigen* Antagonismus existieren. Wihren
der gleichzeitige Widerspruch, sofern er virulent wird, vorhan-
dene Herrschaftsstrukturen aufbricht, ,,wird der ungleichzei'
tige Widerspruch, ist er auch durch wachsende Verelendung
Zersetzung, Entmenschung im Schof3 des Spdtkapitals, durch
das Unertragbare seiner objektiv gleichzeitigen Widerspriché
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Abb. 8: Hippe, Wolfgang et al. (Hrsg.); Gorleben — Bilder vom Leben und Widerstand. Frankfurt/M.: Jugend und Politik. BI. 39 (r.).

freigesetzt, dem Kapital, als ungleichzeitiger, vorerst nicht ge-
fahrlich. Im Gegenteil, das Kapital gebraucht das ungleichzei-
tig Kontrire, wo nicht Disparate zur Ablenkung von seinen
Streng gegenwartigen Widerspriichen, es gebraucht den Anta-
8onismus einer noch lebenden Vergangenheit als Trennungs-
und Kampfmittel gegen die in den kapitalistischen Antagonis-

men sich dialektisch gebirdende Zukunft' (Bloch 1962;118).

Zweitens fiihrt die kritiklose Ubernahme des romantischen
Landschaftsbildes leicht zu dem Glauben, der Ort, an dem sich
Unterdriickungsfreies und nicht-entfremdetes Leben realisieren
lieRe, sei der lindlich gebliebene Bereich. Der Riickzug aufs
Land als einer vermeintlich ,heilen Welt* verkennt jedoch, dafy
der Ubergang vom Feudalismus zum Kapitalismus keine herr-
Schaftsfreien Refugien entstehen lieR, sondern hochstens in
dem Mafe zu Mischformen der Machtstrukturen fithrten konn-
te, wie nicht auch hier die Abhingigkeit der biuerlichen Pro-
duzenten vom Markt die traditionellen Strukturen obsolet wer-
den lief.
rittens gibt das romantische Bild von schoner Natur keinen
A_nsathunkt fur ein auf die verwissenschaftlichte, durch Tech-
ik und Industrie bestimmte Lebenswelt bezogenes Handeln.
Da die romantische Landschaft abstrakt, weil ungesellschaft-
h_Ch ist, iibertrigt sich diese Abstraktheit auf den von ihr affi-
Zierten Begriff des Naturschonen, so daR gewissermafen ver-
Mittels dieses Begriffes jedes Sichtbarwerden eines gesellschaft-
Ich bedingten Stoffwechselprozesses mit der Natur aus dem,
Was als schon gelten konne, ausgeblendet wird. So wichtig das
thalten von Gebieten ist, in denen Okologische Kreisliufe
Noch einigermaRen intakt sind, so problematisch ist aber auch
fine Auffassung, die sich darauf beschrinkt, Natur lediglich
Vor Industrialisierungsschiiden bewahren zu wollen, ohne die
¢kampfung industrieller Zerstorung dkologischer Kreisliufe
uch auf die Industrie selbst anzuwenden und somit deren heu-
tige Erscheinungsform ebenfalls in die Kritik einzubeziehen.
°¢r immerhin legt auch noch der romantisch affizierte Be-
81iff des Naturschonen, trotz der Gefahren, die er birgt, wegen
S¢iner uniibersehbaren Prisenz Zeugnis davon ab, daf} selbst in
Ochindustrialisierten Lindern eine dsthetische Beurteilung der
ebenswelt noch eine Rolle spielen und sogar Anla} zu politi-
SGhen Auseinandersetzungen sein kann. Er hat ja in der Okolo-
8lebewegung politische Relevanz erreicht. Das bedeutet, dafd

die Intentionen, die sich im Begriff des Naturschonen Aus-
druck verschaffen, immerhin noch wirksam sind — wenn sie
auch in romantisch-verkehrter Gestalt auftreten.

Die Okologiebewegung konnte auch das Feld sein, in dem sich
— im Kontext unmittelbar praktischen Handelns — Sensibilitat
fir das Naturschone auf einer Grundlage herausbildet, die dem
Entwicklungsstand unserer Gesellschaft angemessen ist. Erst
auf einen solcherart weiterentwickelten Begriff des Naturscho-
nen wird sich auch das Blochsche Kriterium brauchbarer Erb-
stiicke anwenden lassen: ,,Sie miissen im Spdtkapital, das sie
ausbildet, ebenso unvollkommen und verhindert wie suspekt
sein. Sie miissen das Irregulire sein, namlich ein im kapitalisti-
schen Schof3 entstandener Widerspruch aus echtem Heute, aus
Heute und konkretem Morgen zugleich* (Bloch 1962; 226).
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