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Geschichte

Auf dem kunstvoll gestalteten Chorgestiihl der Zofinger Stadtkirche findet sich ein ganzer

theologischer Bildkosmos.
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Der Bildkosmos des Zofinger

Chorgestiihls
Klaus Plaar

In kunsthistorischer und kulturge-
schichtlicher Hinsicht ist das Chor-
gestiihl in der Stadtkirche Zofingen
zweifellos ein Juwel und als zeitge-
schichtlicher Zeuge unbedingt schit-
zenswert. Es ist auch schon von berufe-
ner Seite dariiber geschrieben worden.’
Dabei wurden die einzelnen Elemente
gut beschrieben, die Inschriften rich-
tig entziffert und Deutungen geboten,
denen im Grossen und Ganzen zuge-
stimmt werden kann. Doch das Wesent-
liche an diesem Bildkosmos des Zofin-
ger Chorgestiihls ist die Theologie, die
er visualisiert. Es geht um die im Mittel-
alter geglaubte «Schuld und Verworfen-
heit der Juden», wie sie aus dem Neuen
Testament geschopft und bildnerisch
allegorisiert wird. Dieses Thema kristal-
lisiert sich insbesondere in der Judas-
Ikonographie, die auch im Chorstuhl
Zofingen auszumachen ist und bis-
her nicht besprochen wurde, obwohl
dieses Kunstwerk heuer sein 500-Jahr-
Jubildum feiert.

Das Chorgestithl der Stadtkirche Zo-
fingen diirfte um 1514 entstanden sein
und wurde im Jahr 1979 durch Adolf
Beeler (Ruswil LU) restauriert.> Der
Berner Kunsthistoriker, Architekt, Mu-
seumsdirektor und Schriftsteller Micha-
el Stettler (1913-2003) geht davon aus,
dass es um 1518 zur Zeit des Neubaus
der Kirche aufgestellt wurde.” Grund-
sitzlich gehort das Gestithl somit zur
vorreformatorischen Zeit, ist somit ein

katholisches Relikt, das den Bilder-
sturm» Gberlebt hat.’ Getreu dem mo-
saischen Abbildungsverbot® verbannte
die Reformation bekanntlich jegliche
Ikonographie aus ihren Kirchen. Nicht
so das Zofinger Chorgestiihl, wo sich
neben reicher spitgotischer Ornamen-
tik auch das Memento mori auf der
Stirnseite und nicht weniger als sieben
holzgeschnitzte Kopfe finden, zum Teil
als Miserikordien.® Dabei handelt es
sich um kleine Stiitzbretter im kirchli-
chen Chorgesttihl, die hochklappten,
wenn ihr Benutzer aufstand. Als Stiitze
fir lange Stehzeiten waren an der Un-
terseite der Sitze die Miserikordien an-
gebracht. Unterhalb der Miserikordien,
auf der Frontseite der Stiihle sind meist
Verzierungen in Form von Schnitzerei-
en zu finden, etwa Allegorien der Tod-
stinden. Genau dies ist beim Zofinger
Chorgestiihl der Fall. Doch zunichst
wiissten wir gerne, wen diese sieben
Kopfe darstellen. Sind es Evangelisten,
Apostel, Heilige oder Fiirsten? Dieses
Ritsel ist nicht gelost und wird auch
bei Stettler nicht behandelt — ein theo-
logisch-kunsthistorisches Desiderat also
auch weiterhin. Uber die verwendeten
Hoélzer finden sich kaum profunde Aus-
sagen.

Die Seiten des Chorstuhls enthalten Ti-
ren mit kunstvollen Metallbeschligen;
die linke Tire (von vorne gesehen)
trigt oben die Inschrift «Dieser Stand
ist, doch fehlt die Fortsetzung auf der
rechten Ture, wo das obere Brett er-
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Die beiden Konsolkdpfe auf gotischen Rundsdilen vorne links und rechts am Chorstubl.

setzt worden ist. Es gibt Vermutungen,

der Chorstuhl sei Teil eines grosseren

Gestiihls gewesen, weil es im 16. Jahr-

hundert wahrscheinlich mehr als drei

geistliche Wiirdentriger in Zofingen
gegeben habe.” Dagegen sprechen fol-
gende Argumente:

e Auf beiden Seiten gehen die Tiren,
durch die man das Chorgestiihl be-
treten kann, nach aussen auf. Es
ist also undenkbar, dass links oder
rechts unmittelbar  anschliessend
eine Fortsetzung des Chorstuhls ge-
wesen ware.

e Beide Seiten des Chorstuhls enthal-
ten (oben, neben dem Baldachin)
kunstvoll geschnitzte und gedrech-
selte gotische Fenster. Hitte es links
oder rechts unmittelbar
send eine Fortsetzung des Chorge-
stithls gegeben, wiren dort einfache
Bretter, niemals solche kunstvollen
Schnitzereien.

Daraus kann nur geschlossen werden,

dass der Zofinger Chorstuhl von Be-

anschlies-
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ginn an ein freistehendes Gebilde war.
Wir werden noch sehen, dass er auch
einen in sich geschlossenen theolo-
gischen Bildkosmos darstellt. Denkbar
wire vielleicht, dass es mehrere sol-
cher Chorstithle gab, die mit grosse-
ren Abstinden nebeneinanderstanden.
Viel wahrscheinlicher ist hingegen die
Annahme, dass sie sich gegeniiberstan-
den.

Der Chor war der erhohte Altarraum,
wo der Priester die Messe zelebrier-
te und an dessen Spitze der Altar mit
dem Allerheiligsten und der Monstranz
standen; davor waren ublicherweise
links und rechts die Chorstiihle fir
die geistlichen (manchmal auch ko-
niglichen) Wirdentriger platziert. Es
ist aber auch denkbar, dass der Zofin-
ger Chorstuhl mit seinen drei Sitzen
ein Einzelstiick ist und fiar den Probst,
Kustos und Scholastikus gedacht war.”
Warum und auf welche Weise sich das
Zofinger Chorgestiihl erhalten hat, ist
unbekannt.”



Unter den inneren Armlebnen: Wir wissen leider auch bier nicht, wer gemeint ist.

Das Spruchband am Baldachin

Sehen wir uns zunichst die Umschrift
in der oberen Umrandung (Gesims) des
Baldachins an. Die Inschrift lautet: [Pi-
latus:] «r Juden nemend war und lhiog
ich bit tich habend an disr Straf gnuog
— Pilati — [Juden:] Es ist andrs nutz wir
wend in nebmen an das Krutz.»Ins heu-
tige Deutsch tibersetzt konnte man die
Worte des romischen Prifekten Pontius
Pilatus" etwa so schreiben: «Ihr Juden,
nehmt wahr und schaut, ich bitte euch,
habt an dieser Strafe genug.» Da erhebt
sich natiirlich sofort die neugierige Fra-
ge, welche Strafe Pilatus damit meint,
denn Jesus ist ja noch nicht verurteilt."
Es handelt sich um die Verspottung Jesu
durch rémische Soldaten mit der Dor-
nenkrone und dem Purpurmantel an-
lisslich des Verhors durch Pilatus.” Die
Juden aber sagen auf dem Spruchband,
in heutigem Deutsch ausgedriickt: »Es
ist anders niitzlich, wir wollen ihn ans
Kreuz nehmen.” Dieses Baldachin-
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Spruchband thront sozusagen schon
von der Anordnung her als Titel tiber
der ganzen bildnerisch-theologischen
Komposition. Es folgt in seiner Aussa-
ge korrekt der evangelischen Uberlie-
ferung des Verhors Jesu durch Pilatus
und geht somit von der Unschuld des
Romers Pilatus und der (Kollektiv-)
Schuld der Juden aus. Heute wissen wir
zwar, dass Pilatus wenig judenfreund-
lich war und nichts mehr fiirchtete, als
dem Kaiser in Rom" Unruhen in Judia
melden zu missen. Dass Pilatus ein
ziemlich blutriinstiger Despot gewe-
sen sein muss, weiss die Wissenschaft
heute aus der zeitgenossischen Parallel-
literatur ausserhalb der Bibel.” Auf das
Konto des Pilatus gehen demnach zwei
Massaker im Tempel zu Jerusalem, eine
Tempelschindung, eine Plinderung
des Tempelschatzes und ein Massaker
an den Samaritanern. Das sind die Ar-
gumente der historisch-kritischen For-
schung, die gegen die Glaubwiirdigkeit
der evangelischen Schilderung des Pila-
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Der Baldachin als geistlicher Himmel iiber den gekronten Hduptern des Klerus.

tus-Verhors geltend gemacht werden.”

Als das Zofinger Chorgestiihl geschaf-
fen wurde, konnte man solche Dinge
allerdings noch gar nicht wissen. Das
aber macht die Sache erst richtig inter-
essant, denn auf diese Weise haben wir
im Chorgestiihl ein exaktes historisches
Zeugnis und Abbild des christlichen
Glaubens im Mittelalter.

Der Baldachin

In der Sprache der Kunsthistoriker
heisst es zum Baldachin des Zofinger
Chorgestiihls: «Die drei Sitze sind in ei-
nem Gehiduse untergebracht, das nach
vorne mit einer vollen Briistung, seitlich
mit Tlren abgeschrankt ist; die Riick-
wand endet in einer betthimmelartig
vorgezogenen Dachbekronung.»'” Ein

solcher geistlicher Himmel schwebte
also tber den ehrwiirdigen Hiuptern
der Kleriker als Repridsentanten des
Geistes, die im Gestuhl Platz nahmen:
tber ihnen der geistliche Himmel, unter
ihnen die Miserikordien, vor ihnen die
Allegorie des Todes und der Todslin-
de absoluter Verworfenheit. Erscheinen
schon im Spruchband dieses <Himmels»
die Juden quasi als «Gottesmorder
mit Kollektivschuld, so geht es in der
Allegorese des Baldachins nicht anders
zu — jetzt aber in bildlicher Symbolik.

«Zwischen den blinden Eselsriicken der
Riicklehnen ziehen sich Weinranken
hoch, die sich an der vorgewdélbten In-
nenseite des Daches ausbreiten und es
zu einer traubenbehangenen Reblaube
machen, in deren Gezweig sich Vogel
in Kampfstellung um eine Eule grup-
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Die Raben gelten als Todesvogel, wiibrend die Eule Christus symbolisiert.

pieren. Der Darstellung liegt das Bild
von der Eule zugrunde, die eines Ta-
ges unter den tbrigen Vogeln erschien,
von diesen aber nicht als ihresgleichen
aufgenommen, sondern verfolgt und
ins Dunkel zuriickgejagt wurde», heisst
es bei Stettler.” Diese Beschreibung
ist an sich richtig, offenbart aber noch
nicht den vollen theologischen Gehalt.
Es sei zunichst angemerkt, dass die
wunderschone florale Ornamentik den
«Garten Eden», die Schopfung an sich
symbolisiert. Die Schopfung ist Gottes
Werk, in dem sich nun ziemlich ag-
gressive und hackende Raben” tum-
meln, die seit der Christianisierung in
Europa als Todesvogel gelten. Es steht
deshalb ausser Frage, dass die aufge-
regt wiitenden <Todesvogel, die sich
in unserem Baldachin in Gottes herrli-

cher Schopfung kiampferisch gebaren,
das Volk Israel reprisentieren, also «die
Juden» in ihrer Gesamtheit, von denen
schon das Spruchband handelt. Stettler
hat richtig darauf hingewiesen, dass
sich dieser Zusammenhang schon aus
der Umschrift im Gesims ergibt.’ An-
dererseits ist die Eule (Kauz) hier ein
Christussymbol und steht im Zentrum
des Geschehens. Die héchst kunstvoll
gestaltete Szenerie ist unbestritten von
eindriicklicher Dramatik.

Stettler weist vollig zu Recht darauf hin,
dass die Eule als Christussymbol aus
dem «Physiologus» stammt.*> Dass die
Eule als antikes Symbol fiir Weisheit
auf Christus bezogen wurde, ist an sich
wenig erstaunlich, mussten doch die
Mythologie und Philosophie durch den
Glauben ersetzt werden. Das Zofinger

163

Geschichte



Geschichte

Chorgestiihl ist deshalb auch nicht das
einzige, das eine Eule als Christussym-
bol zeigt, sondern beispielsweise auch
das Chorgestiihl des Ulmer Miinsters.”

Das Memento mori®
an der Vorderwand

Bei Stettler heisst es dazu: <Eine wei-
tere Flachschnitzerei ist an der Vorder-
wand angebracht. Um einen von Wiir-
mern benagten stehenden Leichnam
flattert in gedidrmartiger Verschlingung
ein Spruchband. Der Text in Minuskeln
weist starke Verkiirzungen auf, er lautet
ausgeschrieben: «© moensch nim war
din leben ist vf erd nut daz betracht mit
flis du bist der wurmer spis.» Die Tran-
skription in heutiges Deutsch konn-
te etwa so lauten: «<Oh Mensch, nimm
wahr, dein Leben ist auf Erden nichts.
Das betrachte mit Fleiss, denn du bist
der Wiirmer Speis’.» Im Ubrigen ist, so
fihrt Stettler fort, «die Vorderwand mit
blinden Kielbogen unter Masswerk auf-
geteilt, flankiert von gotischen Rund-
sdulen unter grimmigen minnlichen
Konsolkopfen»* Das Memento mori®
(«Gedenke des Todes) bewegt sich
auf diese Weise weg von der Theolo-
gie und erhebt sich auf die Ebene der
Anthropologie. Deshalb ist sie ohne
Weiteres nachvollziehbar: Die Verging-
lichkeit und die Nichtigkeit (Vanitas)
betreffen alle Menschen gleichermas-
sen, weshalb es unbedingt geboten ist,
ein christliches Leben zu fithren. Doch

wo ist der theologische Zusammenhang
mit dem Text und der Symbolik des
Baldachins, wo es um die — aus christ-
licher Sicht — «Verworfenheit der Juden»
als mahnendes Beispiel geht? Was hat
diese Allegorie mit «den Juden» zu tun,
die doch den Ausgangspunkt und das
Hauptthema des Chorgestiihls bilden?
Auffallend an dem stehenden Leichnam
ist sein aufgeplatzter Bauch (die Fetzen
hingen noch herunter). Bei genauem
Hinsehen entdeckt der Betrachter dar-
in sogar den Teufel (roter Pfeil). Was
konnte es sein? Um das zu verstehen,
missen wir wieder das Neue Testa-
ment aufschlagen und bis zum letzten
Abendmahl (Seder) zurtickgehen. Fuhr
da nicht Satan in Judas hinein, als Jesus
ihm den Bissen reichte?

«Der ist es, dem ich den Bissen eintaut-
chen und geben werde. Darauf taucht
er den Bissen ein, nimmt ihn und gibt
ihn dem Judas, dem Sobn des Simon
Iskarioth. Und nach dem Bissen, da
fubrder Satan in ibn...» (Jh.13,26-27).
«Es fubr aber der Satan in Judas, der
Iskarioth heisst und der aus der Zabl
der Zwolf war.» (Lk. 22,3)*

Ist nicht Judas der «Verriter” die Per-
sonifikation absoluter Verworfenheit in
der christlichen Tradition? Trigt nicht er
als «Verriter» die Hauptschuld an Jesu
Tod? Der verteufelte Judas ist — einge-
standen oder nicht — integraler Bestand-
teil der mittelalterlichen Theologie.
Beim letzten Abendmahl reicht Jesus
dem Judder Judas den Bissen: Satan
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Das Memento mori auf der Vorderseite des 1ger Chorge
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Jfabrt in Gestalt eines Raben in Judas
ein, der auf dem Tisch liegt (Speyerer
Evangelistar® von 1197, «Abendmahls,
Badische Landesbibliothek, Karlsruhe).”

Als logische Konsequenz ergibt sich aus
solchen Visualisierungen theologischer
Inhalte folgender Schluss: Wenn Satan
so bildlich in Judas hineingefahren ist,
dann muss er auch irgendwie wieder
hinaus. Gemiss Matthius-Evangelium
soll Judas Reue gezeigt und sich dann
erhiingt haben:

Als nun Judas, der ibn ausgeliefert hat-
te, sah, dass er verurteilt war, reute es
ibn, und er brachte die dreissig Silber-
stiicke den Hoben Priestern und Altesten
zuriick und sagte: Ich habe gestindigt,
unschuldiges Blut habe ich ausgeliefert.
Sie aber sagten: Was gebt das uns an?
Sieb du zu! Da warf er die Silberstiicke
in den Tempel, machte sich davon, ging
und erhcingte sich» (Mt. 27,3-5).%
Gemiss Apostelgeschichte stirbt Judas
durch Sturz, Zerbersten und anschlies-
sendes Heraustreten der Eingeweide:
Und in diesen Tagen stand Petrus im
Kreis der Briider auf— es waren etwa hun-
dertzwanzig Personen versammelt — und
sprach: Briider! Das Schriftwort musste
in Erfiilllung geben, das der beilige Geist
einst durch den Mund Davids gesagt
hat tiber Judas, der zum Anfiibrer derer
geworden ist, die Jesus verbafteten, da
er ja zu uns gehorte und am gleichen
Dienst teilhatte. Dieser kaufte von dem
Lobn fiir seine Untat ein Grundstiick;

dort stilrzte er, riss sich den Leib auyf,

und alle seine Eingeweide quollen her-

aus» (Apg. 1,15-19).

Halten wir also als Erinnerungskette die

Stichworte fest:

e Satan fihrt beim Abendmahl mit dem
Bissen durch den Mund in Judas hin-
ein.

e Damit befindet sich Satan im Bauch
des Judas.

e Selbstmord durch Erhingen.

* Aufplatzen des Bauches und Heraus-
treten der Eingeweide des Satans.
Das sind die neutestamentlichen Grund-
lagen, die in der Judas-Ikonographie vi-
sualisiert wurden und deshalb wirkungs-
geschichtlich von grosser Bedeutung
sind. Aber auch in Skulpturen und Re-
liefs an gotischen Kathedralen, Domen
und Miunstern des Mittelalters wird der
«werfluchte Selbstmorder Judas themati-
siert, wie beispielsweise im Tympanon
tiber dem Westportal des Freiburger
Minsters (Breisgau) im 13./14. Jahrhun-
dert, das hier als exemplarisches Bei-
spiel dienen kann. Die gesamte Szene
zeigt das Jiingste Gericht. Gut zu erken-
nen ist Judas mit aufgeplatztem Bauch
und heraustretendem Gedirm. Mit der
linken Hand hilt er den Strick (die
Schlinge) um seinen Hals, zwei Teufel
nehmen die aus Judas herausgetretene
Seele als satanische Ausgeburt (kleine
Figur tiber Judas’ Kopf) in Empfang, um
sie dem Hollenschlund einzuverleiben:
aus seiner rechten Hand purzeln die
30 Silberlinge» (der «Verriterlohn») zu
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Beim letzten Abendmabl reicht Jesus dem Judder Judas den Bissen: Satan fibrt in Gestalt
eines Raben in Judas ein, der auf dem Tisch liegt (Speyerer Evangelistar von 1197, <Abend.-
mabhl., Badische Landesbibliothek, Karlsrube).

Boden. Die Semiotik dieser Szene stellt
also einen direkten Zusammenhang
zwischen dem Suizid Judas' (Strick)
und der angeblich qiidischen Geldgier
(30 Silberlinge) her. Auf diese Weise
macht die Judas-Tkonographie deutlich,
dass der Christenheit der Glaube an das
Gute allein nicht gentigte, sondern dass
sie sich in der Gestalt des Judas einen
absolut bésen Widerpart schuf.

So kénnen wir zusammenfassend sagen:
Nur wenn man die biblischen Quellen
konsultiert — in diesem Falle die Evan-
gelien und die Apostelgeschichte — und
das Parallelmaterial der Judas-Ikono-
graphie heranzieht, kann man erken-
nen, was das Memento mori auf dem
Zofinger Chorgestiihl darstellt, nimlich
den modernden Judas mit dem Teufel
im Bauch! Die Fetzen hiingen herunter,
der Strick umschlingt seinen Hals und
mit dem linken Zeigefinger deutet der

«erfluchte Selbstmorder» selbst auf die
Schlinge. So wie ihm wird es allen Un-
gliubigen gehen, das ist die Botschaft.
Auf diese Weise wird der Bildkosmos
als Ganzes komplett; damit kehrt nun
auch die Theologie in dieses Memen-
to mori zurlick. Zugleich ist damit auch
der Zusammenhang mit dem Text des
Gesimses und der Symbolik des Bal-
dachins hergestellt, wo es um die nach
christlicher Auffassung grundsitzliche
«Schuld und Verworfenheit der Juden»
geht: Das Chorgestiihl ist ein Gesamt-
kunstwerk, dessen Teile untrennbar in
theologischem Zusammenhang stehen:
es erzihlt die christliche Uberlieferung
der Passion Jesu und versammelt alle
Bosewichte, die nach christlicher Auf-
fassung schuld am Tode Jesu sind. Da
darf Judas als Personifikation des Bisen
par excellence natiirlich nicht fehlen.
Auf diese Weise offenbart die Semiotik
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der Judas-Tkonographie, dass die abso-
lute «Verworfenheit der Juden» genauso
integraler Bestandteil der mittelalterli-
chen Theologie (und damit der bilden-
den Kunst und des Volksglaubens) war
wie die Verherrlichung Jesu.

So haben wir im Zofinger Chorgestiihl
Gottes herrliche Schopfung vor uns, in
der sich «die Juden» als schwarze To-
desvogel tummeln, die einen aus ihrer
Mitte, niamlich Jesus (die Eule), nicht
anerkennen und verstossen. Dass die
Romer unschuldig, «die Juden» aber
kollektiv schuldig seien, geht aus dem
Spruchband im Gesims hervor und
steht so in den Evangelien. Der Haupt-
schuldige, nimlich Judas der Verriter,
modert mit dem Teufel im Bauch und
von Wirmern angefressen vor sich hin.
Zugleich wird der theologische Gehalt
durch das gewundene Spruchband um
den Leichnam herum auf die Ebene der
Anthropologie erhoben als Mahnung
an alle Menschen, die nicht an Christus
glauben.
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sah nach Jerusalem und bekam es mit Pilatus
zu tun.)

16 Auch eine evangelisch behauptete Passah-

Amnestie ist nirgends bezeugt, obwohl sonst

die rémische und jidische Geschichte sehr

exakt aufgezeichnet sind. Vor allem romische

Historiografen hitten sicher gerne von einem

solchen Brauch berichtet, wenn es ihn gege-

ben hiitte.
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Stettler, Kunstdenkmiiler, S. 358.

Stettler, Kunstdenkmiiler, S. 358.

In manchen Mythologien der alten Kultur-
volker wurden den Raben gottliche Attribute
zugesprochen (Apollo, die Raben Hugin und
Munin des Odin [Wotan], Gilgamesch usw.).
Gegen diesen Aberglauben musste das Chris-
tentum sich abgrenzen und machte aus dem
Vogel der antiken Gotter den Todesvogel.
Stettler, Kunstdenkmiiler, S. 358.

Der «Physiologus» ist eine frithchristliche Na-
turlehre in griechischer Sprache, deren Autor
unbekannt ist. Erste Uberlieferungen entstan-
den im 2. bis 4. Jahrhundert nach Christus in
Alexandria. Der urspriingliche «Physiologus»
besteht aus 48 Kapiteln, in denen Pflanzen,
Tiere und Steine beschrieben und allegorisch
auf Christus und das Heilsgeschehen hin ge-
deutet werden. Das Werk fand weite Verbrei-
tung im christlichen Orient und im mittelal-
terlichen Europa; es wirkte nachhaltig auf die
bildende Kunst und Literatur des Mittelalters
und der frihen Neuzeit. Seine grosste Wir-
kung entfaltete der Physiologus» im Bereich
der christlichen Tkonographie.

2000/2001, Stadtisches
Abendgymnasium fiir Berufstitige, Miinchen
(www.ag.musin.de). Ob es noch weitere Bei-
spiele gibt, entzieht sich meiner Kenntnis.
Der anonyme Autor des A4-Blattes nannte die-
se bildliche Erinnerung an die Verginglichkeit
filschlicherweise «Totentanz», aber hier tanzt
niemand, sondern es handelt sich um einen
stehenden Leichnam. Wer den «Basler Toten-
tanz» auf der Innenseite der Friedhofsmauer
bei der Predigerkirche, Hans Holbeins 33
Holzschnitte «Totentanz» oder andere mittel-
alterliche Darstellungen gesehen hat, weiss,
wie ein Totentanz aussieht.

Stettler, Kunstdenkmiiler, S. 358/359.
Wahrscheinlich eine cluniazensisch-lateinische
Verstimmelung von «Memento moriendum
essen,

Markus und Matthéus haben diese Perikope
nicht.

Siehe Jahresbericht

Ausschnitt aus dem Tympanon tiber dem
Westportal des Miinsters von Freiburg im
Breisgaii.

27 Das griechische Wort «paradidonai» hat nichts
mit «Verrat» zu tun, sondern bedeutet <hinge-
ben», «iberlieferns. Erst die Ubersetzer haben
daraus einen «Verrat- gemacht.

28 Im Unterschied zum Evangeliar enthilt das
Evangelistar nur jene Abschnitte (Perikopen)
aus den Evangelien, die wihrend der Messe
verlesen werden.

29 Solche IMlustrationen und Illuminationen fin-
den sich in beinahe allen kunstvoll gestalteten
Bibeln des Mittelalters. Es widerspricht aller-
dings jeglicher Vernunft, dass Jesus als der
barmherzige und gottlich konnotierte Messias
einen Menschen mit dem Satanischen infiziert
haben sollte.

30 Die anderen Evangelien berichten davon nichts.

Adresse des Autors und Fotografen:
Klaus Plaar

Henzmannstrasse 5

4800 Zofingen

E-Mail-Adresse: klausplaar@bluewin.ch

Eine weiterfiihrende Broschiire kann
beim Autor zum Preis von 10 Franken
bezogen werden.
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