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hwellen des schweigens
Foto: Ruth Tischler

994, Rathaus Willisau.
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«zwischenzonen», 1998, Rathaus Strsee.
Foto: Bruno Meier
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Die kunstlerische Installation

Eine junge Kunstform

Edwin Griiter

Wenn ich Menschen begegne und dabei
auf meine kunstlerischen Installationen
zu sprechen komme, stelle ich hiufig
fest, dass sich diese kaum etwas darun-
ter vorstellen konnen. Die Installation
ist schliesslich eine junge Kunstform,
die in breiten Bevolkerungskreisen
noch wenig bekannt ist. Was also ist die
Installation?

Raum und Zeit in der
Installation

Als die beiden wichtigsten Elemente der
Installation gelten Raum und Zeit. Inso-
fern lisst sich der Begriff Installation
wie folgt definieren: Die Installation ist
ein raumgreifendes und zeitlich befris-
tetes «Bild», in dem sich die Betrachter
selbst bewegen und positionieren kon-
nen.

Zunichst zum ridumlichen Aspekt. An-
statt dass Farben, Formen, Objekte und
Figuren zweidimensional, das heisst auf
einer Leinwand oder auf einem Stiick
Papier, dargestellt sind, zeigt die Instal-
lation ein Arrangement, besser gesagt
eine Komposition all dieser Elemente in
einem konkret begehbaren Raum. Nicht
selten werden dabei Alltagsgegenstinde
verwendet, welche durch ihre gegen-
seitige Beziehung wie auch durch ihre
Beziechung zum betreffenden Raum ei-
nen neuen Kontext bilden. Das heisst,
dass nicht die einzelnen Objekte an und
fiir sich Kunstwerke sind, wie dies etwa
bei Skulpturen der Fall ist. Vielmehr

kommunizieren die einzelnen Objekte
miteinander und mit dem Raum, zum
Beispiel mit den architektur- oder lokal-
spezifischen Gegebenheiten, und zwar
in Form von Analogien oder Kontras-
ten. Erst die Gesamtheit von Objekten
und Raum macht das Kunstwerk aus.
Durch die ungewohnte Komposition
der Objekte im Raum werden die Be-
trachter nicht selten irritiert oder gar
schockiert. Im ersten Moment finden sie
sich gar nicht zurecht. Ja, sie verlieren
unter Umstidnden ihre bisherige Orien-
tierung.

In einer Zeit der visuellen Uberflutung,
wo Fernsehen und Werbung meist fix-
fertige Bildinhalte mit klaren Bedeutun-
gen liefern, ist es fiir viele Betrachter
schwierig geworden, sich auf etwas ein-
zulassen, das vieles offen lisst und ein
ganzheitliches Schauen verlangt, wie
dies fur die Wahrnehmung einer Instal-
lation notwendig ist. Erst wenn sich die
Betrachter ganz in die Installation hin-
einversetzen, das heisst, das Werk mit
ihren eigenen Reflexionen, Emotionen
und Erinnerungen konfrontieren, er-
schliesst sich ihnen allmihlich der Sinn
der betreffenden Installation. Von Seiten
der Betrachter braucht es also eine ge-
wisse Anstrengung, ein Engagement,
aus dem Fundus ihrer Wahrnehmungen
und Erfahrungen zu schopfen und diese
in ihre Betrachtungen einzubeziehen.
Nun zum zeitlichen Aspekt. Im Unter-
schied zu den traditionellen Kunstfor-
men wie Gemilde und Skulptur ist die
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Installation nicht fir die Ewigkeit» ge-
schaffen, sondern in der Regel fiir eine
kurze Zeitspanne. Bloss wihrend einer
befristeten Zeit kann die Installation an-
geschaut werden. Nach Ausstellungs-
schluss wird sie abgebrochen. Das Werk
als solches existiert nicht mehr. Von ih-
rer zeitlichen Begrenztheit her gesehen,
ist die Installation natiirlich auch ein
Sinnbild fir den Prozess von Werden
und Vergehen, dem alles Materielle un-
terworfen ist. Innerhalb dieses zeitli-
chen Prozesses stellt die Installation
aber auch eine Momentaufnahme dar,
welche die Betrachter zum Innehalten,
zum Verweilen und zu einem ganzheit-
lichen Wahrnehmen veranlasst. Der ei-
gentliche Zweck der Installation besteht
darin, dass die Betrachter ihre eigenen
Positionen in Raum und Zeit neu orten
und diese bewusst wahrnehmen.

Von der Inspiration zur
Realisation

Bis zur ausstellungsreifen Installation
laufen drei wichtige Phasen ab: Inspira-
tion, Konzeption und Realisation. Beim
Planen einer Installation gehe ich stets
vom total leeren Raum aus. Flr mich ist
der total leere Raum gleichsam der total
erfilllte Raum. Wenn ich mich dem lee-
ren Raum aussetze, kann ich in Erfah-
rung bringen, was er mir mitzuteilen
hat, was er in mir auslost. Durch diese
Kommunikation mit dem leeren Raum
entsteht die Inspiration. Sie driickt sich

in vielfiltigen Assoziationen und Imagi-
nationen aus, die sich teilweise mit Er-
fahrungen, Erinnerungen und Reflexio-
nen vermischen. Mit der Zeit kombinie-
ren sich unterschiedliche visuelle Frag-
mente aus all diesen Wahrnehmungs-
formen, bis sich einzelne immer deutli-
cher herauskristallisieren und verdich-
ten, wihrend andere sich auflosen.
Durch mehrmaliges Uberpriifen, Ver-
werfen und Verindern dieser Kombina-
tionen entwickelt sich allmihlich eine
Konzeption. Erst wenn ich eine klare
und {iberzeugende Vorstellung davon
habe, wie die Installation im betreffen-
den Raum aussieht, beginnt die Phase
der Realisation. Nun erstelle ich Skiz-
zen, Pline und allenfalls Modelle der In-
stallation. Der Raum wird ausgemessen
und die Materialien werden beschafft.
Wichtig ist eine prignante Auswahl an
Materialien, um jegliche Redundanz
(Doppelinformation) zu vermeiden. Zu-
letzt werden diese Materialen an Ort
und Stelle zu einer kinstlerischen In-
stallation zusammengefiigt.

Drei konkrete Beispiele
von Installationen

Seit 1986 realisiere ich regelmiissig
kiinstlerische Installationen, und zwar
vorwiegend in der Zentralschweiz. Aus
den bisherigen Werken wihle ich drei
Installationen aus, die im Hinterland
bzw. dessen angrenzenden Gebieten zu
sehen waren.
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«schwellen des schweigens» hiess die
Installation, die ich 1994 im Biirgersaal
des Rathauses Willisau verwirklichte.
Von den Querbalken der Holzdecke
hingen weisse Stoffbahnen (4 X 1 Me-
ter), in zwei Reihen angeordnet und in
regelmissigen Abstinden so abgestuft,
dass sich der Raum zwischen den bei-
den Reihen nach hinten verjingte. Auf
jeder Stoffbahn befand sich perspekti-
visch versetzt ein schwarzes Zeichen,
ein Holzdruck in Form eines stehenden
kleinen Balkens. Die langen, weissen
Tlcher erinnerten einerseits an die
einstige Bestimmung des betreffenden
Raumes als Tuchlaube, andererseits
aber auch an eine Wischehinge, wie
sie in den benachbarten Hintergassen
heute noch anzutreffen ist. Die Anord-
nung der Tlcher im Raum wie auch der
darauf vorhandenen Zeichen assoziierte
die Perspektive des Ortsbildes von Wil-
lisau, wie sie zwischen dem Unter- und
Obertor zu sehen ist. Sowohl in den
hingenden Tuchern wie auch in den
Zeichen wiederholten sich auch die
Strukturen des Burgersaales. Diese
Strukturen wurden aber auch neu ge-
ordnet, so dass der Saal eine andere,
ungewohnte Dimension erhielt.

«zwischenzonen» lautete der Titel fir die
Installation 1998 in der Tuchlaube des
Rathauses Sursee. Das Material dieser In-
stallation bestand aus transparenter Luft-
polsterfolie. Diese wurde so an der
Decke aufgehiingt, dass sie einen qua-
dratischen Raum umschloss, in dessen

Innern sich die acht massiven Holzsdu-
len des Raumes befanden. Die Masse
dieses Kubus waren 10,5 X 10,5 X 2 Me-
ter. Auf der einen Seite war ein schmaler
Durchgang in den von Sdulen dominier-
ten Innenraum. Befand man sich in die-
sem Innenraum, sah man die dahinter
liegenden Fenster als diffuse Lichtquel-
len und andere Betrachter als unbe-
stimmte, sich bewegende Schemen. So-
wohl von ihrer Struktur wie auch von ih-
rer Wirkung her nahm die Luftpolsterfo-
lie Bezug auf die Butzenscheiben der
Tuchlaube. Wie diese Scheiben beein-
trichtigen ja auch die Luftpolsterfolien
die prizise Wahrnehmung dessen, was
sich dahinter befindet. Je nach Tageslicht
und Witterung verdnderte sich somit die
Wahrnehmung des Raumes. Im Weiteren
bildete die Luftpolsterfolie als billiges In-
dustrieprodukt einen krassen Gegensatz
zum altehrwiirdigen, kostbar ausgestat-
teten Rathaussaal, was eine irritierende
Wirkung erzeugte.

«dm augenblick» wurde die Installation
genannt, die im Mirz dieses Jahres im
Gistezimmer in Wolhusen zu sehen
war. Die Scheiben eines Schaufensters,
das heute nur noch fiir Kunstausstellun-
gen verwendet wird, habe ich inwendig
schwarz bemalt. Einzig im oberen Be-
reich, eingemittet, blieb eine recht-
eckige Fliche unbemalt. Dahinter be-
fand sich ein Bildschirm von gleicher
Grosse. Von 6 bis 24 Uhr lief ein Video,
welches einen bildfiillenden Ausschnitt
aus meinem Gesicht zeigte, und zwar
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Augen, Nase und Stirn. In ein und der-
selben  Einstellung  prisentierte  sich
wihrend Stunden dasselbe Gesicht,
Doch wer sich Zeit nahm und das Werk
intensiv  betrachtete, konnte in den
wechselnden  Augenblicken  unter-
schiedliche Assoziationen, Reflexionen
und Emotionen entdecken. In dieser In-

stallation wurde das Aussen nach innen
gekehrt. Die Vitrine, in die normaler-
weise das Publikum hineinschaut, ver-
lor ihre eigentliche Zweckbestimmung
damit, dass jetzt jemand aus dem Kasten
heraus auf das Publikum und auf den
Platz hinausschaute. Zudem spiegelte
sich in der schwarz bemalten Scheibe

die ganze Umgebung mit den davor ste-
henden Betrachtern, dem Kreisel und
den Hiusern. Das Gewohnte, Bekannte
wurde auf diese Weise aufgebrochen
und neu definiert.

All diesen Installationen gemeinsam ist
deren unverwechselbare Ortsbezogen-
heit. Sie tragen unter anderem dazu bei,

dass die betreffende Ortlichkeit anders
und damit auch neu wahrgenommen
wird.
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Edwin Griiter
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