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Grenzgange

Eine filmische Recherche zum Sonderbundskrieg

Von Louis Naef

«Grenzginge» ist eine filmische Recher-
che zum Sonderbundskrieg 1847, die
ich zusammen mit dem Filmemacher
Edwin Beeler unternommen und zu ei-
nem Dokumentar-Spielfilm verarbeitet
habe. Das Material zum Film wurde
1997 an verschiedenen Schauplitzen im
Luzerner Hinterland und an weiteren
historisch authentischen Orten der In-
nerschweiz, vor allem aber in den
Herbstmonaten Oktober und Novem-
ber, also genau 150 Jahre nach den ei-
gentlichen Ereignissen, gedreht.

1998, im Jubiliumsjahr, werden zwei
Versionen dieser filmischen Recherche
zu den Ereignissen, die ein Jahr spiter
zur Grindung des Bundesstaates ge-
fithrt haben, zuerst im Kino und dann
auch im Fernsehen gezeigt. Am 24. Ok-
tober 1998 war im Parkhotel Richenthal
die Urauffihrung des Kinofilms; wahr-
scheinlich im Januar 1999 wird im Fern-
sehen DRS die Fernsehdokumentation
ausgestrahlt.

Die Entstehungsgeschichte
des Films

1992 habe ich an verschiedenen Orten
im Kanton Luzern, u. a. im Wauwiler
Moos, auf dem Napf und in St. Urban,
das Landschaftstheater der «Vier Jahres-
zeiten» inszeniert, der Filmemacher Ed-
win Beeler hat mir dabei einige Male
mit der Kamera uber die Schulter ge-
schaut und unsere Probenarbeit doku-
mentarisch festgehalten. Daraus hat sich
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auf beiden Seiten der «Gwunder» dart-
ber entwickelt, was wohl die Unter-
schiede sind zwischen Theater und
Film, zwischen inszenierter Landschaft
und gefilmten Landschaftsbildern. Wir
bliecben im Gespriich, suchten dabei
nach den Wurzeln unserer je unter-
schiedlichen, in der kiinstlerischen Ar-
beit aber auch sich beriihrenden Pro-
fession. Wir kamen dann bald einmal
tuberein, statt immer nur iiber Unter-
schiede und Gemeinsamkeiten theore-
tisch zu reden, ganz konkret und ein-
fach einen Film zu planen.

Dazu aber musste ein Thema her, eines
allerdings, das uns beide an den Wur-
zeln unserer Herkunft treffen sollte. Ein
Thema aus der Innerschweiz, weil wir
uns beide in diesem Kulturraum behei-
matet fuhlten — und eines, das dann
doch auch die unterschiedlichen Bio-
graphien aus je andern Regionen re-
flektieren wtirde. Ich selber bin in Wil-
lisau-Stadt in einem konservativen
(Tierarzt-)Haus aufgewachsen, Beeler
ist der Sohn eines Eisenbihnlers und
kommt aus dem Innern der Schweiz,
aus Immensee.

Bei den Gesprichen erzihlten wir uns
viel von den Vitern und unseren Aus-
einandersetzungen mit ihnen. Die Her-
kunftsbezeichnungen «aus konservati-
vem Haus» und «aus einer Bihnlerfami-
lie» erwiesen sich dabei immer mehr als
unbrauchbare Begriffe aus der Requisi-
tenkammer der Klischees. Ja, sagte ich
einmal, mein Vater galt als konservativ,
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Vor dem Lowen» in Grossdietwil am Schliss der Drebarbeiten: Die Autoren zusamimen mit
Wirt Zettel, Oberst Burckhardt und Plazid Meyer von Schaiiensee.

er stand zu seiner Gesinnung, die ich
aber heute vielmehr als humanistisch
tradiert bezeichnen wiirde. Im Ubrigen
war er in seiner Haltung unendlich libe-
raler als viele Parteigenossen der dama-
ligen sogenannten Liberalen, er war An-
dersdenkenden gegentiber tolerant und
vor allem war er, trotz starkem Bezug
zur Geschichte und zu den traditionel-
len Werten von Kirche und Gesellschaft,
neugierig auf die Zukunft und in seinem
Denken immer auch innovativ. Ich lan-
dete, mich an meinen Vater erinnernd,
bei den widerspriichlichen Fragen nach
dem, wie unsere eigene Herkunft ge-
prigt war: konservativ oder liberal,
riickwiirtsgerichtet  oder offen  fiirs
Neue, mit den Begriffen von damals il-
lustriert: «Rot» oder «Schwarz.

Ich erzihlte dann die bekannten Ge-
schichten, die man in meiner Jugendzeit

in Willisau, und zwar im Stidtchen und
auf dem Land, unter dem Vorzeichen
Rot und Schwarz so erleben konnte.
Das horte sich dann wohl so dhnlich an,
wie jetzt der Grenzginger im Film tiber
seine Erinnerungen an jene schwarz-
rote Vorzeit berichtet:

Was hani i de Schuel ghdrt,

vom Sonderbund

und vom Chrieg 1847,

ufgwachse imene Iliindliche

Luzdrner Umfdld?

Us de Perspektive vo de Verliirer—

wo Rot und Schwarz

s Vereinsldbe bestimmt het

und womer je nochdem

bi de konservative Fildmusig
mitgmacht het

oder bi de liberale Stadtmuisig

und nur is eine Gschdift gange isch
und nur i die einti Beiz?



Filmaufnabmen auf Kurzbubel, Hergiswil am Napf (November 1997).

Nur es paar Ndme sind mir blibe:
Siegwanrt, Leu, von Segesser,
Efyffer, Steiger;

und dass ou de Kanton Luzdrn
nochem Chrieg

d Chloschter het miiesse ufhebe.
Sant Urbe zum Biispil:

Nochem Chrieg het mers liquidiert
und oppis spéter het mer drus

en Irrenastalt gmacht.

Am Kantonsegge schtobhts,

wiit ewdigg vom Gschiitz —

im Luzdrner Hinterland cdibe.

Als dann Beeler anfing, von den
Bliichern zu reden, die er in seiner
Jugendzeit in der Familienwohnung
vorgefunden hatte und dabei das
Heer-und-Binder-Buch tber den Son-
derbund erwiihnte («Der Sonderbund»,
dargestellt von Albert Heer und Gottlieb

Binder, Zirich 1913), da war eigentlich
das Wesentliche schon passiert. Wir hat-
ten den gemeinsamen Nenner fiir unse-
ren Plan gefunden. Ich rannte zu mei-
nem Bruder, weil ich wusste, dass er
ganz viele alte Bicher aus der Sonder-
bundszeit besitzt und tberhaupt sehr
viel weiss tGiber diese Epoche, und liess
mir erzihlen; ich ging in die Zentral-
bibliothek und suchte nach weiterer Li-
teratur; und ich kaufte mir die neue-
sten Biicher in der Buchhandlung; oder
ich fuhr nach Zirich zu Vorlesungen
tiber die revolutioniren Zeiten in der
Schweiz von 1798 bis 1848.

Und ich fing an, mich mit meiner eige-
nen Vergangenheit, Rot—Schwarz be-
denkend, zu beschiftigen, ging wieder
den Orten, Landschaften und Wirtschaf-
ten nach, die fur mich heute noch Zeu-
gen sind aus einer vergangenen Zeit,
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Biwak der eidgendssischen Armee beim Burgrain. Filmsequenz mil der Maritz-Batterie auis
Lotzwil BE.

die in unseren Hinterlinder Kopfen
noch immer, teilweise auch noch ge-
spenstisch, vorhanden sind; suchte
nach Bildern und Geschichten, begab
mich wieder einmal nach St. Urban und
landete schliesslich, jetzt zusammen mit
meinem Co-Autor, in der schonen alten
Leuen-Wirtschaft, bei der mir aus friithe-
ren Zeiten schon bekannten Familie
Zettel in Grossdietwil. Dort war ich als
Kind und Jugendlicher schon immer
gerne und blieb fast immer lange
hocken, mein Bruder hatte mir das Lo-
kal gezeigt. Die beiden Napoleons hin-
gen noch immer an der Wand, auch
Heinrich Zschokke, der Revoluzzer aus
der Zeit der Helvetik, und Kasimir Pfyf-
fer, der grosse Fuihrer der Luzerner Li-
beralen, dessen (wichtige) historische
Schriften ich bei der Vorbereitung zu
«Romeo und Julia in Willisau» kennen-

gelernt und die mich seither in meinem
Denken und Fihlen der luzernischen
Geschichte sehr gepriigt hatten. Uber-
haupt war hier in der Leuen-Wirtschaft
alles noch wie frither, nur ein bisschen
ilter geworden wie ich selber.

Im dLeuen» zu Grossdietwil entstanden
die meisten Bilder zu unserem Film.
Hier sind wir lange geblieben.

Hier also begann unsere Spurensuche,
die uns durch das ganze Luzerner Hin-
terland fithrte, aber auch zurtck in die
innere Schweiz, nach Zug, Schwyz oder
auf den Gotthard — und nach Bern oder
Genf. «On n'enseigne jamais ce qit'on
sait», hat der franzosische Philosoph Gil-
les Deleuze einmal geschrieben, «seule-
ment ce qu’'on cherche.» Auf unser Projekt
tbertragen bersetze ich das so: Wir er-
zihlen nicht das, was wir wissen, son-
dern das, wonach wir auf der Suche sind.



P

Bauern beim Pfliigen. Filmsequenz mit Mitgliedern der Feuerwebr Opfersei.

Wirkliche, wahre oder
erfundene Geschichten?

Wir wollen mit unserem Film Geschich-
ten vom Sonderbundskrieg 1847 er-
zihlen, haben dazu Handlungen gefun-
den, aber auch Handlungen erfunden,
die sich im Herbst vor 150 Jahren mog-
licherweise oder auch tatsichlich an der
Grenze zwischen Bern und Luzern zu-
getragen haben. Wir haben Biographien
(von Constantin Siegwart-Miiller, Franz
von Elgger oder Bernhard Meyer) stu-
diert und aus den vorliegenden Doku-
menten Figuren entwickelt, die sich auf-
grund dieser Texte begriinden lassen.
Wir haben aber dort, wo die biographi-
schen Quellen versiegten, etwa bei den
Gebridern Ludwig und Plazid Meyer
von Schauensee, der eine Kanzler des
Klosters St. Urban und spiter zusam-
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men mit dem damaligen Leuen-Wirt
Zettel Liquidator des Klostervermogens,
der andere Anwalt und Compagnon
von Kasimir Pfytfer, der sich wiihrend
des Krieges als Fluchtling und Be-
obachter in der Gegend um Langen-
thal-Melchnau authielt, eigenen Erfin-
dungen vertraut und die Intuition bei
der Beschreibung der Figuren zu Hilfe
genommen.

Mit dem viereckigen Blick der Kamera
sind wir auf Spurensuche gegangen
nach noch vorhandenen Relikten einer
lingst vergangenen Zeit. Wirklichkeit
gerahmt: mal zeigen wir, wie es hitte
sein konnen — damals; mal fragen wir,
was ist von damals hingen geblieben,
was ist heute noch vorzufinden?

Wenn wir Geschichte betrachten,
schauen wir zurtick. Aus der Distanz
entdecken wir Zusammenhinge. Aber
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Nach dem verlorenen Krieg. Eine Hergiswilerin holt Mann und Sobn nach Hause.

Filmsequenz.

erst wenn wir ganz sinnlich erfahren,
was damals wirklich war, lernen wir
auch fir die Gegenwart. Und so haben
wir denn auch unsere Filmarbeit als
eine abenteuerliche Reise ins Unbe-
kannte erlebt.

Auf einer Reise wechseln sich Wahr-
nehmung und Bewegung immer wieder
ab: Man muss wahrnebhmen, um sich

Jortzubewegen; zugleich muss man sich

weiterbewegen, um alles genau weahr-
zunehmen-», schreibt Thomas Gibson in
seinem Buch tber «Wahrnehmung und
Umwelt.

Indem wir Geschichte wahrnehmen,
bewegen wir uns. Und weil wir in die-
ser Bewegung das Verinderliche oder
Verinderbare wahrnehmen, lernen wir:
Diese didaktisch bestimmte Absicht
liegt auch ein bisschen unserem Film-
vorhaben zugrunde.

)
AN

Als Paul Wirsch, der Konservator des
Ronmiihle-Museums in Schotz, uns vor
laufender Kamera die Geschichte der
Fresszettel erzihlte, mit denen man zur
Sonderbundszeit die ganz existenzielle
Angst vor dem hinunterzu-
schlucken versuchte, erfuhren wir mehr
tiber die Atmosphire jener Epoche als

Krieg

in vielen gedruckten  Geschichts-
btichern. Das hat mich in Wiirschs Mu-
seum der Erinnerung besonders beein-
druckt: Man kann dort hinter einem
scheinbar beiliufigen Wort (wie «Fress-
zettel) den eigentlichen Sinn geschicht-
licher Ereignisse entdecken, weil er
in den bannenden Erzihlungen des
Sammlers eben greifbar beziehungs-
weise sinnlich fassbar wird.

Das gemeinsame Zuriickdenken, sagte
Peter von Matt in seiner grandiosen
Rede zur Zweihundertjahr-Feier der



Oberst Burckhardt am Stammtisch im «Léwen» in Grossdietwil. Filmsequenz.

Helvetik in Aarau, ist stets auch ein Akt
der gemeinsamen Selbstfindung — also
etwas, das wir handelnd wahrnehmen.
Wir sind, die wir waren.

Zuerst die Kinogeschichte

Die Geschichte, die wir im Film er-
zihlen, beginnt im Luzerner Hinterland,
in der Umgebung vom ehemaligen Zis-
terzienserkloster St. Urban, und kon-
zentriert sich hauptsichlich auf (histo-
risch verbiirgte und dazu erfundene)
Handlungen im und um den Leuen
von Grossdietwil. In dieser Grenzre-
gion, die katholische Innerschweizer
von der protestantischen Welt trennt,
zwischen den Kantonen Luzern, Bern
und Aargau, standen sich damals feind-
liche Truppen gegentiber, Konservative
hier und Liberale bezichungsweise Ra-

I

dikale dort. Eine Episode in Erwin Bu-
chers «Geschichte des Sonderbundskrie-
ges» (Zurich 1960), diesem Standard-
werk, das schon mein Vater in der Zeit
ihres Erscheines gelesen und mir zur
Lektire empfohlen hatte, war der Aus-
gangspunkt fir unsere weiteren Recher-
chen im Hinterland:

«Nordlich des Napfs waren am 22. No-
vember die Divisionen Burckhardt und
von Donalts, obne auf Widerstand zu
stossen, in den Kanton Luzern einmar-
schiert. (...) In Grossdietwil, dem ersten
Dorfe auf Luzerner Boden, liess Oberst
Burckhardt die Dorfdltesten zu sich ins
Wirtshaus kommen und erklcrte ihnen
mit freundlicher Miene, sie, die Eidge-
nossen, seien nun wirklich da, 40000
Mann  stark; von Widerstand konne
keine Rede sein, die Vorgesetzten sollten

Siir Rube und Ordnung sorgen. Er, der

Kunst



Kunst

Vorbereitungen der Feuerwebr zu den Filmaufnabmen vom Hausbrand.

mit ithnen rede, sygi der Oberst Burck-
hardt von Basel, sie bruchit also nicht
im Kummer z'sy vo wege der Keligion,
denn die Basler syge, wie jedermann
wrisst, gar frummi Litl, und thiieid im
Geringste nil no fremder Religion
trachte.. Nach dieser erbaulichen Kede
seien viele Dorfbewobner gekommen,
um den Mann zu begucken.»

Der Film «Grenzginge» versucht zwar
die entscheidende Epoche des Sonder-
bundskrieges im Oktober und Novem-
ber 1847 aus der speziellen Sicht einer
abgelegenen Grenzregion zu durch-
leuchten, er spinnt den Faden aber wei-
ter tiber die damaligen Grenzen hinaus.
«Grenzginge» lisst Menschen von
heute, die eine personliche oder politi-
sche Beziehung zur Thematik des Son-
derbunds haben, mit der Geschichte in
einen Dialog treten — historische Fakten

mischen sich mit Kommentar und auch
mit Fiktion. Was war damals und wie
war es eigentlich, und tberhaupt, was
wissen wir heute noch tiber diese Zeit?
Der Film Politiker und Wissen-
schaftler von heute zu Worte kommen:

liisst

Josef Egli, (konservativer) alt Luzerner

Regierungsrat, Franz Kurzmeyer, ehe-
maliger (liberaler) Stadtprisident von
Luzern, Judith Stamm, CVP, National-
ratsprisidentin von 1997, Peter Bossard,
liberaler Zuger Regierungsrat und Nach-
fahre eines Landammanns zur Zeit des
Sonderbundes, Olivier Reverdin, Urur-
enkel von General Dufour, die Histori-
ker Paul Betschart und Carlo Moos und
andere mehr.

Dazu kommen fiktive Spielszenen, die
aufgrund historisch verbtirgter Doku-
mente entstanden sind und mit Laien-
spielern hauptsichlich aus Orten des



Das brennende Bauernbaus. Filmsequenz, aufgenommen auf Oberflub, Hergiswil am
Napf (November 1997).

Hinterlandes, wo ich schon als Regis-
seur gewirkt habe — der Feuerwehr Op-
fersei aus Hergiswil am Napf, der Thea-
tergesellschaften von Ruswil und Willis-
au, der Maritz-Batterie aus Lotzwil BE,
aber auch mit professionellen Darstel-
lern, die aus der Innerschweiz stammen
(Orsolina Lehner Bundi, Gregor Vogel,
Walter Hess, Ivo Dolder, Oscar Bingis-
ser, Beat Brunner) —, erarbeitet wurden.
So durchleuchten die «Grenzginge» die
entscheidende Phase des Sonderbunds-
krieges vorab aus Luzerner, aber auch
aus Innerschweizer Sicht. Sie beginnen
mit der Tagsatzung in Bern, welche die
Auflosung des Sonderbundes verlangt.
Sie beschiftigen sich mit den Fiihrern
des Sonderbundes, Bernhard Meyer
oder Constantin Siegwart-Miiller, mit
Oberst Theodor Ab Yberg aus Schwyz,
mit Frauen aus der Stadt, Jesuiten und

57

Dorfleuten, und, auf der gegnerischen
Seite, mit General Dufour, sie zeigen die
Kriegsvorbereitungen und die Auswir-
kungen der kriegerischen Gefechte. Sie
enden mit der Kapitulation Luzerns und
der Flucht der Luzerner Regierung und
anderer Sonderbiindischen uber den
Vierwaldstittersee und tiber die Furka.
Der Film «Grenzginge» versucht auch,
sich auf die Wurzeln des alten Land-
kinos zu besinnen. Er handelt von einer
Randregion und wurde deshalb in der
Region uraufgefiihrt, wo der grosste Teil
der Mitwirkenden herkommt: Am 24.
Oktober 1998 im Parkhotel Richenthal
im Luzerner Hinterland.
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Plazid Meyer beobachtet mit seiner Fraii Josefa den Einmarsch der eidgendssischen
Truppen vor Grossdietwil.

Zusitzlich eine
Fernsehdokumentation

Der Kinofilm ist vom spannungsvollen
Wechsel zwischen Vergangenheit und
Gegenwart, zwischen Spielfilmszenen
und filmischer Chronik geprigt. Mit der
zentralen Figur des «Grenzgingers»
(Gregor Vogel), der als Spurensucher
durch den Film fithrt, werden die Gren-
zen von Zeit und Raum tberschritten,
wird das Heute mit dem Gestern ver-
bunden.

Die Fernsehdokumentation, die parallel
zum Kinofilm am Entstehen ist, wird
den Spuren des Sonderbundskrieges
folgen, die 150 Jahre danach — tbers
ganze Jahr 1997 verteilt — an historisch
authentischen Orten und Schauplitzen
noch vorzufinden waren. Sie basiert auf
weitverzweigten Recherchen der Auto-

J

ren, die das Filmteam in unbekannte
Museen, abgelegene Landesteile und
Landschaften, aber auch zu interessan-
ten Menschen — Politikern, Wissen-
schaftlern, Historikern, geistlichen Her-
ren, aber auch Bauern und Uniformzu-
schneiderinnen — geftihrt haben, die als
kundige Zeitzeugen Rechenschaft able-
gen tiber die Nachwirkungen eines fast
vergessenen Blrgerkrieges.

Film und Fernsehdokumentation versu-
chen Erinnerungen zu provozieren: Was
wissen wir von damals und wie weit hat
dieses Wissen unsere Erinnerung und
auch unser heutiges Handeln bestimmt?
Es ging damals wie heute um die Zu-
kunft der Schweiz. Um Angst vor dem
Neuen, um Bewahren oder Erneuern,
um Sich-Einigeln oder Sich-Offnen ge-
genliber der Welt.



Hinterlinder Bezlige

Im Verlaufe der Recherchen, der Dreh-

arbeiten im Herbst 1997 und beim defi-

nitiven Schnitt der Filmfassung haben
sich folgende Hinterlinder Beziige her-
ausgeschalt:

1. Auswirkungen der Entschliisse der
Luzerner Regierung oder des son-
derbiindischen Kriegsrates auf das
~Volk» und die gewodhnlichen Solda-
ten der Luzerner Armee.

. Das Luzerner Hinterland als Land-
schaft und Land im Abseits, das den-
noch vom grossen Geschehen be-
troffen ist.

3. Stellung des Klosters St. Urban zur
Zeit des Sonderbundes — dargestellt
an der Figur von Pater Ludwig
(Meyer von Schauensee), Kanzler
des Klosters und Bruder des Anwalts
und Freundes von Kasimir Pfyffer,
Plazid Meyer von Schauensee, der
ennet der Grenze, vom Gebiet
Langenthal-Melchnau aus, wohin er
als Liberaler Luzerner gefliichtet ist,
dem Kriegsgeschehen sozusagen als
Chronist folgt.

4. Die Ecke
Grossdietwil —Zell — als
Offensivschauplatz fiir einen Uber-

o

St. Urban—Melchnau —
geplanter

fall der sonderbiindischen Armee
(Siegwarts  Plan zusammen mit

Generalstabschef Franz von Elgger);
spiter dann das Einmarschgebiet fiir
Dufours Armee, des Berner Kontin-
gents der Division Burckhardt.

N

5. Der «Leuen» in Grossdietwil damals
und heute — fiktiv und dokumenta-
risch; die Geschichte der Familie Zet-
tel, die den Lowen» in 7./8. Genera-
tion betreibt.

0. Biwak der 2. eidgendssischen Divi-
sion im Raum Kastelen, beim Blisi-
Chippali, Burgrain.

7. Die Ronmiihle in Schétz mit den vie-
len Alltagsgegenstinden aus der Zeit
des Sonderbundes: die Geschichte
ihres Griinders Paul Wiirsch.

8. Verwendung von Requisiten aus
Wiirschs «Asyl fiir kulturelles Strand-
gutr und von Objekten aus dem
Landwirtschaftsmuseum Burgrain.

9. Einbezug von Spielerinnen und Spie-

lern aus der Region; die Feuerwehr

Opfersei als Mitorganisator und
Sponsor des Filmprojektes.

10. Einbezug der Gemeinden und ver-
schiedener Vereine bei der Realisa-
tion des Filmes.

Dankbar nehmen wir zur Kenntnis, dass
nicht nur viele Menschen aus dem Hin-
terland als Spielerinnen und Spieler mit-
gemacht, sondern uns sehr spontan in
organisatorischer und baulicher Hinsicht
geholfen haben, und dass uns viele Pri-
vate, Institutionen und vor allem fast alle
Gemeinden des Hinterlandes auch fi-
nanziell grossziigig unterstiitzt haben.

Adresse des Autors:
Louis Naef
Bruchstrasse 5, 6003 Luzern
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