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Der Tod in Willisau — oder die unzeitige
Fasnacht

«Gudismiantig», eine Auffihrung der
Theatergesellschaft Willisau

Livio Andreina und Stefan Zollinger

Der Tod kam mit Livio Andreina nach Willisau. Im Mirz 1997 fiihrte
die Theatergesellschaft Willisau das Stiick «Gtidelmantig» (in Willisau
«Glidismantig») von Thomas Hiirlimann auf, eine Gelegenheit, Teu-
fel und Tod direkt in die Augen zu schauen. Wie es dazu kommt und
was alles an Uberlegungen und Arbeit notwendig ist, bis eine solche
Begegnung moglich wird, dariiber hat sich Stefan Zollinger mit dem
Regisseur Livio Andreina unterhalten. Unter den folgenden Stich-
worten finden sich seine Gedanken zum Laientheater, zum Stiick und
zum Theater tiberhaupt.

Laientheater in der Schweiz

Laientheater war in der Schweiz immer aktuell. Das «grosse Haus»,
wie beispielsweise das Schauspielhaus Ziirich, ist eher etwas Un-
schweizerisches. Die Bevolkerung konnte sich nie richtig mit diesen
grossen Theatern anfreunden, sie bliecben immer elitir. Eigentlich ist
diese Institution eine deutsche Erfindung des 19. Jahrhunderts. So
gehort es zum Beispiel in Berlin bei vielen Leuten dazu, dass man ins
Theater geht, in der Schweiz konnte dieses Theater nie richtig Fuss
fassen. Und wenn heute gerade da das Publikum abnimmt, so ist es
richtig, sich zu fragen, wie aktuell denn eine Institution wie das
Schauspielhaus heute noch sei.

Das Laientheater aber hat in der Schweiz cine durchgehende Tra-
dition, eine sich entwickelnde sogar, denn in letzter Zeit hat sich zum
Beispiel in Stans, Einsiedeln, aber auch in Willisau (vor zehn Jahren
mit «Romeo und Julia auf dem Lande») ein gutes kiinstlerisches Ni-
veau gebildet. Das Laientheater war immer mindestens so stark wie
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die «grossen Hiuser». Das ist ein Punkt, bei dem ich kiinstlerisch an-
setzen kann.

Einen zweiten Ansatz leite ich vom Wort «Amateur» her, das vom
Wort «amare» (lieben) kommt. Bei den Laienbthnen habe ich eigent-
lich die wirklichen Liebhaber des Schauspiels kennengelernt, die frei-
willig und mit Begeisterung bei der Arbeit sind. Sie machen mit dem
Herz und mit allem mit, das gibt eine spezielle Kraft.

Ich grenze den Begriff «Laientheater» also nicht ab vom profes-
sionellen Theater. Auch wenn ich mit Laientruppen arbeite, so ist das
eine professionelle Arbeitsweise. Ich versuche in meiner Arbeit auch
die Begriffe «Laientheater» und «professionelles Theater» aufzulo-
sen, sie sind verkrustet. Es ist die Arbeitsweise, die die Professiona-
litat ausmacht, und da unterscheidet sich das Laientheater nicht vom
professionellen.

Laienschauspieler

Mit Laienschauspielern arbeite ich wie mit professionellen. Das ge-
schieht automatisch, wenn man die Leute ernst nimmt, wir machen ja
nicht ein Ubungs- oder Ersatztheater. Es gibt natiirlich Unterschiede
in den Rahmenbedingungen, so ist zum Beispiel viel weniger Probe-
zeit vorhanden und meist sind diese Proben am Abend nach einem an-
strengenden Tag. An dieser Stelle stdsst man schon auf eine Bela-
stungsgrenze. Es ist aber gerade in Willisau unglaublich, was die Leute
da investiert haben. Das ist es, was ich oben mit «Amateur» gemeint
habe.

Ein weiterer Unterschied ist das schauspielerische Handwerks-
zeug. Ich gehe schon davon aus, dass da weniger vorhanden ist als bei
Berufsschauspielern und -schauspielerinnen, und so versuche ich
wihrend den ganzen Probearbeiten am Stiick auch schauspielerische
Grundlagen zu erarbeiten. So lernen und tiben wir Sprechen, sich Be-
wegen oder Improvisationstechnik — im Fall von «Guidismantig»
gehort natiirlich auch das Singen dazu.

Diese Arbeit geschieht meist in der Gruppe, das dient auch der
Ensemblebildung. Unter diesem Begriff verstehe ich auch die Suche
nach einem gemeinsamen Anliegen, warum wir jetzt dieses Stiick
spielen. Es ist nicht einfach, auf die andern zu héren, um gemeinsam
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eine Atmosphire zu kreieren. Uben kann man das zum Beispiel beim
Singen, ein gemeinsam gesungenes Lied erzeugt sofort eine gemein-
same Atmosphire.

Beim Spielen in Gruppen wichst so das Vertrauen der Schauspie-
ler, sowohl in die eigene Fihigkeit wie auch in die Gruppe, das Ver-
trauen, dass das Zusammenspiel tragt.

Das sind fiir mich eigentlich die drei Sdulen des Laienschauspiels:
die schauspielerische Grundlagenarbeit, die Ensemblebildung und
das Vertrauen.

Das Vertrauen ins eigene Spiel ist auch wichtig, weil Laienschau-
spielerinnen und Laienschauspieler auf irgend eine Art immer sich
selber spielen, das gibt dem Spiel Uberzeugungskraft, es ist aber auch
immer sehr personlich. Das muss einem bewusst sein, wenn man da-
mit auftreten will. Aber darin liegt schon die Chance und die Grosse
des Laientheaters, wenn man richtig castet, richtig besetzt, entsteht
etwas Grosses, Glanzvolles.

Probearbeiten

Wichtig bei den Probearbeiten ist, dass an allen drei Siulen, die ich
oben erwihnt habe, gleichzeitig gearbeitet wird. Ich habe eine Me-
thode entwickelt und zum Teil auch entdeckt — ich nenne sie die
«Etiidenmethode». Vor allem in der Arbeit mit russischen Schauspie-
lern habe ich dazu einiges gelernt.

Diese Methode beruht darauf, dass jede Spielerin, jeder Spieler in
einer ersten Phase, wihrend etwa dre1 bis vier Monaten, alles spielt,
sowohl die Frauen- als auch die Mannerrollen. Zwei oder drei Spiele-
rinnen oder Spieler wihlen sich eine Szene aus, arbeiten daran und
spiclen diese dann mit wechselnden Rollen vor. Einige Szenen sieht
man so bis zu zehnmal, dabei findet eine intensive Auseinander-
setzung mit dem Stiick statt. Der Vorteil ist, dass man das Stiick von
verschiedenen Seiten kennenlernt, man kennt in der endgiiltigen Be-
setzung also auch die Perspektive des Gegeniibers, auch diese ist be-
reits einmal gespielt, durchdacht.

Auf diese Art kristallisiert sich auch die Rollenverteilung heraus.
Es zeigt sich, welche Spielerin, welcher Spieler am besten in welche

Rolle schlipft.

275



Trotzdem gelingt die endgiiltige Verteilung nicht immer ohne Tra-
nen, denn da sind natiirlich Wiinsche vorhanden, Vorstellungen, die
nicht mit dem K6nnen tibereinstimmen. Fiir einige wird dies sehr per-
sonlich, weil es sie als Person betrifft — gerade weil man immer auch
sich selber spielt. Diese Rollenverteilung ist aber ein wichtiger und
auch ein grossartiger Prozess, bei «Giidismantig» haben wir uns daftiir
zwel ganze Wochenenden Zeit genommen.

Stickwahl

Die Wahl des Stiickes 1st entscheidend. Ein Stlick muss etwas mit den
Leuten zu tun haben, aber auch mit dem Ort. Wir machen ja kein
Theater fiir eine Elite, fiir die «Happy fews», sondern Landtheater, wie
ich das oben ausgefiihrt habe, also Theater fir die Leute dieses Ortes.

Nach meiner Erfahrung ist es gut, wenn der Regisseur ein Stiick
mitbringt. Bei «Glidismantig» war das so: Die Schauspielleute hatten
schon lange den Wunsch, auch einmal mitzubestimmen. Ich war ein-
verstanden, und so haben wir zuerst gemeinsam Stiicke gelesen und

besprochen. Wir haben Moliére, Thomas Dylan «Unter dem Milch-
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wald» oder Ibsen gelesen. Es hat aber bei keinem richtig geklungen,
die Schauspieler konnten sich nie richtig vorstellen, wie letztlich die
Umsetzung des Textes aussehen wird. Auch «Sieben Tiren» von
Botho Strauss hitte uns gereizt, aber das ist ein Grossstadtstiick, das
kann man in Willisau nicht machen.

Ein Kollege hat mich dann auf «Gidismantig» aufmerksam ge-
macht und kaum hatte ich es gelesen, hatte ich das Gefiihl: Das ist ge-
nau das richtige! Sofort habe ich mit Thomas Hiirlimann telefoniert,
und der war begeistert, dass jemand das Stlick nach der nicht so ge-
lungenen Urauffithrung wieder aufnehmen wollte. Ich habe mich mit
ihm getroffen, und wir haben iiber unsere Anliegen und Vorstellun-
gen gesprochen. Dieses Gesprich war bestatigend, ich habe gewusst:
Das ist das Stiick.

Das erste Lesen mit Schauspielerinnen und Schauspielern ist sehr
schwierig. Es ist schwierig, sich einen Text als Theater, als Bild vor-
zustellen. Darum arbeite ich mit den Spielern sofort praktisch, zuerst
lasse ich einige zentrale Stellen vorspielen, und anhand dessen, was da
gespielt wird, versuche ich mit ihnen erste Bilder zu entwickeln, wie
das auf der Biithne aussehen kénnte. Dann braucht es meist keine
Uberzeugung mehr, wenn das Stiick stimmt.
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Wichtig sind vor allem die Themen. Ich inszeniere Themen, nicht
Texte. Wenn das nicht gelingt, dann wird einfach «theiterlet».

«Gudismantig» hat fiir mich zwei zentrale Themen: sicher einmal
das unerwartete Auftauchen des Todes mitten 1m Leben, also der
Totentanz, und dann die Frage, wie reagieren die Leute darauf, wie
gehen sie damit um. Darin verbirgt sich die Frage nach der Zeit, der
Lehrer stellt sie in der dritten Szene. Eine erste Frage war denn auch:
«Wie sieht es aus, wenn wir morgen sterben missten?» Zuerst lacht
man Uber diese Frage, aber sobald man sich in sie vertieft, wird es exi-
stentiell.

Schwierig ist es vor allem, sich an der Fasnacht zu amiisieren und
gleichzeitig an den Tod zu denken — auch das eine Frage der Zeit, der
Gleich-zeit-igkeit. Das Stlick konfrontiert da zwei Wirklichkeiten,
die man sonst siuberlich auseinanderzuhalten versucht, indem man
immer eine oder mehrere Wirklichkeiten verdrangt. So entsteht in un-
sern Kopfen das Bild einer zeitlichen Abfolge, eines Nacheinander,
das so gar nicht existiert. Man hat heute Mthe, zu akzeptieren, dass
zwei Seiten vom Gleichen gleichzeitig existieren, aber Leben und Tod
ist immer gleichzeitig. Aufbauende und abbauende Prozesse finden in
der Gleichzeitigkeit statt. Es ist dieser scheinbar untiberwindbare Wi-
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derspruch, dass wir mehrere Wirklichkeiten zur gleichen Zeit wahr-
nehmen konnen, der uns oft verwirrt. So verwirren sich auch die
Figuren im Stiick: die alte Ordnung gerit ins Wanken, die Fastnacht
rutscht in den Sommer, aber die Figuren merken es nicht, maskieren
sich und tanzen mit, am Rand des Wahnsinns in einer vom Sinn ausge-
hélten Situation. Das ist sehr aktuell in unserer heutigen von Spekta-
kel und Abwechslung geprigten Welt, etwas das alle kennen und das

alle betrifft.

«Gudis mantig»

Von der Form her kommt das Stiick aus dem barocken Totentanz, die
Dramaturgie ist aber modern. Beim Lesen des Stiicks muss man die
Handlung richtiggehend suchen, es sind nur Szenenfragmente, Bilder,
die auftauchen und wieder verloschen, und erst zusammen entsteht
aus diesem dusseren Puzzle ein inneres Bild. Es gibt keinen linearen
Text, keine innere Gefithlsebene der Figuren.

Wenn man diese Figuren klassisch inszenieren wollte, fillt man auf
die Nase. Bei der Urauffiihrung in Einsiedeln war dies die Tendenz,
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man dachte an den «Franzos im Ybrig», der eine relativ klassische
Linie hat, eine Biographie der Figuren. «Gidismantig» hat das nicht,
im Fokus, im Zentrum ist das Thema: Der Totentanz.

Das Stiick 1st ja eigentlich nur ein Ein- und Ausatmen. Der Sarg-
toni atmet ein, hort etwas in sich, atmet aus und ist tot. Dazwischen
passiert alles im Stiick: die Intrigen, die Gefiihle, die Handlungen und
SO weiter.

Und dann gibt es die Szene, in der der Lehrer wahnsinnig wird,
weil ein Schiiler kommt und ihn fragt, was Zeit sei. Das hat Augusti-
nus schon bertiihrt, in den «Confessiones» schreibt er, solange er nicht
gefragt werde, was Zeit sei, wisse er es, sobald er aber gefragt werde,
was Zeit sel, falle er aus der Zeit, aus dem Leben. Das 1st das oben er-
wihnte zweite Thema des Stiickes, in der dritten Szene angelegt. Der
Lehrer ist melancholisch, und der Gemeindeammann fragt ihn: «Was
ist mit dir los?» — Und er sagt: «Heute hat mich ein Schiiler gefragt,
was Zeit sel.» — Der Gemeindammann: «Ja waas Ziit — Ziit 1sch Ziit —
Ziit isch Gilt ...» und weitere Rechtfertigungen, und in diesem Mo-
ment tritt der Teufel auf. Das heisst fiir mich ein Thema inszenieren.
Das Thema Zeit kann ja nicht an der Biographie des Lehrers festge-
macht werden, es konnte auch eine andere Figur sein.
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Dieses Thema geht alle etwas an und das hat mich auch berthrt.
Es kamen sehr verschiedene Leute als Zuschauer und alle haben ge-
sagt, dass sic das betroffen habe.

Das Stuck lebt von dem Wirbel — das meine ich mit moderner Dra-
maturgie. Wenn du eine lineare Logik suchst, bist du verloren. Auf der
einen Seite tritt jemand ab, da tritt auf der andern Seite jemand auf.
Die Idee mit den beiden Tiiren habe ich aus dem Barock. Dort wird
alles polarisiert: Tod — Leben. Es gibt immer eine Bewegung vom
Friedhof zur Beiz, vom Tod zum Leben und plotzlich dreht es sich
um. Immer wenn der Tod und der Teufel kommen, wird es lebendig,
wenn sie abtreten, wird es tot. Als lebender Sargtoni ist der Schreiner
erstarrt in seinem Geiz, also tot, als Geiger ist er entspannt, also
lebendig. Das ist die Gleichzeitigkeit, von der ich oben gesprochen
habe. So spielt das Thema natiirlich auch auf den Tod des Biirgertums
an: Alle versuchen ihr Leben abzusichern und erstarren darin, und
erst der drohende Tod l6st sie aus dieser Erstarrung.

Dies findet im Stiick seinen Hohepunkt im Tanz zum Schluss, der
Totentanz, Hochzeit, Begribniszug, Fasnacht, Verlobung und so wei-
ter gleichzeitig ist, ein Tanz, der alle Figuren des Stiickes miteinbe-
zieht und so auch die Zuschauer, die das Thema erreicht hat.
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Der Vorhang

Bei dieser Art der Inszenierung spielt das Thema des Vorhangs eine
zentrale Rolle, gerade weil keiner da ist.

Der Vorhang ist an der Schwelle zwischen Zuschauerraum und
Biithnenraum. Diese Schwelle entsteht immer, sobald zwei etwas spie-
len und ein dritter schaut zu.

Bei uns gehort der Vorhang zum Theater, das war aber nicht im-
mer so. In Griechenland hatte das Theater die Form eines Auges, ei-
nes Himmelsauges, der Bithnenraum war die Pupille, der Zuschauer-
raum die Iris.

Im Mittelalter war die Bithne ein Wagen, der wurde auf einem
Platz herumgezogen, mal sah man von der einen Seite darauf, mal von
der andern. Ein Vorhang war zwar aufgespannt, aber nur, um sich da-
hinter umzuziehen. Er wurde nicht gedffnet und geschlossen zwi-
schen den Szenen.

Im 18. Jahrhundert ist die Guckkastenbiithne aufgekommen, da
kann man hineinschauen, wie heute 1n ein Fernsehgerdt. Wenn man
bedenkt, wie Tschechow oder Ibsen zu schreiben begonnen haben, ist
das typisch fir diese Bihnenform. Da schaust du in etwas hinein, in
eine Seelenlandschaft, der Mensch wird quasi durchsichtig gemacht,
analysiert. Tschechow war ja Arzt und er hatte eine grosse Ahnung
von Psychologie, er hat in diesem Gebiet viel vorweggenommen. Bei
dieser Bithnenform ist der Vorhang zentral, er trennt die Zuschauer
vom Bithnenraum nach Belieben, diese bekommen nur ausgesuchte
Einblicke.

Der Vorhang bildet eine imaginire vierte Wand um den Biithnen-
raum. Heute wird mit dieser vierten Wand experimentiert. Das Laien-
theater oder Landtheater bietet den Vorteil, dass diese Grenze ohne-
hin aufgeweicht wird, da viele Zuschauer die Schauspieler aus dem
Alltag kennen.

Obwohl die Sitzverteilung bei «Gudismantig» eigentlich der
Guckkastenbiihne entspricht, 16st sich diese Schwelle auf: Es be-
zieht die Zuschauer im barocken Sinn in den Totentanz mit ein. Weil
das Thema eben alle angeht, begegnet nicht nur der Sargtoni dem
Tod, sondern eben auch jede einzelne Zuschauerin, jeder einzelne

Zuschauer. Eine Gelegenheit, dem Tod direkt in die Augen zu
blicken.
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