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Sakrale und profane Baukunst an Linth und Limmat

Prof. Dr. R. Ziircher, Zirich

Kultur und Zivilisation

Eine Landschaft kann auf sehr verschiedene Weise
durch den Menschen verindert werden, je nachdem
dieser der Natur gewaltsam seinen Stempel aufpriagt
oder in ihre Gegebenheiten sich einfiihlend seine Werke
baut. Erst wenn dieses zweite erreicht wird, sprechen
wir von einer «Kulturlandschafty, der unsere Zeit nur
zu oft die «Zivilisationswiiste» entgegensetzt. Stellt man,
der seit Oswald Spenglers «Untergang des Abendlandes»
gebriuchlichen Unterscheidung folgend, dem Begriff
der «Zivilisation» jenen der «Kultury entgegen, so
handelt es sich das eine Mal um eine nur der Rendite
und der materiellen Bequemlichkeit folgende Ausbeutung
der Natur, wihrend das andere Mal zwar auch nicht auf
die Nutzung der natiirlichen Quellen einer Landschaft
verzichtet, jedoch der Raubbau vermieden und die Werke
des Menschen in eine keineswegs nur dufierliche Uber-
einstimmung mit der Schopfung als Ganzes gebracht
werden.

In diesem Sinne sind beispielsweise gute Kraftwerk-
bauten und wohl angelegte Uberlandleitungen durchaus
nicht nur rein technische Installationen, die nur nach
ihrer materiellen Funktion geschiitzt werden sollen, son-
dern sie vermogen eine Landschaft dhnlich zu akzen-
tuieren und sie in einem schoénen Sinne zu vermensch-
lichen, wie ein gutes Bauwerk iiberhaupt.

Bild 1 Marmorskulpturen aus dem 9. Jahrhundert auf Altartafeln in der

Stiftskirche S. Sebastian in Schanis

DK 172

Das Bild der Kulturlandschaft gewinnt dann einen
Reichtum, der sich nicht auf die Bodengestalt und
deren landwirtschaftliche Kulturen beschriankt. Denn
dariiber hinaus bedeutet Kultur die Vielfalt mensch-
licher Schépfungen, seien es nun Kraftwerke oder Ver-
kehrsanlagen, private Wohnhiuser oder 6ffentliche Ge-
baude, die alle trotz der Verschiedenheit ihrer Aufgabe
miteinander und mit der sie umgebenden Landschaft
harmonieren.

Die Dimension der Zeit

Das hier entworfene Bild der Kulturlandschaft wird
erginzt und bereichert, wenn die menschlichen Zeugnisse
nicht nur einer einzigen Zeit entstammen, sondern ver-
schiedene Epochen mit ihren jedesmal wieder etwas
anderen praktischen Bediirfnissen, geistigen Forderun-
gen und kiinstlerischen Vorstellungen am Werke waren
und trotzdem ein innerer, harmonischer Zusammenhang
dabei zu erkennen ist. Wir erleben dann die Dimension
der Zeit, und aus dem Nebeneinander von Zeugen ver-
schiedener Epochen wird fiir das geistige Auge ein
Hintereinander, das dem Bilde einer Landschaft seine
doppelte Tiefe, sowohl im geographischen als auch im
historischen Sinne, schenkt.

Das Gebiet der Linth und der Limmat sowie das
dazwischen liegende Tal des Ziirichsees ist mit Aus-
nahme der oberen Teile des Kantons Glarus schon in
vorgeschichtlicher Zeit besiedelt gewesen. Préahistorische
Zeugen finden sich in der Fluchtburg auf dem Uto-
gipfel, den Grabhiigeln des Zollikerbergwaldes, auf dem
Biberlinskopf am FufBle des Schiniserberges sowie in
den Pfahlbaufunden der Ziirichseeufer. Romische Heer-
strafien kreuzten die Limmat bei Baden und Ziirich und
folgten dem nordlichen Ufer des Ziirichsees und der
Linth Richtung Walensee und Biindner Pisse. Friiheste
Verkiinder des Christentums, wie Felix, Regula und
Exuperantius fanden vermutlich im dritten Jahrhundert
in dem damals noch romischen Turicum, dem spéiteren
Ziirich, den Mirtyrertod. In Tuggen, am unteren Buch-
berg, sind 1958 die Grundmauern eines friihkarolin-
gischen Gotteshauses ausgegraben worden. Es folgen in
der Reihe der christlichen Zeugnisse die aus dem neunten
Jahrhundert stammenden Altarvorsatzplatten in der
Krypta der Stiftskirche von Schinnis, deren gegen 1200
errichtete romanische Basilika mit ihren Pfeilerbogen
und Umfassungsmauern auch fiir die spiteren Um-
bauten mafigebend geblieben ist. Im selben Schénis hat
sich aufler der romanischen Krypta der Stiftskirche
aus dem gleichen 12.Jahrhundert auch der schlanke
Rundturm der ehemaligen Galluskirche erhalten. Eben-
falls aus der romanischen Epoche stammen die wesent-
lichen Teile des Grofimiinsters, der Chor des Frau-
miinsters sowie die #lteren Teile der Kreuzginge der
beiden Miinster in Ziirich. Die Anfinge des Frau-
miinsters aber reichen ins 9.Jahrhundert zuriick und
nihern sich damit den ersten Zeugnissen in Schénis.

Der namentlich im 13. und 14. Jahrhundert frucht-
bare Zisterzienserorden griindete 1227 das Kloster Wet-
tingen an der Limmat, dessen Baugeschichte und Bau-
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Bild 2
Inneres der Stifts. und Pfarrkirche in
Schinis

bestand &hnlich, jedoch noch reicher als im Kloster
Schinis durch die verschiedensten Stilepochen geformt
wurde. Die Ubergéinge von der Romanik zur Gotik
kennzeichnen die oberen Partien des Groflmiinsters so-
wie das Querschiff des Fraumiinsters und den Unter-
bau des Turmes von St.Peter in Ziirich. Hochgotisch
ist in der gleichen Stadt der Chor der Predigerkirche
und, wenigstens der Anlage nach, das erst spiter vollen-
dete Langhaus des Fraumiinsters, sowie die in der Art
der Bettelorden erbaute Augustinerkirche. — Zahlreich
sind die Kirchen und Kapellen, die im 15. und friihen
16. Jahrhundert im Zeichen der Spitgotik im Gebiet der
Linth und Limmat sowie am Ziirichsee entstanden sind,
so die Dorfkirchen von Niederurnen und Bollingen, die
HI. Kreuzkirche bei Uznach, St. Dionis bei Wurmsbach,
St. Johann oberhalb von Altendorf, die Kapelle von
Hurden, die Sebastianskapelle bei Schinis, die ehemalige
Beinhauskapelle bei Hof Oberkirch, die Friedhofkapelle
und die nach dem Brand von 1882 verdinderte Stadt-
kirche von Rapperswil sowie das «Heilig Hiisliy am
einstigen Holzsteg iiber den See bei Rapperswil. Unter
den Dorfkirchen am unteren Ziirichsee sind spitgotisch
jene von Meilen, Zollikon und Kilchberg. In Zirich
selbst wurden in der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts
unter dem baufreudigen Biuirgermeister Hans Waldmann
die Tiirme des Grofimiinsters und der Peterskirche voll-
endet und die Wasserkirche mit ihrem schonen spit-
gotischen Netzgewdlbe errichtet. In Wettingen gehidren
wesentliche Teile der Klostergebiude, doch auch des
Kreuzganges, der Spitgotik an, und in Baden gehen in
die gleiche Epoche die Bausubstanz der Anfang des
18. Jahrhunderts barockisierten Stadtkirche sowie die
benachbarte Sebastianskapelle zurtick.

Die Sakralarchitektur findet seit dem Spétmittelalter
ihr profanes Gegenstiick in den Typen des Bauern- und
Biirgerhauses, die sich mehr nach ihrem regionalen
Standort als nach ihrer Entstehungszeit unterscheiden
und dementsprechend sich wihrend Jahrhunderten nur
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wenig verdnderten. Der politische und wirtschaftliche
Aufschwung, der im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts
die ganze Eidgenossenschaft kennzeichnet, priagt auch
das Gesicht der Stddte, Dorfer und Hofe in einer Weise,
die wenigstens im Ortskern sowie in den Rathiusern
von Baden und Rapperswil bis heute trotz allen Ein-
bufien und Verinderungen sichtbar geblieben ist. Erst
mit der Epoche des Spitbarocks wird im Verlauf des
18. Jahrhunderts sich eine stdrkere Wandlung abzeich-
nen, der im 19. und 20. Jahrhundert noch tiefgreifendere
Veranderungen folgen.

Die Epoche der Renaissance bezeichnet zwar in den
grof3en Kunstzentren des Auslandes sowie in der Schweiz
in Basel und Luzern die Wende vom Mittelalter zur
Neuzeit. In den meisten Gebieten der Schweiz indessen,
und damit auch im Gebiet der Linth und Limmat, leben
die Formen der Spitgotik noch bis tief ins 16.Jahr-
hundert weiter, um schlieBlich fast unmittelbar in den
Barock tberzugehen. Dafiir zeugen am schonsten der
reiche Bestand von Wappenscheiben im Kreuzgang von
Wettingen; doch auch das sehr bedeutende Chorgestiihl
im gleichen Kloster wandelt gleich der Innendekoration
im Langhaus und dem Seitenportal der Predigerkirche
in Ziirich den Stil der Renaissance schon zur ge-
dringten Fiille des Barocks. Ein Hauptwerk des Friih-
barocks ist auch der 1612 vollendete Hochaltar in
Schénis, der merkwiirdig schén mit dem noch spit-

gotischen Chor der Stiftskirche harmoniert. Die fliefende

Verbindung von Spitgotik und Friihbarock zeigen in
intimem Maf@stab das Dorfkirchlein von Bilten und die
Marienkapelle im Kloster Wettingen.

Spitgotik, Renaissance und Frithbarock verbinden
sich harmonisch in dem, vor allem durch seine Prunk-
zimmer ausgezeichneten Freulerpalast in Nifels, wih-
rend der Landsitz Bocken bei Horgen schon eindeutig
den Typus des Friihbarocks vertritt. Zahlreich sind
sodann die Herrensitze des Spéitbarocks sowie des frithen
Klassizismus, von den Hiusern «Zum Sommerzeity in
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Diesbach, «In der Wiese» in Glarus und «Haltli» ob
Mollis bis zu den vielen Beispielen am Ziirichsee, vor den
einstigen Willen von Ziirich und an den sonnigen Siid-
hingen des Limmattals.

Ahnlich fruchtbar ist der Spitbarock auch im Kir-
chenbau gewesen, begonnen mit der zweitiirmigen Em-
porenhallenkirche von Lachen bis zu den in lichter
Anmut dekorierten Rokoko-RAumen namentlich an den
Héngen der Linthebene, so in Tuggen, Schmerikon,
Eschenbach, St. Gallenkappel sowie in Schiibelbach und
Wangen in der March, denen sich in schon klassizisti-
schen Einzelformen, doch noch barocker Raumwirkung
die Gotteshduser von Kaltbrunn und Altendorf anschlie-
Ben. Der katholische Kirchenbau der gleichen Epoche
hat im Limmattal in der Ausstattung der Klosterkirche
von Wettingen und der Stadtkirche von Baden sowie in
der illusionistisch ausgemalten Klosterkirche von Fahr
seine Zeugen gefunden. — Die reformierten Kirchen

Bild 3 Pfarrkirche von Lachen

wetteifern, soweit es ihnen ihr durch den Kult ganz
anderes Bauprogramm es gestattet, wihrend desselben
18. Jahrhunderts mit den katholischen Gotteshiusern.
Am Anfang steht hier das Langhaus von St. Peter in
Zirich, das vor allem durch sein stuckgeschmiicktes
Inneres hervorragt. Thm folgen die vorwiegend in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts erbauten Land-
kirchen von Horgen, Widenswil und Hombrechtikon,
denen die etwas einfacheren Kirchen von Herrliberg
und Oberrieden vorangehen.

Der Klassizismus, mit dem bereits die Stilwieder-
holungen des 19. Jahrhunderts und damit das Ende einer
organisch gewachsenen Baukunst sich abzeichnen, hat
in den genannten Kirchen von Kaltbrunn und Altendorf,
ferner in Galgenen, noch kiinstlerisch hervorragende
Leistungen hinterlassen, die auf reformierter Seite durch
das Neumiinster in Ziirich sowie durch die Kirche in
Thalwil ergéinzt werden. Doch damit endet vorerst die

Bild 4

Pfarrkirche von St. Gallenkappel,
1751/1757 von Meister Jakob Ulrich
Grubenmann aus Teufen neu erbaut
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Bild 5
Die alte St. Josten-Kapelle in Galge-
nen, an der fruheren Landstrafle ge-
legen

Zeit einer kiinstlerisch schopferischen Architektur, und
auch in dem hier betrachteten Gebiet zeigt sich seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts ein zwar unerhortes An-
wachsen der dulleren Bautitigkeit, dem jedoch nur noch
in Ausnahmen die friihere kiinstlerische Substanz ent-
spricht.

Bemerkungen zur Kunstgeographie

Kein Kunstwerk kann ganz seine Zeit verleugnen,
und bis zu einem gewissen Grad gilt dieser Satz auch
fiir den geographischen Standort, wenigstens innerhalb
der eigentlichen Bliitezeiten der christlich-abendléndi-
schen Kunst, die vom frithen Mittelalter bis zum Ende
des Barocks wihrte. So wie es eine Pflanzengeographie
gibt, welche die Bindungen einzelner Pflanzen an ge-
wisse Regionen aufzeigt, so betrachtet die Kunstgeogra-
phie die Kunstwerke auf ihren Standort hin, das heifit,
sie gruppiert nach regionalen Zusammenhingen. Wenn
dies zunidchst rein statistisch geschieht — im Sinne
einer blolen Inventarisierung —, so versucht dariiber

Bild 6
Inneres der St. Josten-Kapelle in
Galgenen

hinaus die Kunstgeographie die tiber das bloB3 zufillige
Zusammensein am gleichen Ort hinausgehende innere Zu-
sammengehorigkeit solcher Kunstwerke unter dem Be-
griff einzelner Kunstlandschaften, doch auch ganzer
Kunstnationen zu erfassen.

Solche Regional- doch auch Nationalstile Aullern sich
am deutlichsten innerhalb der Architektur, deren Werke
am stiarksten mit der Offentlichkeit und ihren von
Gegend zu Gegend wieder anderen Bediirfnissen ver-
bunden sind. MafBgebend sind dabei neben den prakti-
schen Anforderungen der jeweiligen Lebensweise die
Bedingungen des Klimas sowie der Charakter des erd-
gebundenen Werkstoffes. Dazu aber tritt das weniger ge-
nau fafbare seelische Klima, das eine jedesmal wieder an-
dere Gestalt verlangt und sich nur mit kiinstlerischen
Mitteln verwirklichen laf3t. Alle diese Forderungen und
Voraussetzungen aber lassen nun keineswegs, gleichsam
zwangsldufig, das entsprechende Kunstwerk resultieren,
sondern zu dessen Verwirklichung braucht es die letzten
Endes irrationale Gnade des schopferischen Ingeniums.




Nr. 8/10 1962

Die im Kunstwerk sichtbare Bindung an bestimmte
Regionen ist — wie gesagt — nicht zu allen Zeiten die
gleiche gewesen. So hat die Epoche des romischen Alter-
tums in ihrer in sdmtlichen Provinzen mehr oder weniger
uniformen Reichskunst schon jenes Gleichmall gezeitigt,
das sich, wenn auch in véllig anderen Materialien und
Aufgaben, in den genormten und typisierten Bauten
unserer Zeit wiederholt, wobei einzelne Ausnahmen mit
ihrem Ausbruch in eine iibertriebene Originalitit diese
Regel nur bestitigen.

Auch noch die Romanik sowie die frithe und hohe
Gotik sind verhéltnisméaflig stark an feste Typen gebunden,
und erst mit der Spitgotik des 15. und 16. Jahrhunderts
sowie mit der gleichzeitig von Italien aus sich verbrei-
tenden Renaissance priagen sich die einzelnen Kunst-
regionen deutlicher aus, der allgemeinen Entwicklung
des Zeitalters zu individueller Mannigfalt entsprechend.
Renaissance und Barock sind durch ein harmonisches
Zusammenwirken regionaler, nationaler und internatio-
naler Stromungen charakterisiert, wobei bald mehr die
eine, bald mehr die andere Stimme die Fiihrung tber-
nimmt.

Die Kunst dieser Epochen besitzt nun in der Schweiz
nicht die nationale Geschlossenheit der groBen benach-
barten Kunstvolker wie Italien, Frankreich und Deutsch-
land, aber sie zeichnet sich dafiir durch eine besondere
regionale Vielfalt aus, darin der politischen Struktur
unseres Landes entsprechend mit ihrem Ideal der kanto-
nalen, kommunalen sowie vielfach auch der regionalen
Autonomie.

Indessen sind die Grenzen keineswegs eindeutig, da
sie ebenso sehr durch die physikalische wie durch die
politische Geographie bestimmt werden. Am geschlossen-
sten ist wohl bei uns die kiinstlerische Physiognomie
einzelner Stiddte; auch Seen vermoigen oft eine gewisse
kiinstlerische Gemeinsamkeit zu erzeugen, wie wir sie
beispielsweise an den verschiedenen Lindern gehérenden
Ufern des Bodensees finden. Aber bereits Flufitdler
unterscheiden sich gewdhnlich stark in den verschie-
denen Abschnitten ihres Laufes, und zwar meist mehr
als es die beiden einander gegeniiberliegenden Ufer tun.

So féllt es auch in unserem Falle schwer, eine iiber
den allgemein schweizerischen Charakter hinausgehende
Einheit des ganzen Linth-Limmatgebietes in kunst-
geographischer Hinsicht zu erkennen. Vielmehr ergibt
sich fiir einen solchen Uberblick der Reiz gerade im
Wechsel der einzelnen Gebiete und Zentren. Uberaus
verschieden stellen sich die einzelnen Stiddte dar: Glarus,
Wesen, Uznach, Lachen, Rapperswil und am Lauf der
Limmat Ziirich und Baden, und gleiches gilt fir die
Kloster: Schinis, Wurmsbach, Wettingen sowie fiir die
einstigen Stifte und Kloster in Zirich. Meist sind es
kleine bis kleinste Einheiten, von denen jede in den
Kunstepochen der Vergangenheit ihre eigene Physiogno-
mie entwickelt hat.

Die stédrkste regionale Bindung findet sich im b&Auer-
lichen und biirgerlichen Wohnbau, das heilt innerhalb
einer sozialen Schicht, die in ihrer Lebenshaltung noch
bis ins 19.Jahrhundert hinein bodenstéindig geblieben
ist, im Unterschied zu den vornehmen Geschlechtern,
die vom 15. bis mindestens zum Ende des 18. Jahrhun-
derts, also bis zum Untergang der alten Eidgenossen-
schaft durch ihren Dienst als Offiziere an fremden
Hoéfen mit den eigentlichen Zentren der europiischen
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Kultur in direkte Beriithrung gekommen sind. Die gleiche
Schicht fiihlte sich ebenfalls zu einer ihrem Stande an-
gemessenen Bildung verpflichtet, was auf den Lebens-
stil und damit auch auf die Architektur ihrer Stadt-
hiauser und Landsitze sichtbaren Einflulfl ausiibte. Eines
der stattlichsten Beispiele dafiir innerhalb der Schweiz
iiberhaupt ist der von einer in franzosischen Kriegs-
diensten stehenden Glarner Patrizier-Familie errichtete
Freuler-Palast in Néafels. Auf seine so eindrucksvolle
Verbindung von Elementen des internationalen Zeitstils
mit einer unverkennbaren Bodenstindigkeit soll in dieser
Arbeit noch besonders eingegangen werden. — Die Uber-
giange vom international beeinfluten Patrizierhaus zum
Bauernhaus mit seinen landesiiblichen Formen ist gerade
im Linth-Limmatgebiet durchaus flieBend. So {iber-
nimmt in einfacherer Weise der 1784 fiir Landammann
Jos. Anton Bruhin errichtete «Hof» in Schiibelbach auf
seiner Giebelseite die Lisenen des Freuler-Palastes. Ein-
zelne Herrschaftshiuser in Diesbach, Ennenda und
Nifels, ferner in Tuggen am unteren Buchberg, oder der
«Freihofy zwischen Altendorf und Lachen, sodann vor
allem die zahlreichen Einzelhofe, die am Zirichsee und
auch im Limmattal vom 16. bis zum Ende des 18. Jahr-
hunderts entstanden, steigern das zunichst in Riegel-
werk und holzgeschnitzten Verstrebungen des Giebels,
spater in glattem Verputz errichtete biduerliche Giebel-
haus zur stolzen Hablichkeit eines Herrensitzes.

Wenn in den Herrensitzen die geschweiften Giebel,
die Mansard-Dacher sowie die Eckpilaster des Spét-
barocks vereinzelt Eingang finden, so lassen sich in den
bescheideneren HAusern der Landstddtchen und Dorfer
vor allem die regionalen Eigenheiten erkennen: Aus dem
Kanton Glarus dringt ein voralpiner Typus mit ver-
haltnisméBig flachem Dach in die Linthebene, um sich
hier mit den steileren Giebeln der schwyzerischen March
und des sanktgallischen Gaster zu vermischen. March
und Gaster bestimmen auch noch die Haustypen am
Obersee. Die Ufer des eigentlichen Ziirichsees sind zwi-
schen Pféaffikon und Wiadenswil dem innerschweizeri-
schen Holzhaus mit seinen «Firdacherny {iiber den
gotisch aneinandergereihten Fenstern verpflichtet. Dann
aber herrscht das fiir die meisten Dorfer des Ziirichsees
so charakteristische Giebelhaus, das aus Fachwerk oder
als massiver Steinbau errichtet wurde und im 18. Jahr-
hundert — einer eigentlichen kulturellen Bliitezeit des
ganzen hier zur Sprache stehenden Gebietes — zu einer
klaren und regelmiafligen Verteilung der nun von jeder
gotischen Erinnerung befreiten Fenster gelangt. Jenes
Jahrhundert, in welchem die heitere Anmut des Rokoko
sich auf das schonste mit der noch maf3vollen Vernunft
der «Aufklarungy vermahlt, zeichnet sich in seinen Bau-
ten ldngs des Ziirichsees ebenso sehr durch den Wohl-
klang der Proportionen, wie durch das handwerklich
gepflegte Detail der Portale und handgeschmiedeten
Gitter an Toren und Balkonen aus. Ihren eigentlichen
Reichtum entfalteten indessen die Hiuser erst in ihrem
Innern, in den Stuckdecken, Getifern, bemalten Kachel-
6fen, aus Stein oder Holz kunstvoll profilierten Fenster-
sdulen, wozu einzelne Deckenbilder sowie der beweg-
liche Hausrat kommen. Beispiele solcher Wohnkultur,
namentlich des 17. und 18. Jahrhunderts, haben sich im
Landgut Bocken bei Horgen, im «Seehof» bei Kiis-
nacht, in der «Schipf» bei Herrliberg oder im «Mies»
bei Stdfa erhalten, um hier nur ganz kurz das Bedeu-
tendste zu streifen.
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Bild 7 Ansicht der Stadt Rapperswil von Stidosten

Die landschaftlichen Besonderheiten verschwinden
mit dem 19. Jahrhundert, in dessen zweiter Hélfte die
Verstidterung, nicht etwa nur nach dem Vorbild der
Kantonshauptstadt, sondern oft in direkter Anlehnung
an die gerade geltenden Modestromungen des Auslands
in den nunmehr rapide anwachsenden Doérfern des
unteren Ziirichsees um sich greift. In der gleichen Zeit
baut man Villen & la Louis XIII, im Tudor- oder im
deutschen Renaissancestil, aber auch noch im Zeichen
eines falsch verstandenen Heimatschutzes werden zu
Anfang unseres Jahrhunderts unbedenklich die Chalets
und Patrizierhiuser des Kantons Bern an die Seeufer
iibertragen, und heute ist man daran, in Rapperswil,
Pfiaffikon und Kipfnach Hochhiduser aufzustellen, in
denen allein noch die Rendite, nicht aber mehr irgend
eine Einfiigung in das durch frithere Bauten geprigte
Landschaftsbild die Richtschnur ist. — Noch problemati-
scher, weil noch stiirmischer in ihrem Tempo und noch
iiberbordender in ihrem Ausmaf}, ist die Entwicklung
seit 1945 im Limmattal verlaufen, wo sich schon heute
das fragwiirdige Bild der «Bandstadty abzuzeichnen
beginnt, das heif3t, einer unbekiimmert um alle Grenzen
der frither organisch gewachsenen Gemeinde, ja selbst
des Kantons, auch iiber alle topographischen Gegeben-
heiten hinauswuchernden Agglomeration von Siedlungen,
Industriekomplexen und Verkehrsanlagen. Die Not-
wendigkeit einer Ordnung der verschiedenen Bediirf-
nisse und nicht zuletzt auch die Riicksicht auf das Ge-
samtbild einer solchen Landschaft ruft gerade im Gebiet
des Ziirichsees, doch auch der Limmat und der Linth-
ebene nach einer iiberlegten Regionalplanung, vielleicht
weniger um eine in solchen Zonen kaum noch mégliche
Naturlandschaft zu erhalten, als im Sinne der Gestal-
tung einer menschenwiirdigen Kulturlandschaft.

Stadtanlagen

Drei Stiddte sollen innerhalb der hier zur Sprache
kommenden Gebiete zeigen, wie schon fritheren Epochen
eine harmonische Gesamtordnung der verschiedenen bau-
lichen Bediirfnisse gelang. — Rapperswil ist als
Briicken- und Burgstadt entstanden. Sein wohlerhaltenes
Schlof kront noch heute die als schmale Halbinsel in
den See stoflende Felsenrippe, an deren sonniger Siid-
seite sich nicht nur die parallel laufenden Gassen, son-
dern auch ein Rebberg lehnen. Die Spitze der Halbinsel
kennzeichnet ein Kapuziner-Klosterlein, das, schon auller-
halb der eigentlichen Stadtmauer erbaut, doch noch in
die Befestigung einbezogen ist. Neben dem Schlof3, doch
etwas tiefer liegend und dessen Schutz benutzend, er-
hebt sich die doppeltiirmige Stadtkirche, an die sich als
Reprasentant demokratischer Bildung ein stiddtebaulich
allerdings etwas iiberdimensioniertes Schulhaus aus dem
ausgehenden 19. Jahrhundert anreiht. Das Mittelalter
hat hier die Akzente gliicklicher bemessen, indem es das
schone spiatgotische Rathaus als Ausdruck biirgerlicher
Selbstverwaltung unter den Schutz von Wehrbau und
Sakralbau an das untere Ende des in der Querachse
zwischen Schlol und Kirche ansteigenden Hauptplatzes
setzte. Gegen den See hin stehen die behébigen Patrizier-
hiuser, denen seit dem 19. Jahrhundert der Kranz von
gartenumgebenen Villen an der Bucht von Kempraten
entspricht. Gegen das Land hin liegen schon seit dem
Mittelalter die eher bescheidenen Wohnquartiere, denen
sich ebenfalls seit dem 19. Jahrhundert der Bahnhof und
einige Industrie angeschlossen haben. Die zur felsigen
Halbinsel zugespitzte Lage aber hat auch im 19. Jahr-
hundert die damals andernorts eher formlose Aus-
dehnung in ganz bestimmten Schranken gehalten und
damit auch noch der Gegenwart ein Stadtbild bewahrt,
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das sich von den verschiedensten Seeufern aus in seltener
Schonheit darbietet.

Durch Lage und Geschichte in ganz anderer Weise
geprigt und doch in seinem historischen Kern von nicht
weniger mittelalterlicher Art ist die bauliche Physiogno-
mie von Baden. Auch hier vereinen sich Briicke und
Schlofi — wobei das letztere sogar zweimal vorkommt,
einmal als das ehemalige Landvogtschlof unten an der
Briicke, das anderemal in der Ruine des «Stein», hoch
iiber der Stadt. — Statt der Weite des Sees ist es die
engste Stelle nicht nur der Limmat, sondern, wenn man
von den Gebirgsschluchten des Todimassivs absieht,
auch der Linth. Der Durchbruch der Limmat durch die
in der «Ligerny nach Osten auslaufenden Jurakette,
wurde sowohl zum Briickenschlag tiber den hier sehr
engen Flul3 beniitzt, wofiir noch heute unter der weit-
gespannten Betonbriicke der Neuzeit die alte, gedeckte
Holzbriicke zeugt, als auch zur Sperrung der den Fluf3
tiberquerenden und dann ihm Richtung Ziirich entlang
fiihrenden StrafBle durch die Festung, die auf dem
steilen und schmalen Kalkfelsen des «Steiny im Mittel-
alter angelegt, in spiteren Jahrhunderten ausgebaut
und im Zweiten Villmergerkrieg, 1712, zerstort wurde,
deren Triimmer aber noch heute die Stadt beherrschen.
Das zweite Schlof3, in welchem bis 1798 die eidgendssi-
schen Landvogte residierten und das den 0stlichen
Briickenkopf bildet, steht noch heute als rechtsufriger
Akzent der Stadtsilhouette, die auf der linken Limmat-
seite zunidchst zum Plateau der Oberstadt mit Kirch-
platz, Rathaus und dem imposanten Stadtturm aufsteigt,
um nach diesem Absatz in den Ruinen des «Stein»
ihren Gipfel zu finden.

Wenn in der Altstadt von Baden Festungsbauten
und kirchlicher Bereich, Hauptstrafien, Platze und Neben-
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gassen sich zwangslos zu einer organischen Ganzheit zu-
sammenordnen, so filigen sich die Neustadt und die
schon auf die romische Zeit zuriickgehende Biderstadt
in dhnlich vorbildlicher Weise an. Aber auch die gerade
in Baden besonders grofie Konzentration moderner Indu-
strien hat sich bemiiht, sich dem von Natur und Ge-
schichte Gegebenen nach Moglichkeit harmonisch ein-
zufiigen, und gleiches gilt auch fiir die mit auBerordent-
lichem Aufwand unternommene Regelung des neuzeit-
lichen Verkehrs, fiir dessen iiberbordendes Ausmal die
topographische und geschichtliche Lage der Stadt be-
reits zum uniiberwindlichen Engpall zu werden drohte.

Als drittes, im wesentlichen bereits dem 19.Jahr-
hundert angehdrendes Beispiel, sei hier Glarus kurz
betrachtet. Hier tritt das Alte nur noch an der Peri-
pherie auf, so in der siidlichen Vorstadt, wo insbeson-
dere am Landsgemeindeplatz sich noch einzelne Patri-
zierhduser mit dem charakteristischen geschweiften Ba-
rockgiebel erhalten haben. Alles iibrige ist dem grofien,
vom Fohn entfachten Stadtbrand von 1862 zum Opfer
gefallen. Der fiir jene Zeit bewundernswert rasche Wie-
deraufbau vollzog sich mit der zielbewulBten Energie,
die auch sonst die ersten Jahrzehnte des 1848 geschaffe-
nen Bundesstaates auszeichnete. Planmifiig, in meist
schachbrettartigen Hiusergevierten, mit Strallen, die
im Hinblick auf die durch den hier sehr haufigen Fohn
gesteigerte Feuersgefahr sehr breit bemessen wurden,
vollzog sich der Wiederaufbau. Ein einheitlicher Haus-
typus mit einem Erdgeschol und zwei und einem hal-
ben Obergeschossen sowie einem flachgeneigten Dach
wiederholt sich in geringen Varianten und li(t die Kir-
che sowie das Rathaus und die Kantonsschule um so
mehr zur Geltung kommen. — Wenn man von den Héu-
sern im einzelnen absieht, so erinnern die regelmiBig

Flugbild der Altstadt ‘Baden; rechts unten Durchbruch der Limmat durch den Felsriegel der Ligein,

einem ostlichen Auslaufer des Jura, mit alter Holzbriicke und LandvogteischloB; in Bildmitte Stadtkirche und Sebastianskapelle, links Stadttor

322



Wasser- und Energicwirtschaft Cours d’eau et énergie

Bild 9 Das Rathaus von Glarus; dahinter der Vorderglirnisch

angelegten und sehr breiten Strallen an einzelne Stiddte
in Siditalien, wo wie beispielsweise in Ragusa und
Noto, im stdlichen Sizilien bereits im 18. Jahrhundert
nach verheerenden Erdbeben der Wiederaufbau nach
dhnlichen Grundsitzen wie in Glarus erfolgte. — Im
Stadtbild von Glarus wird jene Monotonie, die bei aller
Gediegenheit der einheitlichen Schépfung dem mittleren
19. Jahrhundert eigen ist, durch die Matten, Wilder und
Felsen der Berge gemildert, die mit ihren reich beweg-
ten Umrissen auf allen Seiten die Straflen, Plitze und
Gérten lberragen.

Kloster und Kirchen

Zwei ehemalige Kloster sind es, die, abgesehen von
den einstigen Stiften und Abteien in Ziirich, uns einen
Ausblick in die verschiedensten Kunstepochen schenken,
namlich Schinis in der obern Linthebene und Wettin-
gen an der Limmat bei Baden.

In Schianis, am Full des Schiniserberges, des-
sen flaches Dreieck zusammen mit der nahen Spitze
des «Speers» die Linthebene wie die oberen Teile des
Zirichsees beherrscht, griindete schon zur Zeit Karls
des Groflen der friankische Gaugraf in Churritien ein
Benediktinerkloster, aus welcher Zeit sich die vier in
der Krypta der heutigen Kirche aufbewahrten Marmor-
reliefs erhalten haben. Sie zeigen ein jedes Mal wieder
anderes Bandornament, dessen lebendig wuchernde
Kraft durch die streng flichenmiafBige Stilisierung nicht
ganz bezwungen wird. Am stidrksten in die Flidche ge-
bannt ist jene Platte, wo um eine zentrale Rosette sich
zwei geflechtartig miteinander verbundene Kreise ent-
wickeln, zwischen denen ein iibereck gestelltes Quadrat
erscheint. Eine letzte Erinnerung an die klassischen
Ordnungen der Antike verbindet sich hier mit dem un-
gezihmten Leben des germanischen Flechtbandes, das in
seinen unentwirrbaren Verschlingungen weder Anfang
noch Ende kennt (Bild 1).

Der Bau der Krypta mit seinen gedrungenen Siu-
len, den Wiirfelkapitilen, iiber denen schwere Kreuz-
gratgewdlbe lasten, entstammt samt der dumpfen Tier-
plastik im wesentlichen bereits dem 12. Jahrhundert, da
das inzwischen zu einem adeligen Damenstift des Augu-
stinerordens verwandelte Kloster sich baulich erneuerte.
Aus dieser Periode des reifen romanischen Stils sind
die Umfassungsmauern sowie die Pfeilerarkaden der
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heutigen Kirche erhalten geblieben und durch die Reno-
vation von 1911/12 wieder sichtbar gemacht worden. Die
gleiche Renovation hat den Westteil des Langhauses er-
weitert und sich dabei namentlich in der Dekoration
bemiiht, den AnschluB3 an das Raumbild des dreischiffi-
gen Langhauses zu finden. Dieses erfuhr am Ende des
Rokoko, zwischen 1778 und 1781, sein noch heute vor-
herrschendes Gepriage durch die eleganten korinthi-
schen Pilaster iiber den romanischen Pfeilern sowie
durch die von zarter Rocaille umflossenen Wand- und
Deckenbilder. Die hohen dekorativen Fidhigkeiten des
im Rokoko ausklingenden Barocks offenbaren sich auch
hier, indem die Substanz der flachgedeckten romani-
schen Pfeilerbasilika mit ihren drei gestaffelten Schif-
fen an sich zwar nicht veridndert, fiir das Auge indes-
sen zu einer schwebend festlichen Erscheinung verwan-
delt wurde (Bild 2).

Zwischen Romanik und Rokoko steht der spitgoti-
sche Chor mit hohen MaBwerkfenstern und reichem
Rippengewoélbe. Darin erhebt sich in mehreren sidulen-
geschmiickten Geschossen der stattliche frithbarocke
Hochaltar, der den ganzen Kirchenraum beherrscht. So
klingen die verschiedensten Stilepochen harmonisch zu-
sammen, weil jede gegeniiber der anderen ihre Propor-
tionen wahrt.

Am Rande einer ersten Terrasse iiber jener Schleife,
die die Limmat gegen die Wilder des «Riislery zieht,
stiftete 1227 Ritter Heinrich von Rapperswil das der
Mutter Gottes geweihte Kloster Wettingen, das
von Salem aus durch Zisterziensermonche besiedelt
wurde. Von der mittelalterlichen Anlage, die nach den
strengen Regeln des Zisterzienserordens errichtet wurde,
haben sich die Gesamtformen der Kirche, ferner der
stidlich an sie anstoffende Kreuzgang, das Sommerrefek-
torium, der Kapitelsaal sowie die um einen trapezfor-
migen Hof angeordneten Konventsgebiude mit der Bi-
bliothek, dem Winterrefektorium und der zu Beginn des
17. Jahrhunderts reich ausgestatteten Winterabtei er-
halten. Die Kirche zeigt in ihren Umfassungsmauern
sowie in den gedrungenen Spitzbogen ihrer Mittelschiffs-
pfeiler noch die Substanz der 1256 erstmals geweihten
Basilika mit drei gestaffelten flachgedeckten Schiffen
im Langhaus und dem Chor, der nach der Ordensregel
gerade geschlossen ist. Doch die heutige Erscheinung
ist erwachsen aus einem im groBlen ganzen auch hier
erstaunlich harmonischen Zusammenspiel der verschie-
denen spiateren Epochen: Mit zierlichen gotischen Kreuz-
rippen wurde noch um 1600 unter Abt Peter II. Schmid
der fir die Kranken bestimmte Retrochor zwischen
Langhaus und Chorgestiihl iiberwolbt. Als Gegenstiick
dazu entstand zur gleichen Zeit auf der Ostseite der
den Chor umziehende Prozessionengang. Unter dem sel-
ben Abt schmiickten die Tessiner Antonio und Pietro
Castello und Francesco Martino aus Lugano, unterstiitzt
durch Ulrich Oere aus Ziirich, Chor, Querschiff und
Langhaus mit den zahlreichen, jedoch etwas monotonen
Stuckfiguren und Reliefs im Stile einer klassizistisch
trockenen Spétrenaissance oberitalienischer Observanz.
Von ungleich starkerem Leben erfiillt ist das gleichzei-
tige Chorgestiihl, von dessen Schopfer wir einzig seinen
Namen, Hans Jakob, wissen, das aber in der Reihe der
bedeutenden Schweizer Chorgestiihle, St. Urban, Muri,
Beromiinster, Ittingen und St. Gallen, an erster Stelle
steht. Das von einzelnen Engelskindern durchsetzte
tiberaus flissige Rankenwerk {iiber der unteren Sitz-
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Bild 10 Klosteranlage Wettingen von Sudosten, Planvedute in Matth.

Merians Topographie von 1642

reihe, die Reihe der Heiligen vor der architektonisch
gestalteten Nischenfolge iiber den oberen Sitzen, alles
ist hier durch jenen kapriziosen Reichtum und zugleich
jene gedrangte Fille gekennzeichnet, wie sie dem
Ubergang von einer manieristischen Spitrenaissance

Bild 11

Chorgestithl in der Klosterkirche
Wettingen, Dorsale mit vier Hei-
ligen
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zum Frithbarock entspricht. Die Bekronungen entstam-
men der letzten Bliitezeit, die das Kloster unter dem
Abt Peter III. Kilin von 1745 bis 1762 genofi. Thm zu
verdanken ist namentlich die Ausstattung des Schiffs
mit Kanzel, reichgerahmten Bildern und dem nach
Westen dem Retrochor vorgelegten Lettner, der mit sei-
nen weich ineinanderschwingenden Formen, seinem
Gold auf rotbraunem Grund, seinen Altdren und der
kronenden Orgel das Langhaus gegen Osten begrenzt.
Doch der Abschlufl ist nur vorldaufig: dariiber erblickt
man vom riickwirtigen Teil des Schiffs aus den friih-
gotischen Chorbogen und durch die Mitte des Lettners
und des Retrochores tritt man zunidchst in das reich-
geschnitzte Chorgestiithl. Von hier aus o6ffnet sich im
Sinne einer letzten Steigerung der Blick auf das grofle
Chorfenster, das in der wirkungsvollsten Weise vom Ro-
koko des Hochaltars umfafit ist. Hier setzt sich das
hereinflutende Morgenlicht in den goldenen Strahlen
fort und scheint die Engel in den Kirchenraum gerade-
zu hineinzutragen. Die Figuren der Dreifaltigkeit und
in einer unteren Zone einzelne pathetisch bewegte Hei-
lige sind eingefiigt in den Strom der Gnade, zu wel-
chem sich das Licht verwandelt hat. In der Mitte aber,
vor dem Fenster, iiber dem in reichsten Formen empor-
wachsenden Tabernakel glaubt das Auge die Gestalt
Mariens unmittelbar in den Himmel schweben zu sehen,
derart geblendet ist es von der Pracht der Formen und
dem Glanz des Lichtes.

An das nordliche Querschiff schlieft sich die 1715
erneuerte Dreifaltigkeitskapelle an, deren Gewdélbe sich
mit zartem Rankenschmuck iiber zierlichen Doppelpi-
lastern entfalten. Gegeniiber dem etwas schwerfilligen
Barockaltar hat ein in Italien oder auch in Frankreich
geschulter Meister ein elegantes Ensemble aus Stuck-
figuren geschaffen. — Die am Eingang zum Kloster-
hof gelegene Marienkapelle erhielt 1682 ihren mit Siu-
len und Giebeln geschmiickten Altar aus schwarzgrauem
Marmor sowie das reiche und zugleich zierliche Stuck-
rahmenwerk ihrer urspriinglich gotischen Gewdlbe.
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Bild 12
Nordfligel im Kreuzgang des Klosters
Wettingen

Der Kreuzgang, der sich der Regel folgend an die
Stidseite der Kirche anschliefit, zeigt in seinem Nord-
arm noch die sdulengetragenen Rundbogen der aus-
gehenden Romanik, die ibrigen Seiten wurden nach
dem Brande von 1507 in spétgotischen Formen er-
neuert. Den eigentlichen Ruhm des Wettinger Kreuz-
ganges aber machen die Scheiben aus, in denen sich die
Entwicklung der fiir die Kunst und Kultur der alten
Schweiz so wichtigen Glasmalerei von einzelnen Friih-
werken des 13. iiber die Bliite des 16. bis zu ihrem Nie-
dergang im 17.Jahrhundert in meist hervorragenden
Beispielen verfolgen 140t.

Barocke Kirchen im Umkreis der Linthebene

Nimmt man den Oberlauf der Linth bis Néfels hin-
zu, und dehnt man den Bereich aus bis nach Lachen
und Wurmsbach am oberen Ziirichsee, dann findet sich
im weiteren Umkreis der Linthebene eine erstaunliche
Vielfalt von Kirchen und Kapellen, in denen die Ent-
wicklung tber fast alle Phasen des Barocks bis zum
Klassizismus veranschaulicht wird. Vorbereitet ist die-
ser Reichtum schon durch jene spitgotische Gruppe,
der die Kirchen von Rapperswil und HIl. Kreuz bei
Uznach sowie die Kapellen von St. Dionis bei Jona,
St. Johann oberhalb Altendorf und als Beispiel der
Nachgotik St.Jost bei Galgenen (Bilder 5 und 6) an-
gehoren. Fordernd wirkte moglicherweise die Niahe des
Klosters Einsiedeln in der March sowie die Herrschaft
des Filrstabtes von St. Gallen iiber das Gaster.

Frithbarock mit zum Teil noch gotisierenden Spitz-
bégen und MafBwerk in den Fenstern sind die Kapel-
len von Miihlenen und Lindtport am sanft abfallenden
West- und Ostfull des oberen Buchbergs. Beide zeich-
nen sich durch zierliche hélzerne Vorhallen aus. In ein-
fachen Formen des Hochbarocks ist die Kapelle von
Uznaberg gehalten.

Demgegeniiber ungleich stattlicher, wenn auch im
Innern durch die Renovation von 1883 in der Farbge-
bung verdorben ist die Pfarrkirche von Lachen,
die 1707 bis 1710 von Johann Peter und Gabriel Thumb,
moglicherweise nach einem Plan des Einsiedler Kloster-
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bruders und Architekten Caspar Moosbrugger, erbaut
wurde. Die Vorarlberger Herkunft dieser Meister zeigt
sich bereits in dem wirkungsvollen Gegensatz zwischen
dem zweckhaft schlichten AuBlenbau und dem dafiir um
so reicheren Innern. Nach auflen ndmlich zeigt einen ge-
wissen Aufwand nur die Fassade, die durch ein reich
geschnitztes Portal akzentuiert wird und deren fiir die
Vorarlberger kennzeichnendes Turmpaar mit seinen
Zwiebelkuppeln weit herum den Obersee beherrscht. —
In seinen durch Emporen verbundenen Wandpfeilern,
deren Bogen ein durch Stichkappen seitlich angeschnit-
tenes Tonnengewolbe tragen, folgt ebenfalls das Innere
der durch die Vorarlberger geschaffenen Anlage, in de-
ren Entwicklung es ungefihr die Stufe von Rheinau
einnimmt, indessen ohne Querschiff und Vierung und
im Langhaus auf zwei Joche sich beschrinkend. Jedoch
auch in diesen bescheideneren Ausmafien und trotz der
in einem ginzlich falsch verstandenen Neubarock er-
folgten Restaurierung des letzten Jahrhunderts ge-
wihrt der Kirchenraum von Lachen noch immer einen
bedeutenden Eindruck: durch die gelassene Weite sei-
ner Proportionen, den kraftvollen Aufstieg seiner Pfei-
ler und das Spiel der Bogen, die im Langhaus grofiten-
teils noch flach gespannt sind, um erst im Chorquadrat
sich in reinem Halbrund zu entfalten (Bild 3).

Die hohe kiinstlerische Kultur, die im 18. Jahrhun-
dert auch in die Dorfer dringt, hat in den Spétphasen
des Barocks, dem Régence und dem Rokoko, in einer
Reihe von Dorfkirchen ihren Widerhall gefunden. Am
zeitlichen Anfang dieser Gruppe steht die um 1740
erneuerte Pfarrkirche von Tuggen, deren Stukka-
turen das zierliche Gitterwerk des Régence-Stils zeigen.
Uber den 1958 anldBlich einer Gesamtrenovation festge-
stellten Grundmauern einer karolingischen Kirche (wor-
tber Walter Drack und Rudolf Moosbrugger-Leu im
Heft 4 der Zeitschrift fiir schweizerische Archiologie
und Kunstgeschichte, Band 20, 1960, eingehend berich-
ten) erhebt sich das neuzeitlich weite und helle Schiff,
aus dem man durch einen verhéltnismiflig engen Raum-
abschnitt mit seitlichen Emporen in den polygonal ge-
schlossenen Chor blickt. Hier ist der Hochaltar auf das
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wirkungsvollste der Umfassungsmauer angepalit, deren
Fenster zwischen den S#dulen der weitausgreifenden Al-
tarseiten frei bleiben und mit ihrem Licht die bewegten
Umrisse zweier heiliger Bischéfe malerisch umspielen.

Die gleiche Anordnung von weitem Schiff und ein-
gezogenem Chor, dessen Eingang je eine Empore flan-
kiert, besitzt die 1751 bis 1757 erbaute Pfarrkirche von
St. Gallenkappel, wo man von der Straffe zum
Rickenpall aus eine schone Gesamtsicht auf die Linth-
ebene genieft. Nach dem bereits stattlichen Aufiern
wirkt das Innere nochmals iiberraschend durch die gro-
Ben Verhéltnisse, die im Schiff sich wohlig ausbreiten,
im verengerten Chor hingegen sich straffen. Vor allem
der Schmuck durch die spiter nur wenig iibermalten

Fresken, die in der weitausgreifenden Marienkrénung .

dominieren, schenkt dem Schiff den festlichen Charak-
ter. Die Deckenbilder sind von schwungvollem Stuck-
ornament umflossen, in welchem sich unter das meist
die C-Form variierende Muschelwerk der Rocaille ein-
zelne Zweige, Vasen und gefliigelte Engelskopfe mi-
schen. Alles ist auf das lebendigste entwickelt, schein-
bar zufillig hingeworfen und doch einem wohliiberleg-
ten Plane folgend (Bild 4).

Die mit zarter Rocaille und verteilten lichten Fres-
ken dekorierte Kirche von Eschenbach iibernimmt
von frither her den spétgotischen Chor, dessen Ge-
wolbe sich zu einer freskoausgemalten Mulde 6ffnet.

So originell es innerhalb der sonst in den engen
Grenzen eines bewihrten Schemas angelegten Land-
kirchen moglich ist, gestaltet die Pfarrkirche von
Schiibelbach am siidlichen Rand der Linthebene
den Ausblick aus dem Schiff in den Altarraum: Aus
einem schmalen, 1933 verlingerten Schiff folgt nach
engem Bogen ein verhdltnismdfBig dunkler Vorchor,
nach welchem der aus seitlichen verdeckten Fenstern
beleuchtete Hochaltar um so sublimer wirkt.

Die 1764 bis 1788 erbaute Kirche des Klosters
Wurmsbach beherrscht das Nordufer des oberen
Zurichsees vor allem durch den kleinen, jedoch ungemein
eleganten Kirchturm, dessen Zwiebelhelm sich auf das

Bild 13 Freuler-Palast in Nifels; StraBenseite mit Hofeingang und Erker

der Hauskapelle
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fliissigste aus dem schlanken Unterbau entwickelt. Das
im spidten Rokoko ausgeschmiickte Innere ist leider
durch eine Erneuerung des spidten 19.Jahrhunderts um
seine urspriingliche Anmut gebracht worden.

Zwischen 1778 und 1781 entstand in N idfels die
stattliche Pfarrkirche, die ein nicht unwiirdiges Gegen-
stiick aus der Zeit des ausklingenden Barocks zu des-
sen gewichtigem Anfang im Freuler-Palast darstellt.
Dem ansehnlichen Aufleren mit seinem von einer Kup-
pelhaube gekronten Turm entspricht das weitrdumige
Innere. Hier schwingt die Querachse weich aus; stim-
mige Pilaster tragen das kriftig die Wandzone ab-
schliefende Gebélk, iiber dem sich eine, abgesehen von
einzelnen, teilweise modernen Fresken schmucklose
Decke wolbt. Den Eingang zu dem auch hier verenger-
ten Chor flankiert in der auch sonst iliblichen Weise je
ein Altar, als Vorbereitung fiir den in die Tiefe des
Chores entriickten Hochaltar, der trotzdem mit seinen
rétlich-grauen Marmorsdulen und seinem schon spar-
samen Goldschmuck den ganzen Raum beherrscht.

Den Bauten, die wihrend des Barocks in und um
die Linthebene entstanden, sollen zwei bemerkenswerte
Beispiele des Klassizismus angeschlossen werden. Die
stattliche Pfarrkirche von Kaltbrunn ibersetzt
die spitbarocke Saalkirche in die sprédere Formenspra-
che des Klassizismus. In der Trennung des hier gleich
breiten Chors vom Schiff durch drei nach der Mitte ge-
staffelte Bogen wird der barocke Raumgedanke reizvol-
ler Durchblicke weiterentwickelt.

Durch die radikale Absage an alle einheimische Tra-
dition ist die katholische Pfarrkirche von Galgenen
in der March bestimmt, deren Architekt bemerkenswer-
ter Weise der stadtziircherische Protestant Ferdinand
Stadler war. Gedanken der franzosischen Revolutions-
architektur wurden hier freilich mit der in unserem
Lande hiaufigen groflen Verspitung, ndmlich erst 1822
bis 1826 verwirklicht. Die der Gegend sonst durchaus
fremde Stimmung des diister schweren Pathos und der
unerbittlich strengen Formen zeigt schon die hart und
schwer gefafite Giebelfront mit ihrer wuchtigen Siulen-
bogenhalle. Das leider durch die siilliche Ausmalung des
spiateren 19.Jahrhunderts beeintrichtigte Innere be-
sitzt drei durch Sidulenbogen getrennte Schiffe. Die
Tonnengewdélbe wirken infolge der kleinen Fenster in
den Seitenwinden lastend und dunkel, im groflen Ge-
gensatz zu der lichten Pracht in den Stuckdecken des
Rokoko. Einzig auf den Hochaltar fillt von oben aus
einer runden Offnung Licht, wodurch #hnlich wie in
der 1780 am Vorabend der franzoisischen Revolution in
Paris von Chalgrin erbauten Kirche St.Philippe du
Roule, der Eindruck eines Grabgewdlbes erweckt wird,
in das nur an einer Stelle von oben Licht dringt.

Aus dem Gebiet des Profanbaues, dessen
schon in den einleitenden Abschnitten gedacht wurde,
sei hier der Freuler-Palast in N dfels hervorgeho-
ben. Der Bau, der die StraBlengabelung nach Glarus
und dem Kerenzerberg beherrscht, darf nicht zuletzt
wegen seiner Innenarchitektur zu den bedeutendsten hi-
storischen Wohnstidtten unseres Landes gezidhlt wer-
den. Wohl ist ihm, was das AulBlere anbelangt, der un-
gefihr gleichzeitige Stockalper-Palast in Brig durch
seine Tirme und den groBlen Arkadenhof iiberlegen,
aber an Reichtum der Innenrdume steht wenigstens
wihrend des 17.Jahrhunderts das Glarner Bauwerk
einzig da.
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Bild 14
«Sala terrena» im Freuler-Palast

Die legendidr romantischen Umstiinde, die zur Ent-
stehung des stolzen Bauwerks gefiihrt haben sollen, sind
bekannt: Oberst Kaspar Freuler, der im Dienste Lud-
wigs XIII. ein Regiment fiihrte, wollte in seiner Hei-
mat den franzosischen Konig wiirdig empfangen und
errichtete dazu den Palast, den der Monarch indessen
nie betreten hat. Der Bau wurde 1642 bis 1647 durch
einen sonst unbekannten Meister, Jorg Néageli, errich-
tet, moglicherweise unter mafigebender Wirkung des
Bauherrn, wie dies auch sonst oft in der baufreudigen
Aristokratie der Barockzeit der Fall war. Ein nord-
stidlich gerichteter Hauptfliigel und ein von Westen

Bild 15

GroBer Saal im
1. Stock des
Freuler-Palastes;
rechts Eingang
zur Hauskapelle
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nach Osten verlaufender Nebenfliigel stofen rechtwink-
lig zusammen und schlieBen einen von Mauern und Ne-
bengebiuden umgebenen Hof- und Gartenbezirk ein. Vor
allem der dreigeschossige Hauptfliigel stellt sich als
kraftvoll von Eckquadern gefafiter Block dar, dessen
Traufseiten ebenso regelméfiig wie harmonisch von Fen-
stern durchbrochen und von je einem Portal ausge-
zeichnet werden. Die nach Siiden gerichtete Giebelseite
erfahrt ihren Schmuck durch den zierlichen Erker der
Hauskapelle und ist im Giebeldreieck durch Lisenen
und Gesimse kriftig gegliedert. Ahnlich wie in einzel-
nen Herrenhidusern Nord- und Mittelbiindens sowie in
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zeigt die prunkvoll geschmiickte «Sala terrena», deren
weille Stuckdecke mit vielfachen Ornamenten und Alle-
gorien geschmiickt ist. Mehr die einheimische Uberliefe-
rung flihren die reichen Getafer und Holzdecken in den
Prunkzimmern des Obergeschosses weiter, wo die kapri-
zi0s ineinandergeschachtelten Formen einer manieristi-
schen Spitrenaissance den Eindruck bestimmen, und
bis in die kleinste Intarsie hinein das Gefiihl fir letzte
Uberfeinerung zum Ausdruck kommt. Es ist dies ein
Stilcharakter, der in den groflen Zentren des Auslandes
damals liangst durch die grofiziigigeren Dispositionen
des Barocks tiberholt war, jedoch in unseren Bergti-
lern noch lange weiterlebte. — Einzelne bemalte Ka-
cheléfen aus der Winterthurer Werkstatt des Johann
Heinrich Pfau sowie verschiedene handgeschmiedete Be-
schliage erginzen die so bemerkenswerten Leistungen,
mit denen ein sorgfiltiges Kunsthandwerk die Archi-
tektur bereichert.

%

Der Freuler-Palast, der 1937 bis 1942 in musterhaf-
ter Weise wiederhergestellt wurde und seither als histo-
risches Museum des Landes Glarus dient, ist ein beson-
ders anschauliches, jedoch zum Gliick nicht vereinzeltes
Beispiel fiir die lebendige Bewahrung eines reichen
Kunsterbes im Linth-Limmatgebiet. Ebenfalls die Ver-
wendung von Schlof Rapperswil als europiisches Bur-
genmuseum, des Landvogteischlosses in Baden als stidd-
tisches Museum, doch auch die Bestimmung des Klosters
Wettingen als Lehrerseminar, ferner die wenigstens in
den letzten Jahrzehnten gliicklicher als im 19.Jahr-
hundert durchgefiihrten Renovationen verschiedener Kir-
chen beweisen einen Respekt vor der Vergangenheit,
Luzern gewinnt die an sich auf Italien weisende Block- durch den das Antlitz unserer Heimat seinen Reichtum
form ihren bodenstindig-nordalpinen Charakter durch und die Gegenwart erst ihren geistigen Grund gewinnt.
das steile Dach mit seinen volutengeschmiickten Lu-
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Bild 16 Katholische Pfarrkirche von Galgenen
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