Zeitschrift: Werdenberger Jahrbuch : Beitrdge zu Geschichte und Kultur der
Gemeinden Wartau, Sevelen, Buchs, Grabs, Gams und Sennwald

Herausgeber: Historischer Verein der Region Werdenberg

Band: 31 (2018)

Artikel: Ein Fest auf die Gotik : zum 150-jahrigen Jubilaum der Michaelskirche
zu Gams (1868-2018)

Autor: Krumm, Carolin

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-893497

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-893497
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Carolin Krumm

Ein Fest auf die Gotik -
zum 150-jahrigen
Jubilaum der Michaels-
kirche zu Gams

(1868-2018)

Keiner anderen Kirche Werdenbergs wurde eine der-
artig exponierte Stellung zuteil wie der auf einem
Plateau tGber dem Dorf thronenden katholischen
Michaelskirche von Gams. Schon die alteste Gamser
Kirche befand sich vermutlich an dieser Stelle, sie war
aber entgegen der heutigen Ausrichtung nach Osten
orientiert. 1868 entstand ein Kirchenneubau nach
Planen des Schwyzer Architekten Carl Reichlin. Das
Aussere ist noch heute ein Zeichen seines Schaffens,
wahrend die Innengestaltung 1923 nach Planen des
St. Galler Architekten Adolf Gaudy neu entstand.

Daten zur friihen Kirchen-
und Baugeschichte

Uber die mittelalterlichen oder jiingeren
Vorgangerbauten sind so gut wie keine De-
tails bekannt. Nach dem dltesten Nachweis
der Gamser Kirche um 835/42! und der
Nennung ihres Patroziniums 979 (hl. Se-

bastian)* wird sie erst wieder um 1220 im
Einsiedler Urbar benannt.? 1393 erscheint
sie im Zuge ihres Verkaufs an den Herzog
von Osterreich zusammen mit dem Dorf
Gams erneut in den Quellen.* Als dieser
das Kirchlehen zu Gams schliesslich 1401
dem Kloster Pfifers versprach, ist bereits
von der dem Erzengel Michael geweihten
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Gams von seiner schénsten Seite: die
Pfarrkirche mit Schulhaus Bsetzi und Pfarr-
haus vor dem Panorama des Bergmassivs.

Pfarrkirche die Rede, die 1411 bis 1497 als
Pfand an die Herren von Bonstetten tiber-
ging. Offenbar wurde bald darauf - 1498 —
eine Neuweihe durchgefiihrt, was auf ei-
nen Teilneubau oder Neubau des Chores
beziehungsweise der Einweihung eines
neuen Altars hindeuten konnte. Tatsdch-
lich tberliefert die alteste fotografische An-
sicht der Kirche eine ungewohnliche Bau-
gestalt, dasunharmonische Nebeneinander
eines kurzen, nur finf Fensterachsen lan-
gen Kirchenschiffs hinter einem ver-
gleichsweise hohen polygonalen Chor, der
zweifellos im spdten 15. Jahrhundert er-
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richtet wurde, wie dies vielerorts zu der
Zeit der Fall war (Abbildung Seite 136).°
Die oben genannte Neuweihe des
Chors ist tiber primédre Quellen zurzeit
nicht zu bekriftigen.® Einen Hinweis da-
rauf konnte jedoch die heute die Gasenz-
ler Kapelle schmiickende Muttergottes
liefern, eine Arbeit aus der Werkstatt
Niklaus Weckmanns aus dem Umfeld des
bedeutenden Bildschnitzers Jorg Syrlin
d. J. aus Ulm (siehe Abbildung S. 148).7
Obwohl es hierfiir keinerlei schriftliche
Belege gibt, konnte diese stiddeutsche
Arbeit im Zusammenhang mit dem Neu-




bau des Chorraums um 1500 stehen und
nach dem Abbruch der Pfarrkirche um
1867 in die Gasenzler Kapelle gelangt
sein, die 1874 renoviert wurde und zuvor
nachweislich tber kein (!) Standbild auf
ihrem Hochaltar verfiigte.® 1796 und
1797 wurde die Gamser Kirche, durch
Erdbeben stark erschiittert, offenbar bald
renoviert, wobei man die Gipsdecke neu
erstellte und die Kirche zudem um 14
Fuss verlangerte;’ ausfiithrende Meister
waren Josef und Sohn Johannes Siegely
aus Landeck. Moglicherweise stand auch
der fiir das Jahr 1821 (iberlieferte Abriss
der «oberen Vorkirche» und der gleich-
zeitige Abbau der Orgel im Zusammen-
hang mit den mehrfach genannten Be-
ben.'"

Auf dem Weg zum
Kirchenneubau

Der Neubau der Pfarrkirche stellte die
kleine Gemeinde vor erhebliche, eigent-
lich unlosbare Probleme. Und dennoch

war er unvermeidbar. Erdbeben schwéch-
ten auch die Statik des Kirchenbaus und
trieben Bauschdden voran, denen die
Unwetter des 18. und 19. Jahrhunderts
weiter zusetzten.'"' Obwohl sich die Ge-
meinde offenbar schon lange mit dem
Gedanken eines Neubaus trug, erfolgte
die Schliessung der Kirche doch abrupt
und unerwartet.

Defizite der Finanzierung waren bei
einem Neubau vorprogrammiert; umso
zogerlicher ndherte sich die Kirchenge-
meinde dem Thema. Zwei Jahre nach
dem Amtsantritt Pfarrer Durgiais 1850
wurde Architekt Anton Kuster aus Jona
zur Ausfithrung eines Planentwurfs samt
Kostenberechnung aufgefordert, der dar-
aufhin einen circa 18 x 35 Meter grossen
Neubau unter Erhalt des Kirchenturms
vorschlug.' Dieser im Kostenvolumen si-
cherlich noch zurtickhaltende Plan setzte
schliesslich Durgiais Kollekten in Gang,
die ihn zwischen 1852 und 1856 durch
Europa fithrten.” Ohne sein Engagement,
seinen finanziellen Eigeneinsatz fur die
Sache bis zur Verschuldung, aber auch

Die dlteste erhaltene Ansicht
der Michaelskirche von etwa
1860/70 dokumentiert ne-
ben dem mutmasslichen
Chorneubau um 1500 auch
bauliche Eingriffe, die in das
18. Jahrhundert zu datieren
sein durften; hierzu zahlen
die stichbogigen Stiirze der
Kirchenschifffenster und die
zwiebelformige Turmhaube.
Am westlichsten, hoher sit-
zenden Fenster zeichnet sich
die Schiffsverlangerung von
etwa 1797 ab.



den Verzicht der Gldubiger auf riickstdn-
dige Zahlungen wiren der Bau und seine
Ausstattung nicht zu bewerkstelligen ge-
wesen. Doch bis dahin war noch ein lan-
ger Weg zu bestreiten. Wohl wurde 1857
ein Neubau «nach ungefahrem Kuster-
plan»' beschlossen — doch vorerst ge-
schah nichts.

Aufgrund des fehlenden Finanzpols-
ters war die Gemeinde gefordert, dem
Projekt durch straffe Eigenarbeit entge-
genzuarbeiten. Die {iber die Akten ab
1862 nachzuvollziehende Suche nach ei-
nem geeigneten Platz fiir den Kalkbren-
nofen sowie Abbaustdtten fiir die schit-
zungsweise 200 benotigten Fasser Kalk,
das Anheuern von Sprengern zum Ver-
kleinern von Gestein, der Ankauf von
sechs Schlitten fiir den Steintransport
und der Anspruch auf 40 Mann und drei
Pterde pro Tag fiir das Steinertisten und
-schleppen iiber mindestens zwei Jahre
dokumentieren in seltener Weise den Auf-
wand einer fiir dieses Projekt extrem be-
anspruchten Gemeinde — dennoch fehlte
uber all diese Jahre der Vorarbeit ein
grundlegender Bauplan, nach dem der zu
betreibende Aufwand exakt zu berechnen
gewesen wdre."

Erst im November 1865 widmete
man sich der Erarbeitung, besser: der
Annahme eines grundlegenden Planent-
wurfs. Sowohl Anton Kuster als auch ein
Architekt namens Mayer aus Miinchen
hatten Pldne eingereicht, wobei Letzterer
durch seine Grossartigkeit die Gemeinde
tiberzeugte.'® Kurz bevor sich die Kirchen-
gemeinde fiir die Umsetzung des Mayer-
Plans in einfacherer Weise entscheiden
konnte, gelangten tiber die Administrati-
on zwei konkurrierende Entwiirfe zur Vor-
lage: Der erste, ein Entwurf des aus Schwyz
stammenden Architekten Carl Reichlin,
prasentierte einen Kirchenbau im goti-
schen Stil, wurde aber aufgrund seiner
Kostspieligkeit von geschitzten 90000
Franken zugunsten einer unausgearbeite-
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ten Skizze des Architekten Bislin aus Bad
Ragaz zurtickgestellt, der 55000 Franken
fir einen Neubau veranschlagte; in die-
sem Planentwurf kam der sogenannte
Rundbogenstil zur Ausfiihrung, einer von
bedeutenden deutschen Architekten wie
Friedrich von Gartner, Friedrich Schinkel
oder Conrad Wilhelm Hase favorisierten
Variante des Klassizismus.

Die Entscheidung der einzigen ka-
tholischen Gemeinde Werdenbergs liess
keine Zweifel aufkommen, hier mehr als
eine neue Pfarrkirche erbauen zu wollen:
«dchtchristlich» war das Zauberwort,!”
und echt christlich konnte nur die Stil-
form sein, die die Architektur der Gesamt-
kirche vor der Reformation pragte: die
Gotik. Die Gotik sei unter Kennern und
Nichtkennern der schonste Stil, und letz-
ten Endes sei das Solide und Schone im-
mer das Beste und Wohlfeilste, so lautete
das Urteil im Februar 1866 pro Carl Reich-
lins Entwurf.'®

Der Kirchenneubau
1866-1868

Die Planmappe, die Carl Reichlin im Auf-
trag der Kirchenverwaltung fiir Gams
1865 anfertigte," zeigt in kolorierten fei-
nen Federzeichnungen einen Kirchenbau,
wie er in leicht variierter Gestalt an ver-
schiedenen Orten, so unter anderem bei
St.Laurenzen in Flums oder der Dreifaltig-
keitskirche zu Oberurnen, nach seinem
Entwurt oder jenem seiner Kollegen anzu-
treffen ist: Hauptthema des Aussenaufris-
ses sind Varianten der Blendgliederung,
die das Kirchenschiff als Spitzbdgen rhyth-
misieren, den polygonalen Chor in recht-
eckige Felder gliedern, den Westgiebel,
Querschiffe und das Giebelfeld des schlan-
ken Turms als Stufenfriese begleiten. Der
Einsatz von Kreuz- und Kriechblumen so-
wie Fialen — typische Elemente gotischer
Architektur — bleibt sparsam und ist in ei-
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Titel- und erstes Entwurfsblatt Carl Reichlins.
Bei der Umsetzung folgte man diesem Ent-
wurf mit schlichtem Spitzhelm, wahrend
andere Blatter Varianten wie beispielsweise
einen gotischen Stufengiebel vorschlugen.

ner gewissen Uppigkeit allein dem Haupt-
portal vorbehalten (Abbildung oben
links). Zur Rhythmisierung des 50 Meter
in der Liange messenden Kirchenbaus
wurden unter anderem die Seiteneingdn-
ge wenige Zentimeter risalitartig vorgezo-
gen (Abbildung oben rechts) und mit dem
Ubereinander von Figurennischen, Mass-
werkrosette und plastischem Kreuz ge-
schmiickt.

«Grundplan durch die
Fensterhohe», Entwurf von
Carl Reichlin, 1865.
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Auf dominante Fernwirkung und
Prasenz im Strassenraum war jedoch die
Neuausrichtung der Kirche ausgelegt, de-
ren Chor nunmehr nach Norden wies; da-
mit erhob sich der Bau parallel der Ab-
bruchkante des Michaelsberges und trat
von weither optisch in Erscheinung.?
Ganz offensichtlich war diese Wirkung
der angemessenen Wiirdigung des Katho-
lizismus gezollt. Zur Gestaltung des Inne-

Innenansicht mit Ausstat-
tungsbestand und Farb-
fassung von Chor und
Schiff von circa 1868/70;
Zustand vor der Kirchen-
renovierung 1923.



ren gab Carl Reichlin - abgesehen vom
Standort von 30 Bankreihen, der zweige-
schossigen Empore, den Sedilien im Chor,
der Kanzel am westlichen Seiteneingang
sowie drei Altdren — ausgesprochen weni-
ge zeichnerische Angaben. Beachtung
schenkte er insbesondere dem Sternge-
wolbe tiber dem Chor und dem weitge-
spannten Spiegelgewdlbe tiber dem Schiff
(Abbildung links unten).

Carl Reichlin, der im Kanton St. Gal-
len damals an verschiedenen Bauprojek-
ten und in Gams am benachbarten Schul-
haus arbeitete, diirfte der Gamser
Kirchenbau keine allzu grosse Freude be-
reitet haben. Die Zusammenarbeit gestal-
tete sich offenbar rasch zu einem Problem
und statt seiner tibertrug man dem «all-
seitig angepriesenen Baumeister [Ferdi-
nand] Nascher» die Bauausfiihrung.?! Als
man wenige Jahre spiter erneut Carl
Reichlin bat, Pliane und Kostenberech-
nungen fiir die Renovation der Kapelle in
Gasenzen abzugeben, reagierte er mit ge-
lassener Untatigkeit.

Hinsichtlich der Gestaltung des In-
neren bleiben Carl Reichlins Angaben
eher oberflichlich: Wohl ist vom FEinsatz
von Ziegeln, Sandstein und Tuff fiir alle
Bogen, Sandsteine fiir Kimpfer und vom
Glattverputz fiir alle Flichen die Rede so-
wie von Gipsverzierungen rund um das
grossere Mittel- und zwei kleinere Seiten-
felder am Deckenplafond; auch beschreibt
er stuckierte Einfassungen der «Bogen ob
den Seitenaltiren», «auf Bogenhohe [sich]
entwickelnde Gesimse» und Pilaster an
der Chorscheidewand wie auch stuckierte
Felder der Decken der Empore. Was aber
die Farbigkeit anbetrifft, so bezieht er sich
auf die «einfache, schone Weise; wie in
Mols; ohne Bilder u. grosse Ornamente».*

Umso mehr erdffnete sich fiir Pfarrer
Durgiai die Moglichkeit, eigene Visionen
der Innengestaltung zu realisieren und —
notigenfalls — die «24, 25000 Franken»
teure Innengestaltung selbst zu zahlen,*
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wenn die Kirchgemeinde ziigig die Vertra-
ge fiir Glocken, Orgel, Aussenverputz der
Lisenen und drei steinfarbene Zinkstatu-
en abschliessen wiirde und deren Ausfiih-
rung auf eigene Kosten iibernihme.* Den
Fortgang der Arbeiten beschrieb er selbst.*
Mit der Beauftragung von Melchior Paul
von Deschwanden fiir die Tafelbilder bei-
der Seitenaltire und Johann Jakob Rottin-
gers fiir alle Chor- und Schifffenster war
es ihm gelungen, zwei prominente Vertre-
ter des spdtnazarenischen Stils fiir den
Gamser Kirchenbau zu gewinnen. Zwei
Wochen weilte er in Miinchen auf Besuch
bei der Mayer’schen Kunstanstalt, die sich
bis etwa 1870 ebenfalls am Stil der Préraf-
faeliten und den Nazarenern orientierte;
hier entstanden die Altére fiir die Gamser
Kirche, Chorgitter, Chorstiihle, Sedilien,
drei Statuen sowie der Corpus Christi. Zu-
dem gewann er Glockengiesser Moritz Su-
termeister fiir ein neues Geldut* sowie die
Gebruder Link aus Giengen an der Brenz
(D) fiir den Bau einer Orgel.”” Mit dem An-
kauf zweier Weihwasserbecken aus Enga-
diner Stein von Steinmetz Gruber aus
Chur,?® des Taufsteins von Steinmetz Pan-
kraz Knup aus Tiitbach,” der Turmuhr von
Grossuhrenmacher Niklaus Anrun aus
Flawyl** und regelmissigen Zahlungen
wohl fiir Dekorationsmalereien an Maler
Lang®' enden die Daten zur Innenausstat-
tung vor der Kircheneinweihung im No-
vember 1868.%

Wie ist diese Kirchengestaltung, die
zweifellos die Neugotik in Gams zum Le-
ben erweckte, zu bewerten? Offenbar war
Reichlin in den Ausgestaltungsprozess
nicht eingebunden gewesen, hatte besten-
falls Grundmodule vorgeschlagen. Umso
eindeutiger war Pfarrer Durgiai darum be-
miiht, der Kirche ein «echtchristlich»-goti-
sches Geprige zu verleihen und suchte
daher unter den Kiinstlern, die den spit-
mittelalterlichen Kunstduktus ptlegten,
seine Auslese: von Deschwanden aus Stans,
der aus Nirnberg zugezogene Glasmaler
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Rottinger oder die Mayer'sche Kunstan-
stalt in Miinchen gehorten zu diesem aus-
gewiesenen Werkstatt- und Kiinstlerkreis,
die — wie Niklaus Weckmann 400 Jahre zu-
vor — Kunst im Werkstattbetrieb produzier-
ten. Die fir die Wiler Gotik bekannte Al-
tarbauwerkstatt Miiller, die 1867 eine
Beschreibung fiir ein Altar- und Kanzelpro-
jekt einreichte, blieb dabei sonderbarer-
weise unberticksichtigt.

Wo dieses Konzept der Gotisierung
trotz kiinstlerischen Anspruchs rdumlich
nicht greifen konnte, war zweifellos der fla-
che Schiffsplafond, der das gotische Stre-
ben nach Hohe und Leichtigkeit fast gna-
denlos brach (Abbildung Seite 138 unten).

Markantes Lineament wie Streifen-
dekore, Binder und Einzellinien an den
Schildkappen, den Blendnischen, an der
Chorscheidewand und an der Decke kon-
trastierten fortan in unharmonischer
Weise mit der zierlichen neugotischen
Ausstattung; diese Wirkung vermochten
auch die Vier- und Mehrpdsse am Plafond
nicht zu mildern. Wer dieses Dekor zu
verantworten hatte, ist aus heutiger Sicht
schwer zu rekonstruieren. Noch nach der
Einweihung der Kirche Ende 1868 prdsen-
tierte sich der Deckenplafond ungestaltet.

Damals bot die Mayer’sche Kunstanstalt
eine kostenlose Bemalung des Chores mit
Sternen auf blauem Grund an, wenn die
Kirchengemeinde die bereits reduzierte
Restschuld von knapp 15000 Franken
zahle;* da die Gemeinde weiter verhan-
delte und beharrlich blieb, ist kaum vor-
stellbar, dass die Kunstanstalt zusdtzliche
kostenlose Arbeit leistete — aber auszu-
schliessen ist dies nicht.

Restaurierung oder
Neugestaltung?

Die Kirchenrenovation
1923 unter Adolf Gaudy

Der Gamser Kirche war keine ruhige Zu-
kunft beschieden. Bereits 1910 kiindigten
sich erhebliche Bauschdaden durch Risse in
der Schiffsdecke an, die — nach Jahren des
Zuwartens — 1921 entfernt werden musste.

Obwohl sich die Kirchengemeinde
auch auf Anraten des Einsiedler Paters Al-
bert Kuhn fiir Adolf Gaudy aus St. Gallen
als flihrenden Architekten fiir die Restauri-
erung der Pfarrkirche und der zur gleichen
Zeit Bauschdden aufweisenden Gasenzler
Kapelle entschied, brachten kritische Tone

Kolorierter Entwurf zur
geplanten Deckenkonst-
ruktion von Adolf Gaudy,
1923.

Innenansicht, Blick nach
Norden.




Die Decke ist ein Gemein-
schaftswerk der Stucka-
teure Bammert & Schnei-
der und des Kunst- und
Kirchenmalers Adolf
Widmer-Witt von 1923.
Er flihrte die Szenen der
Auferstehung Christi, von
Christus und Petrus am
See Genezareth sowie der
Kindschaft Jesu farbge-
waltig in expressiver Mal-
weise aus.

Die «Dynamik» des Ge-
wdlbes brachte im leben-
digen Zusammenspiel mit
dem Schwung der Empo-
rentreppen den Kirchen-
raum in Bewegung.

B
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des konkurrierenden Architektengespanns
Blaul & Schenker eine ziigige Projektpla-
nung zu Fall. Problematisch erwies sich die
Deckenkonstruktion Reichlins, die Adolf
Gaudy gerne durchbrochen und in den
Dachraum geoffnet hatte, um durch die
Giebelrosette einfallendes Licht in das Kir-
chenschiff zu lenken (Abbildung linke Sei-
te links). Nach gedusserter Kritik der Kon-
kurrenz tiber statische Waghalsigkeit legte
er, nicht ganz ohne Verdrgerung, eine Vari-
ante mit fast flachem, aber feingratig struk-
turiertem Spiegelgewdlbe zur Ausfithrung
vor und verzichtete damit auf den Einbe-
zug der Giebelrosette in den Kirchenraum
(Abbildung linke Seite rechts).*

Adolf Gaudys Werk kann polarisie-
ren: Historischen Bauten stand er mit
Achtung und Kenntnis gegeniiber. Dies
hielt ihn aber keineswegs davon ab, bei
vermeintlich mangelnder Qualitit selbst
Hand anzulegen. So offenbart sich das In-
nere erst auf den zweiten Blick als ein ge-
schicktes Zusammenspiel von neugoti-
schen Reminiszenzen Carl Reichlins mit
gotisierenden Neuinterpretationen Adolf
Gaudys, die — wie sollte es anders bei ihm
sein — diverse Impulse der aktuellen Re-
formarchitektur anklingen lassen.*
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Zunichst war es offenbar die Grund-
struktur der Schiffsdecke, die 1921/22 bei
einem Konkurrenzentwurf von Blaul &
Schenker tberzeugte und Adolf Gaudy
zum Umdenken zwang. So entstand eine
dem Reichlin’schen Spiegelgewdlbe dhnli-
che, aber durch feine Grate unterteilte und
durch sanft bewegte Kappen verfeinerte
Form (Abbildung unten links). Sie erinnert
in einer ausgesprochenen Leichtigkeit an
eine Tuchbespannung, deren tragende Per-
Ischntire in spitzen Konturen ausgezogene
expressive Deckengemadlde verspannen.
Traubenartig gebtindelte Pendelleuchten
erhellten den Plafond und tropften in Ein-
zelleuchten in das Schiff hinab (Abbildung
unten rechts).

Stilistisch bildete die Decke eine Ein-
heit mit der zweigeschossigen, kulissen-
haftt inszenierten Empore im Stidwesten,
auch wenn diese in ihrer raumlichen Nut-
zung beengend ausfiel. Die plastische
Ummantelung durch strahlendweissen
Rabitzputz gab ihr zusammen mit Stuckie-
rungen, tiirkisfarbenem Fries und stuckier-
ten Posaunenengeln raumliches Gewicht.

Die an Decke und Empore ausgeleb-
te Kunstform ist mit kunsthistorischen
Stilbegriffen nicht eindeutig zu fassen; zu
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sehr zielte Adolf Gaudy auf die gestalteri-
sche Einheit des Gesamtraumes und war
insofern auf Kompromisse angewiesen.
Dennoch lassen sowohl die in strahlen-
dem Weiss gehaltenen Details im Zusam-
menspiel mit den Farben Lila, Blau, Tiirkis
und Griin als auch die abstrahierten Scha-
blonenmotive eine Anlehnung an den
Wiener Jugendstil erkennen, wie dies im
besonderen Masse die Empore veranschau-
lichte. Ihr Abbruch war sicherlich der fol-
genreichste und schmerzlichste Eingriff
der Restaurierung des Jahres 1990.%

Heute sind es insbesondere all jene
genannten Dekore und die in bewegtem
Licht gehaltenen Deckenmalereien Adolf
Widmer-Witts, die bei entsprechender Be-
leuchtung ihre Farbenpracht demonstrie-
ren.

Auch das schlichte Chorgewolbe des
Reichlin-Baus hielt der Wertung Adolf
Gaudys nicht stand und wurde durch ein
Netzgewdlbe ersetzt; seine reiche schablo-
nierte und farbenfrohe Rankenwelt be-
wertete Gaudy durchaus als gotisch, und
dennoch strahlen die Farben heute in er-
frischender Lebendigkeit einer fast mo-
dernen Interpretation (Abbildung oben).
Mit Blick auf das prachtige Pfauenaugen-
dekor, das die Chor- und Schiffswinde
ummantelt, stellt sich die Frage nach der
Urheberschaft dieser farben- und formrei-
chen Uppigkeit, tiber die die Quellen
nicht konkret berichten (Abbildung un-
ten). Adolf Gaudy forderte lediglich den
getupften oder mit Schwamm aufge-
brachten Ocker-Farbauftrag im oberen Be-
reich der Wande und die Ausfithrung der
Dekorationen in Kalk- und Kaseinfarben
sowie erstklassigem Pariser Doppelgold.”’
Denkbar, dass ihn der in den Protokollen
als anzukaufen angesprochene Entwurf
des Dekorationsmalers E. Neumann aus
Diibendorf tiberzeugte, der sich im Archiv
der Kirchengemeinde erhielt und eine
dhnliche Form- und Farbenvielfalt prasen-
tiert.”® Als ausfithrende Dekorationsmaler

Von Adolf Gaudy 1923
neu interpretierte
gotische Ranken im
Chorgewdlbe.

Farbintensive Pfauen-
augenmalerei in
Preussischblau und
Pariser Gold.



Blick nach Stiden auf die
neue Empore von 1990.

wurden jedoch Bubenhofer & Eisele aus
Gossau aufgrund des giinstigen Preises be-
auftragt,” wihrend Wilhelm Thuer aus
Altstdtten Vergoldungsarbeiten an Altd-
ren und Kanzel ausfiihrte.** Dabei war
Adolf Gaudy vor Angriffen auch von Sei-
ten der Auftraggeber keinesfalls gefeit;
diese warfen dem Architekten unpassen-
de Ornamente am Chorbogen «so pat-
schig wie moglich» vor.*!

Mit der Ergdnzung der Altire um
250 gotische Krabben (Blattornamente)
sowie sieben «gotische Tirmchen mit
Kreuzblumen» aus der Werkstatt des Ror-
schacher Bildhauers B. Holenstein* sowie
dem Einbau farbiger Figurenfenster im
Kirchenschiff (Oskar Berbig)*® verstiarkte
Gaudy nochmals die gotische Stilform;
mit den dunklen Farbglasfenstern dampf-
te er jedoch auch die gewaltige Farbigkeit
und Helligkeit im Raum, die er sich zu-
ndchst gewiinscht hatte.

Die Neugestaltung der
liturgischen Orte 1990

Gerade dieses letzte Zugestandnis an die
Gotik kostete der Gaudy’schen Gestal-
tung ihre Lebendigkeit. So liess der
Wunsch nach mehr Helligkeit bei der Sa-
nierung 1990, die sich neben der Aus-
sensanierung vor allem der Neugestaltung
der liturgischen Orte widmete, den Ge-
danken aufkommen, das ttrkis-goldene
Pfauenaugendekor im Chor zugunsten
der Farbfassung von 1868 aufzugeben -
man beliess es jedoch beim Teiltiberputz.
Dennoch verlangten die durch Wandrisse
und Putzschdden in Mitleidenschaft gezo-
genen Wand- und Deckenmalereien wie
auch die Farbfassungen von Kanzel und
Altdren nach einer grossflichigen Restau-
rierung. Ein «Mehr» an Licht und vor al-
lem mehr Raum entstand auch mit dem
Abriss der Empore, zweifellos ein extrava-
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gantes, imposantes Werk der Reformarchi-
tektur (Abbildung Seite 141 rechts). Mit ihr
wurde auch die Orgel demontiert und in
Einzelteilen verkauft. Beides ersetzen heu-
te blaufarben akzentuierte Stahl-Holzkons-
truktionen, Werke des Berger Kuinstlers
Walter Burger (Abbildung Seite 143).

Diese Restaurierung unter dem War-
tauer Architekten Eduard Ladner schuf
zweifelsohne einen Kirchenraum, der den
damaligen Anspriichen gerecht wurde,
aber stilistisch irritiert. Ohne die dyna-
misch in den Kirchenraum einwirkende
Empore, die zusammen mit der Decke ein
gestalterisches Gegengewicht zum goti-
schen Chorraum ausbildete und als Zeug-
nis der Reformarchitektur einzigartig in
Werdenberg war, vermag die Gamser Kir-
che stilistisch nur eingeschrankt zu tiber-
zeugen. So bleibt zu hoffen, dass im Sinne
der Gaudy’schen Farbenfreudigkeit zumin-
dest wieder mehr Licht Einzug in den abge-
dunkelten Kirchenraum einziehen wird,
der sich trotz 150-jdhriger Standzeit schein-
bar stilistisch-homogen und vordergriindig
neugotisch prasentiert, ohne die Jahre sei-
ner Restaurierungen zu verleugnen.

Carolin Krumm, seit 2011 Kunstdenkmalerinventari-
satorin in der Abteilung Denkmalpflege des Kantons
St.Gallen. Die promovierte Bauhistorikerin arbeitete zu-
vor bei den deutschen Landesdenkmalamtern Nieder-
sachsen und Hessen.
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Protokoll vom 24.10.1868 (KGA Gams,
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Pfarrer Durgiai starb bald darauf, ohne Glasmaler
Rottinger oder die Mayer’sche Kunstanstalt bezahlt
zu haben - der offene Posten betrug ca. 18000
Franken. Zahe Verhandlung offenbaren, dass die
Kirche damals zudem keine Dekorationsmalereien
im Schiff aufwies. Die Kirchgemeinde, die bei fast
jedem Handwerker und Spezialisten dessen Ar-
beitsqualitdt in Frage stellte, entledigte sich durch
harte Standpunkte fast der Halfte der verbliebenen
Kosten (Protokolle vom 27.06., 01.07., 14.08.,
11.09., 18.09. und 09.11. 1870 (KGA Gams,
Verhandlungsprotokoll).

Protokoll vom 27.06.1870 (KGA Gams,
Verhandlungsprotokoll).
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in der Sitzung der Kirchenbaukommission am
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Nur eine kleine Gruppe von 17 Gamser Biirgern
formulierte 1988 ein Protestschreiben zur bevor-
stehenden unverantwortlichen Zerstérung eines
Kulturdenkmals und plédierte fir eine «sanfte
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er sich schliesslich bei seinen Detailvorgaben stiitz-
te, ist unbekannt; allerdings wurde diejenige von
Maler Neumann fiir 60 Franken angekauft (Schrei-
ben vom 17.03.1923; KGA Gams, P Il 11).
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ten Wessner vom 20.06.1923 (KGA Gamis, P Il
11).

Rechnungen vom 19.07.1923 und 11.01.1924
(KGA Gams, Einzelbelege).

Werkvertrag vom 05.03.1923 (KGA Gams, P Il
11). Adolf Gaudy nahm die Entwiirfe Berbigs
durchaus kritisch in Augenschein (09.05.1923;
KGA Gams, P Il 11).
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KGA Gams: Kirchgemeindearchiv Gams.

PGA Gams: Archiv der Politischen Gemeinde Gams.
StASG: Staatsarchiv St. Gallen.
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