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Mit Bleistift, Feder und Pinsel dem Rhein entlang

Darstellungen der Rheintaler Landschaft vom 16. Jahrhundert bis in die Gegenwart

Marlies Kessler

ie Landschaft stellt fiir den Men-
Dschen seit Urzeiten einen wichti-
gen Bestandteil seines taglichen Le-
bens dar. Wird sie (land-)wirtschaftlich
genutzt, ist sie nicht nur konstitutives
Element der Lebensumwelt, sondern
auch Grundlage der Existenz. Doch
wann fand die Verschiebung in der
Wahrnehmung statt, so dass der
Mensch sich nicht mehr nur fur die
Nutzbarkeit, sondern auch fur die As-
thetik der Landschaft zu interessieren
begann? Welchen Stellenwert nahm
die Landschaft innerhalb der Kunst ein
und ab wann entwickelte sie sich zu ei-
ner eigenstindigen Gattung? Dieser
Beitrag widmet sich den kiinstlerischen
Darstellungen der Rheintaler Land-
schaft von der wohl ersten reinen Land-
schaftszeichnung im 16. Jahrhundert
bis in die Gegenwart mit ihrer Ausein-
andersetzung mit den hiesigen Natur-
formen. Dabei wird der Blick auf das
Vorarlberger Gebiet und das Liechten-
stein hin ausgeweitet, um moglichst
auch neue und andere Sichtweisen in
das Thema einbringen zu kénnen. An
ausgewahlten Beispielen sollen die
wichtigsten Tendenzen des Kunstschaf-
fens im Verlauf des genannten Zeit-
raums thematisiert werden, die im Zu-
sammenhang mit den Landschaften
des Rheintals eine Rolle spielten. Der
Einbezug des gegenwirtigen Kunst-
schaffens soll diese Ubersicht abrun-
den.

Entwicklung der Landschaft vom
Hintergrund zum Hauptmotiv
Obwohl Landschaften bereits frith
als Hintergrund in bildnerischen Dar-
stellungen auftauchen, kommen sie als
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Abb. 1: Wolf Huber,
Ansicht von Feld-
kirch mit Bergen
des Alpsteins im
Hintergrund, 1523,
Federzeichnung.
Erkennbar sind die
Kreuzberge, die
Saxer Liicke, das
Hochhus und die

Hiiser.
Britisches Museum, London

Hauptmotiv doch erst relativ spét auf.
Das erste Beispiel aus der mitteleuro-
paischen Kunst, das sich ausschliesslich
der Landschaft des Alpenrheintals wid-
met, stammt vom Vorarlberger Maler
Wolf Huber (um 1480-1553). Seine An-
sicht von Feldkirch mit Bergen des Alp-
steins im Hintergrund datiert auf das
Jahr 1523 (Abb.1). Wiedergegeben
sind darauf im Vordergrund die An-
sicht von Feldkirch vom Ufer der Ill aus

nach Westen hin, im Mittelgrund der
Blasenberg und der Ardetzenberg und
im Hintergrund ein grosser Teil der
studostlichen Alpsteinkette. Obschon
die Berge nicht exakt realitatsgetreu
wiedergegeben sind, sind die Gipfel des
Alpsteins doch deutlich zu erkennen.!

1 Vgl. W&O, 2.3.2007.
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Wolf Huber gehorte einem Kreis von
Malern an, der sich «Donauschule»

nannte. Typisch fir diese Maler, die in
der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts
in Bayern und Osterreich im Donauge-
biet tatig waren, war ein neues Empfin-
den der Natur, das es so zuvor nicht ge-
geben hatte. Die Natur erhielt in ihren
Bildern erstmals einen eigenstindigen
Stellenwert.? Die Federzeichnung Hu-
bers als Beispiel dieser neuen Natur-
wahrnehmung stellt somit einen wichti-
gen Meilenstein in der Entwicklungsge-
schichte der Landschaft nicht nur als
Motiv, sondern auch als eigenstandiger
Gattung dar. Bis zum Zeitpunkt der
Entstehung der genannten Zeichnung
sowie auch noch dartuber hinaus wur-
den Landschaften vornehmlich als
Hintergrund, etwa in Portrits oder reli-
giosen Darstellungen, verwendet. Hau-
fig handelte es sich dabei nicht um kon-
kret nachempfundene Landschaften,
sondern um idealisierte Darstellungen.
Der Fokus lag also deutlich auf dem
Bildgeschehen oder dem Portrét, wah-
rend die Landschaft gewissermassen
nur als «Dekoration» fungierte. Den-
noch diirfte ein Teil dieser Idealland-
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Abb. 2: Portrat des
Theologen und Ge-
lehrten Jakob Zieg-
ler von Wolf Huber
(Ausschnitt). Hin-
ten rechts eine
Gebirgslandschaft,
die an den Alpstein
aus Vorarlberger

Sicht erinnert. kunst-
historisches Museum Wien

Abb. 3: Blick auf
den Alpstein von
der Hohen Kugel

ob Gotzis.
Foto Hans Jakob Reich, Salez

schaften an realen Vorbildern inspi-
riert gewesen sein. Dies ldsst sich zwar
nicht sicher nachweisen. Wahrschein-
lich gab es aber Mischformen, bei de-
nen die Landschaft teils der eigenen

Abb. 4: Jan Hacka-
ert, Auffahrt der
Schollbergstrasse
bei der grossen
Hohwand (Aus-
schnitt), 1655, Ori-

ginal 83 x 54,2 cm.
Nationalbibliothek Wien

Vorstellung entsprang, teils an den
wirklichen Naturbeschaffenheiten ori-
entiert war. Jedenfalls finden sich in
mehreren Bildern Wolf Hubers im Hin-
tergrund Berge, die an den Alpstein er-
innern, wie er sich aus dem Vorarlber-
ger Rheintal zeigt (Abb. 2 und 3). Dem
geburtigen Feldkircher, der ab etwa
1510 im bayerischen Passau tatig war,
dirfte dieser Anblick aus seinen jun-
gen Jahren vertraut gewesen sein. Es ist
deshalb nicht auszuschliessen, dass er
ihn als Erinnerung an die Heimat mit
in die Fremde genommen und in seine
Werke eingearbeitet hat.

Den Fokus ausschliesslich auf die
Landschaft als Hauptmotiv richtete
etwas mehr als ein Jahrhundert nach
Wolf Huber der Niederlander
Landschaftsmaler Jan Hackaert (1628
bis um 1700). Er bereiste die Schweiz
1655 im Auftrag des hollandischen Kar-
tensammlers Van der Hem und schuf
iiber 40 grossformatige, topografisch
exakte Gebirgsdarstellungen. Auf der
Durchreise nach Graubunden, wo er

sich intensiv mit den strassenbautech-
nischen Aspekten der Via Mala befass-
te, zeichnete er die Auffahrt der Scholl-
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Abb. 5: Johann Balthasar Bullinger, Sevelen mit der Ruine
der Burg Herrenberg, Originalbezeichnung: «Sevelen, in der
Graffschafft Werdenberg», 1770, Kupferstich, Reprografie,

12,6 x 13,7 cm. Kantonsbibliothek St.Gallen, Sig. VGS q 7/5

bergstrasse bei der grossen Hohwand;
es handeltsich um die erste Darstellung
dieser Wegstelle (Abb. 4).°

Interesse an «Schweizer Prospec-
ten»: Johann Balthasar Bullinger
und Nicolas Pérignon

Die nachsten Landschaftsdarstellun-
gen des Rheintals, die uns tuberliefert
sind, stammen vom Zurcher Johann
Balthasar Bullinger (1713-1793) und
dem Franzosen Nicolas Pérignon (1726—
1782). Bullinger, der vor allem Land-
schaften und Portrats malte, gab 1770
mit «Hundert Schweitzer Prospecte,
nach der Natur gezeichnet und in Kup-
fer gebracht» Ansichten von schweizeri-
schen Landschaften heraus.* Darunter
finden sich auch eine sehr sorgfiltig
ausgefithrte Darstellung von Sevelen
(Abb.5) sowie eine der Burgruine
Wartau (Abb. 6). Das Rheintal erweckte
sicherlich weniger stark das Interesse
von Landschaftskiinstlern als andere
Schweizer Gegenden wie etwa die In-
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nerschweiz oder das Berner Oberland,
da es, mit Ausnahme des Kurortes Bad
Ragaz, weniger touristischen Zulauf
erfuhr. Dennoch wahlte der Veduten-
und Landschaftsmaler Nicolas Péri-
gnon das Schloss Werdenberg (Abb. 7)
als Motiv fiir eine Zeichnung, als er die
Schweiz in den Jahren 1776/77 be-
reiste.® Auch Pérignons Zeichnungen
wurden in Kupfer gestochen, was, wie
sehr wahrscheinlich auch im Fall Bul-
lingers, auf eine beabsichtigte Weiter-
verbreitung schliessen lasst. Der Kup-
ferstich war zu dieser Zeit ein beliebtes
und haufig verwendetes Verfahren, da
er ein relativ preisgunstiges Reprodu-
zieren von kunstlerischen Darstellun-
gen erlaubte. Mit dem vermehrt auf-
kommenden Tourismus in die Schweiz
erlangte jedoch bald eine neue Tech-
nik die Vorherrschaft tiber Darstellun-
gen von Landschaften, die kommerziell
vertrieben wurden: die Aquatinta®, die
sich hervorragend fur die nun aktuell
werdende Vedutenmalerei eignete.

Abb. 6: Johann Balthasar Bullinger, Ruine der Burg Wartau, Origi-
nalbezeichnung: «Wartau, in der Graffschafft Sargans», 1770, Kup-
ferradierung, Reprografie, 11,3 x 12 cm. staatsarchiv St.Gallen, Sig. ZMH 83/001

Landschaftsmalerei im Kontext
des aufkommenden Tourismus in
die Schweiz: Louis Bleuler
Nachdem sich die Schweiz nach dem
Riickzug der Soéldner aus den interna-
tionalen Konflikten im 16. Jahrhundert
weitgehend abgeschottet hatte, machte
sich seit der Mitte des 18. Jahrhunderts
ein wachsendes Interesse am Alpen-
land bemerkbar.” Dies ist vor allem den
Schriftstellern Albrecht von Haller,

2 W&O, 2.3.2007.

3 Vgl. ACKERMANN, OTTO, Die Schollberg-
strasse bis zum Ende der Landvogtszeit. In: Wer-
denberger Jahrbuch 1997, 10. Jg., S. 43-59, be-
sonders S. 50ff.

4 Thieme 1911, S. 219, r. Sp.
5 Vollmer 1932, S. 414, r. Sp.

6 Zu Fachbegriffen wie Aquatinta, Veduten-
malerei u. a. sieche das Glossar im Anhang die-
ses Beitrags.

7 Rutishauser 1995, S. 2, 60.
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Abb. 7: Zeichner: Nicolas Pérignon, Stecher: Louis Joseph Masquelier, «Vue du chateau
et de la petite ville de Werdenberg, baillage du Canton de Glaris», um 1780, Kupferstich,
Reprografie, 20,8 x 14,6 cm. Staatsarchiv St.Gallen, Sig. ZMH 31/006

Salomon Gessner und Jean-Jacques
Rousseau zu verdanken.

Der Berner Universalgelehrte Al-
brecht von Haller bereiste 1728 die
Schweiz und publizierte 1732 das Lehr-
gedicht «Die Alpen», worin er eine neu-
artige Sicht auf die Hochgebirgsland-
schaft vertritt.® Bis anhin war die
Schweiz fur Reisende vor allem eine
Durchgangsstation von Norden nach
Stden und umgekehrt gewesen, die
einige Gefahren bergen konnte. Von
Haller eroffnete mit seinem Gedicht ei-
nerseits die Sicht auf die Schonheiten
der Schweizer Landschaft, andererseits
zeichnete er ein idealisiertes Bild der
Schweizer (Berg-)Bevolkerung, die er
vor dem Hintergrund der Aufklirung
als naturverbunden, sittlich vollkom-
men und absolut frei darstellte. So be-
schwor er ein «Goldenes Zeitalter» her-
auf, eine Vorstellung von einem idea-
len Urzustand der schweizerischen
Bergbewohner, die als Klischee bis heu-
te tberlebt hat.? Auch der Zurcher
Dichter, Maler und Grafiker Salomon
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Gessner orientierte sich in seinen 1756
publizierten Idyllen am Ideal des Gol-
denen Zeitalters. Darin thematisiert er
die Gegensitze von Stadt und Land, wo-
bei er dem Land die Freiheit zuordnet.
Jean-Jacques Rousseau schliesslich trug
zur Verbreitung der von Gessner und
von Haller gezeichneten Idealisierung
der schweizerischen Land- und Bergbe-
volkerung bei.!?

Vor allem diese drei Schriftsteller
entfachten in die Schweiz wieder eine
rege touristische Bewegung aus ganz
Europa, zu einem grossen Teil aber aus
England.!! Die Reisenden fiihrten ih-
ren Gessner, Rousseau oder von Haller
im Reisegepack mit sich und machten
sich auf, die ihnen so gepriesene
Schweizer Alpenlandschaft selbst zu er-
kunden. Dadurch entstand ein Bedurf-
nis nach Erinnerungsstiicken, die man
auch zu Hause gewissermassen als Be-
weis des Aufenthalts in der Schweiz vor-
zeigen konnte.'? Die schweizerischen
Kunstschaffenden
hend: Einerseits widmeten sich die

reagierten umge-

Maler und Stecher'®, die spiter unter
dem — nicht ganz unproblematischen —
Titel der Schweizer Kleinmeister subsu-
miert wurden, vermehrt den wichtig-
sten schweizerischen Sehenswiirdigkei-
ten, andererseits nahmen diverse Verla-
ge die Herausgabe von Vedutensamm-
lungen in Angriff, die sie im grossen Stil
kommerziell vertrieben. Der Berner
Kleinmeister Johann Ludwig Aberli
(1723-1786) erfand die kolorierte Um-
rissradierung, die gegentiber der her-
kommlichen Radierung zwei entschei-
dende Vorteile aufwies: Einerseits
erreichte der malerische Effekt der
aquarellierten Abzuige, dass die Zeitge-
nossen dachten, es handle sich um das
Original. Andererseits erlaubte die Me-
thode, mit relativ geringem Aufwand
eine grosse Anzahl von qualititvollen
Bildern herzustellen, was sie wirtschaft-
lich gesehen attraktiv machte. Diese
Innovation Aberlis verbreitete sich
schnell unter den Schweizer Kunstlern,
die sich vor allem der einheimischen
Naturdarstellung widmeten.'*

von Ansichten
Sehenswurdigkeiten

Die Darstellung
schweizerischer
blieb fast ein ganzes Jahrhundert lang
aktuell’® und brachte zwei weitere Ge-
nerationen von Vedutenmalern hervor.
Diese tibernahmen die Technik und
die Motive ihrer Vorganger und brach-
ten kaum neue Impulse in die schweize-
rische Landschaftskunst ein. Die Ver-
breitung von Veduten entwickelte sich
zur Massenproduktion und erreichte
Anfang des 19. Jahrhunderts ihren Ho-
hepunkt.!® Diese Massenanfertigun-
gen, die zur Festigung des Klischees der
Schweiz als alpines Arkadien beitrugen,
bildeten denn auch den Hauptkritik-
punkt, den die Zeitgenossen dausser-
ten

Zu den Vedutenkunstlern, die sich
an Aberlis Vorbild orientierten, gehor-
te auch Louis Bleuler'® (1792-1850).
Bleuler griindete auf Schloss Laufen
bei Schaffhausen einen Verlag, in dem
er im grossen Stil Veduten produzierte.
In Betrieben wie demjenigen Bleulers
wurden die Veduten einerseits als Ein-
zelblétter, andererseits im Kontext ei-

: !.



nes tiibergeordneten Themas herge-
stellt. Mit seinem Hauptwerk, der gros-
sen Rheinreise, deren Gesamtausgabe
mit achtzig grossformatigen Ansichten
in Gouachetechnik und achtzig klein-
formatigeren Bléttern in Aquatinta-
technik zwischen 1827 und 1842/43
entstand'?, schuf Bleuler eines der um-
fangreichsten und konsequentesten
(Euvres der zweiten Gattung.®’ Die
Rheinreise fiihrt den Betrachter ent-
lang dem Rhein von den Quellen des
Vorder- und Hinterrheins durch Grau-
biinden, Liechtenstein und das Rhein-
tal bis zum Bodensee und tiber Schaff-
hausen und Basel nach Deutschland
und durch die Niederlande bis zur
Miindung in die Nordsee.?!

In der Anfangsphase seiner Verleger-
tatigkeit stellte sich Bleuler mit klein-
formatigen und zart aquarellierten
Umrissradierungen in die Tradition
Aberlis. Spater jedoch entwickelte er
eine eigene Koloriermethode und be-
nutzte Deckfarben, um den Arbeitsvor-
gang abzuschliessen.?? Sein Ziel war es,
moglichst qualititvolle Arbeit zu leisten
und sich einerseits dadurch, anderer-
seits durch etwas andere Ansichten der
bekannten und beliebten Orte von der
Konkurrenz abzuheben. Was den zwei-
ten Punkt anbelangt, blieb es jedoch
weitgehend bei der guten Absicht.?
Bleulers Interesse galt der wirtschaftli-
chen Prosperitit, und so richtete er sei-
ne verlegerische Tatigkeit auf die Wiin-
sche der Kundschaft aus. Sein Gebot
«Correctheit und Effect» folgte also
eher der Nachfrage der Kundschaft als
eigenen kunstlerischen Ansichten. Mit
«Correctheit» ist die topografisch ge-
treue Wiedergabe einer Landschaft ge-
meint, mit «Effect» die gezielte, aber
unauffillig iberhohte Darstellung ei-
ner Landschaft oder einer hinweisen-
den Staffage, die im Betrachter Gefiih-
le des Erhabenen auslosen sollten.?*
Dieses kunstliche Hervorbringen von
Gefithlen beim Betrachten war bei vie-
len Schweizer Kleinmeistern eine weit
verbreitete Methode.?® Exakt die Ge-
genden, die in Bleulers Rheinreise dar-
gestellt werden, namentlich die Alpen

WERDENBERGER JAHRBUCH 2011/24

Abb. 8: Louis Bleuler (Zeichner: Johann Jakob Schmid, Stecher: Friedrich Salathé),

«Vue du chateau de Werdenberg et du val du Rhin», Aquatinta, 47 x 31 cm.
Sammlung Liechtensteinisches Landesmuseum/aus der Sammlung Adulf Peter Goop

und das Mittelrheintal, standen zu die-
ser Zeit im Zentrum des Interesses von
Theoretikern und Kunstlern, die sich
mit dem Erhabenen auseinandersetz-
ten.26

Auch wenn er sich sonst nicht we-
sentlich von anderen Vedutenmalern
unterschied, so wahlte Bleuler fuir seine
«Vue du chiateau de Werdenberg et du
val du Rhin» (Abb. 8), Blatt Nr. 27, ei-
nen eher seltenen Ausschnitt: Sie zeigt
das Schloss von Stiiden und eroffnet

8 Rutishauser 1995, S. 60.
9 Rutishauser 1995, S. 61.
10 Rutishauser 1995, S. 62.

11 Das Bediirfnis der Briten, den europai-
schen Kontinent wieder zu bereisen, war
nach der Aufhebung der Kontinentalsperre
Napoleons (1806-1814) besonders gross.

12 Rutishauser 1995, S. 66.

18 Stecher fertigen Kupferstiche an.
14 Rutishauser 1995, S. 66, 68.

15 Siehe Anm. 14.

16 Rutishauser 1995, S. 68.

17 Rutishauser 1995, S. 69.

18 Manchmal auch Johann Heinrich Bleuler

den Blick auf den Werdenberger See
und das Rheintal. Die Mehrheit der an-
deren bekannten Darstellungen (man
vergleiche etwa die Version Pérignons
damit) dieses Motivs hingegen zeigt das
Schloss meist frontal von Stidosten her,
haufig in Kombination mit dem Stadt-
chen und dem See. Hierin durfte es
Bleuler durchaus gelungen sein, sein
Ziel zu erreichen, abgegriffene Motive
neu und anders darzustellen und sich
dadurch von den zahlreichen Konkur-

genannt. — Vom 26. Marz 2010 bis 16. Januar
2011 zeigt das Liechtensteinische Landesmu-
seum Vaduz die Ausstellung Louis Bleuler
(1792—1850). Die Rheinreise — von den Quellen
bis zur Mindung. Sammlung Adulf Peter Goop,
Vaduz.

19 Ausstellungsbroschiire 2010, S. 10.
20 Rutishauser 1995, S. 70.

21 Ausstellungsbroschire 2010, S. 10.
22 Rutishauser 1995, Anm. 9, S. 5.

23 Rutishauser 1995, S. 55.

24 Rutishauser 1995, S. 54.

25 Rutishauser 1995, S. 54.

926 Rutishauser 1995, Anm. 184, S. 54.
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Abb. 9: Johann Jakob Schmid, Vorzeichnung zur Nr. 23 in Bleulers grossem Rheinwerk,
1830, Bleistift, 48,8 x 32,5 cm. Museum zu Allerheiligen Schaffhausen

Abb. 10: Die nach Schmids Vorzeichnung gefertigte Nr. 23, «Vue du Mont Tabor prise de

Couvent de Pfeffers vers le Prettigau», 1845, Aquatinta, 48 x 31 cm. Sammlung Liechtensteinisches
Landesmuseum/aus der Sammlung Adulf Peter Goop

renten abzuheben. Der Verlag Bleuler
beschaftigte 25 Zeichner, Stecher und
Koloristen, die im Auftrag fiir Bleuler
arbeiteten.?” Dabei hatte ihre Tétigkeit
aber mehr handwerklichen als kinst-
lerischen Charakter, da die Arbeits-
schritte haufig aufgeteilt wurden. Auch
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Zeichner wie Johann Jakob Schmid
(1808-1844 oder 1848), der fur Bleuler
tatig war, durften ihren kunstlerischen
Ausdruck nicht frei ausleben, sondern
mussten sich genau an Bleulers Vorga-
ben halten. Schmid erhielt 1830 den
Auftrag, den Rheinlauf zwischen Chur

und dem Bodensee zeichnerisch aufzu-
nehmen. Seine Zeichnungen bilden
die Vorlage zu den Blattern Nr. 23 bis
32.28 Die Vorzeichnung zur Nr. 23 des
grossen Rheinwerks, «Taborberg bey
Pfeffers» (Abb. 9), ist hier im Vergleich
zur veroffentlichten Ausfiuhrung (Abb.
10) abgedruckt. Sie zeigt eine detailge-
treue, fein ausgefithrte Aufnahme der
Landschaft sich
kaum von Zeichnungen, die von Bleu-

und unterscheidet
ler selbst angefertigt wurden.* Wichtig
waren fir Bleuler bei seinem Rhein-
werk also vor allem die Einheitlichkeit
der Darstellungen sowie die genaue
Ausfithrung nach seinen Angaben, die
einen kommerziellen Erfolg sicherstel-
len sollten. Der kuinstlerische Ausdruck
trat dabei in den Hintergrund.

Romantisch-niichterner Blick auf
die Landschaft: Heinrich Schilbach

Ein weiterer Schriftsteller beschéftig-
te sich intensiv mit der Schweiz und de-
ren Bevolkerung und erregte damit das
Interesse vieler Romantiker: Johann
Gottfried Ebel® (1764-1830). In seiner
Schrift «Schilderung der Gebirgsvolker
der Schweiz», die 1798 erschien, wid-
mete er sich dem Studium der Schwei-
zer (Gebirgs-) Bevolkerung. Auch seine
Schrift geht von einem idealisierten
Bild der Schweiz aus, besonders was
die Lebensfithrung und die politische
Selbstbestimmung des Volkes anbe-
langt. So beschrieb er detailgetreu die
Lebensweise und wirtschaftlichen Té-
tigkeiten der Bevolkerung, aber auch
Besonderheiten des politischen Sys-
tems wie die direkte Demokratie. Er be-
reiste vor allem die Kantone Appenzell,
St.Gallen und Glarus. Auf seiner Reise,
die er zu Fuss unternahm, durchwan-
derte er auch das Rheintal. Im sechsten
Abschnitt seines Werks schildert er die
Region Werdenberg.?!

Es ist denkbar, dass sich auch _Johann
Heinrich Schilbach (1798-1851) von
Ebels Schilderungen inspirieren liess,
als er im Spitsommer 1818 wihrend
mehrerer Wochen eine Studienreise
durch die Schweiz unternahm. Zudem
unterhielt sein Lehrer Moller in Darm-



stadt Beziehungen zur Schweiz, da er
selber auf einer Reise nach Italien
durch dieses Land gekommen war. Es
kann als wahrscheinlich angenommen
werden, dass er Schilbach den einen
oder anderen Kontakt vermittelte. Die
Reise fuhrte den zwanzigjahrigen
Kiinstler von Laufenburg nach Schaff-
hausen, Lindau, Rorschach, tiber Senn-
wald, Balzers nach Azmoos, Sargans,
Ragaz, Chur, Meilen und bis nach Zi-
rich.?2 Auf seiner Reise fiillte sich sein
Skizzenbuch allmahlich mit ausgewahl-
ten Ansichten von Schweizer Land-
schaften. Dieses Skizzenbuch war kein
Selbstzweck zu seiner freien kunstleri-
schen Entfaltung, sondern von Anfang
an darauf angelegt, von einem Verlag
herausgegeben zu werden. Das ldsst
sich daran erkennen, dass Schilbach
bereits vor dem Anfertigen der Zeich-
nungen Rahmen in sein Skizzenbuch
eingetragen hat. Vor dem Zeichnen
suchte er bewusst einen geeigneten
Standort aus, welcher die Ansicht des
gewahlten Ortes am besten reprasen-
tierte. Somit entstanden seine Skizzen
zwar spontan draussen in der Natur,
wurden jedoch nicht vollig frei ange-
legt, sondern sie waren dem Vorhaben
untergeordnet, das Skizzenbuch beim
Verlag Lamy, Berne et Bale, herauszu-
geben,* womit er sich auch seine Reise
finanzierte. Der Verlag publizierte
Schilbachs Serie von Schweizer Ansich-
ten als Stiche und Aquatinten.®* Aus
diesem Zusammenhang heraus wird
auch deutlich, weshalb unter seinen
Skizzen keine Stadtansichten zu finden
sind: Der Titel, den er dem Skizzen-
buch gab, lautete «Studien nach der
Natur von Heinrich Schilbach den 11.
August 1818». Dies lasst vermuten, dass
der Verlag Lamy ihn ausdriicklich mit
dem Anfertigen von Landschaftsdar-
stellungen betraute.

Schilbach fiithrte seine Zeichnung
zuerst mit einem Bleistift mittlerer Har-
te aus und tberarbeitete sie dann mit
Tusche.® Durch den vorgegebenen
Rahmen, in den er die Zeichnung ein-
passte, ging er bei der Auswahl seines
Standortes systematisch vor, das heisst,
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Abb. 11: Heinrich Schilbach, Rheintal zwischen Ellhorn und Schollberg, 1818, Tusche iiber

Bleistift, 26,3 x 17,8 cm, bezeichnet unten Mitte: «Eine halbe Stunde hinter Atsmos», da-
tiert unten Mitte rechts: «d 30 Aug 1818», darunter noch einmal in Bleistift: «Eine halbe
Stunde hinter Atsmos d 30 Aug.», auf dem Blattrand oben rechts: «No 9», auf dem Blatt-
rand links: «diese Felsen haben einen rétlichen Ton, in der Zeichnung oben rechts:

«Abend 5 Uhr».

er wahlte bewusst einen Standort, der
ihm Aussicht auf die Landschaft wie auf
eine Komposition gewéhrte.*® Dement-
sprechend gliederte er seine Zeichnun-
gen konsequent in Vorder-, Mittel- und
Hintergrund und hob jeweils einen
Bildabschnitt besonders hervor. So be-
tonte er zum Beispiel in «Eine halbe
Stunde hinter Atsmos» (Abb. 11) die
Fernsicht des Hintergrundes, wahrend
er in «Das Rheintal bei Sennwald»

27 Ausstellungsbroschiire 2010, S. 10.
28 Rutishauser 1995, S. 25.
29 Rutishauser 1995, S. 25.

30 Zu Johann Gottfried Ebel vgl. im vorlie-
genden Buch Hansjakob Gabathuler, «Die
Werdenberger Landschaft in der Wahrneh-
mung zweier friher Reiseschriftsteller.

81 Vgl. die Zitate in Hansjakob Gabathuler,
«Die Werdenberger Landschaft in der Wahr-
nehmung zweier friher Reiseschriftsteller»,
im vorliegenden Band.

32 Krimmel 1984, S. 6.
33 Krimmel 1984, S. 9.
34 Krimmel 1984, S. 5.

(Abb. 12) vor allem den Vordergrund
in den Fokus ruckte.*’

In seinem Skizzenbuch finden sich
Zeichnungen, die durch die Darstel-
lung der grossen Naturkrifte des Gebir-
ges spannungsvoll wirken, aber auch
solche, die eher eine liebliche und
beruhigte? Landschaft wiedergeben.
Weitere Zeichnungen thematisieren
die Wanderschaft an sich: Indem im
Bild Riickenfiguren®® erscheinen, wird

35 Krimmel 1984, S. 9.
36 Krimmel 1984, S. 10.
37 Krimmel 1984, S. 10.

38 Elisabeth und Bernd Krimmel (Krimmel
1984) nennen diesen Typ Landschaft bei Schil-
bach «lyrisch».

39 Riickenfiguren als Einladung an den Be-
trachter, sich ins Bild hineinzubegeben (an die
Position derselben) und am Ausschnitt teil-
zuhaben, waren in der Romantik beliebte
Motive. Der wohl bertihmteste romantische
Vertreter, der diesen Typ von Staffagefiguren
verwendet hat, ist Caspar David Friedrich
(1774-1840).
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Abb. 12: Heinrich Schilbach, «Rheintal bei Sennwald», 1818, Tusche iiber Bleistift,

26,2 x 17,8 cm, unbezeichnet, in der Zeichnung oben rechts nummeriert: «18».

der Betrachter eingeladen, sich mit
diesen zu identifizieren und so ins Bild
einzusteigen.*

Schilbachs Skizzenbuch gehort in
die Hoch-Zeit der deutschen Roman-
tik. Der Zeichner aber hat sich, wohl
nicht zuletzt durch die Vorgaben des
Verlages Lamy, nicht dem freien ro-
mantischen Uberschwang hingegeben,
sondern sich der detailgetreuen Natur-
aufnahme gewidmet, ohne dabei je-
doch in pedantische Dokumentation
zu verfallen.*!

Intimer Blick auf ausgewahlte
Landschaftsausschnitte:
Johann Jacob Rietmann

Mit einigen seiner Werke ist auch
Johann Jacob Rietmann (1808-1868)
deutlich der Romantik zuzuordnen. Er
fertigte vor allem Bleistiftzeichnungen
an, unter denen auch etliche Land-
schaftsmotive aus dem Rheintal und
dem Liechtenstein zu finden sind. Der
St.Galler Landschaftsmaler schuf zwar
vor allem klare und detailgetreue
Zeichnungen, zeigte aber durchaus
auch romantische Tendenzen. Von den
Vedutenmalern und Schweizer Klein-
meistern unterschied er sich dadurch,

108

dass er nicht die Ansicht einer Stadt
oder eines Dorfes von einem erhohten
Standpunkt aus wiedergab, sondern
dass er sein Interesse vielmehr auf ein-
zeln stehende Hauser und kleinere
Baugruppen richtete.*? Damit wihlte er
einen wesentlich intimeren Rahmen als
die damals verbreitete Wiedergabe von

P e
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Abb. 13: Johann Jacob Rietmann, «Friimsen, Dorfinneres», 1857, Bleistift, 22,6 x 16,7 cm.
Links unten bezeichnet und datiert: «Friimsen Juli 1857. 4». Kunstmuseum St.Gallen

P

Dorfern und Stadten. Seine Zeichnun-
gen sind dusserst sorgfiltig ausgefiihrt
und geben detaillierte Ansichten der
damaligen Wohnhauser und Dorfan-
sichten wieder (Abb. 13). Den Zeich-
nungen Rietmanns gingen Skizzen vor
Ort in der Natur voraus, wobei er die
Konturlinien von Gebduden festlegte
und diese dann im Atelier aus dem Ge-
dachtnis heraus erganzte und fertig
ausarbeitete.*®> Obwohl sich in den
meisten seiner Zeichnungen keine ro-
mantischen Zugaben wie Staffagefigu-
ren finden, zeigt doch sein «Schloss Va-
duz, Ansicht von Norden» (Abb. 14),
einen bei Rietmann ziemlich seltenen
Aspekt romantischer Zeichnung mit
stirmischer Stimmung, sich ballenden
Uber-
schwemmung im Tal.** Um diese Stim-
mung zu erzeugen, bediente er sich
eines weicheren Bleistifts, den er stel-
lenweise verwischte, um die drohende
Gewitterlage authentisch darstellen zu
kénnen. Der Zeichenstift diente ihm
als malerisches Mittel, um in seinen

Gewitterwolken und einer

Darstellungen eine schon beinahe poe-
tische Wirkung zu erzeugen.*® Mit sei-
nen unzahligen Zeichnungen ist Riet
mann ein typischer Vertreter der Land-
schaftsmalerei des 19. Jahrhunderts.

z « v
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Abb. 14: Johann Jacob Rietmann, «Schloss Vaduz, Ansicht von Norden», Bleistift,

g5

21,2 x 17,3 cm. Nicht signiert, nicht datiert. Sammiung des Regierenden Fiirsten von Liechtenstein, Vaduz

Da seine Zeichnungen die landschaft-
lichen Gegebenheiten zu jener Zeit so
exakt wiedergeben, sind sie zu einer
wichtigen dokumentarischen Quelle
uber die damaligen Verhiltnisse der
Landschaft geworden.*®

Militarstratege mit romantischen
Zigen: Moriz Menzinger

Moriz Menzinger (1832-1914), in Ka-
ransebes (Ungarn) geboren, war de
jure liechtensteinischer Landesbtrger,
da sein Vater ab 1833 das Amt als Lan-
desverweser?” innehatte.*® Menzinger
schlug die militirische Laufbahn ein
und fithrte daher ein relativ unstetes
Leben, das ihn an die verschiedensten
Orte fuhrte. Familidre Bande brachten
ihn immer wieder nach Liechtenstein
zurlck, von wo aus er auch einige Male
Ausfliige in die nahe gelegene Schweiz
unternahm, wie einige seiner Skizzen
belegen.*

Schon friih stellte man bei Menzin-
ger ein ausserordentliches Zeichenta-
lent fest.”” Da tiber seine Lehrer nur we-
nig bekannt ist, darf angenommen wer-
den, dass er sich vieles autodidaktisch
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angeeignet hat.5! Aus seinem tiberaus
reichen Schaffen sind vor allem Blei-
stiftt und Federzeichnungen (zirka
500) sowie Aquarelle, Aquarellskizzen
und lavierte Zeichnungen (zirka 200)
erhalten.’? Seine Begabung lag in der
gekonnten, detailgetreuen Wiederga-
be von Landschaften auf hohem Ni-
veau. Mit Vorliebe stellte er die Berg-
welt mit Wiesen, Waldern, Bachen und
Schluchten dar, es finden sich aber
ebenso Burgen und Ruinen, die in die
landschaftliche Umgebung eingefiigt
sind.?® In seinem Werk ist demnach der
strategisch geschulte Blick des Militar-
beamten in der naturgetreuen Wieder-
gabe ebenso vertreten wie romantische
Ankldnge, die sich unter anderem be-
sonders in Motiven wie Burgen und
Ruinen zeigen.®* Mit seinen Land-
schaftsdarstellungen ist Menzinger in
die Tradition friherer Reisender durch
die Schweizer Alpenlandschaft einzu-
ordnen, etwa des oben erwahnten hol-
lindischen Landschaftsmalers Jan Ha-
ckaert (1628-1699), der zwischen 1653
und 1656 «Schweizer Ansichten» mal-
te.55 Menzinger gibt mit seiner dusserst

prazisen Arbeitsweise die Landschafts-
ansichten bis ins letzte Detail getreu
wieder. Dadurch schrankte er sich zwar
in seiner kinstlerischen Freiheit ein,
daftir erhalten seine Werke einen ho-
hen dokumentarischen Wert und ge-
ben die dargestellten Objekte realis-
tisch und naturgetreu wieder.®® Trotz
dieser strikten Realititstreue vermoch-
te es Menzinger, Landschaften in ro-
mantischer Stimmung darzustellen,
ohne dabei jedoch tbertrieben zu wir-
ken®” (vgl. Abb. 15). Die prachtvolle
Panoramaansicht von Masescha aus
(Abb. 16) mit Blick in das Liechtenstei-
ner und das Schweizer Rheintal gegen
Stden entstand in den letzten Lebens-
jahren Menzingers. Auf dem grossfor-
matigen Aquarell sind im Hintergrund
von Ost nach West der Heuberg, Rap-
pastein, Falknis, Mittagsspitz, Calanda,
Pizol und Gonzen zu sehen.®
Menzinger und Rietmann waren
nicht nur Zeitgenossen (auch wenn
Rietmann fast fiinfzig Jahre vor Men-
zinger starb); sie nahmen beide die

40 Krimmel 1984, S. 10-11.
41 Krimmel 1984, S. 11-14.
42 Waspe 1985, S. 19.
43 Waspe 1985, S. 23.
44 Waspe 1985, S. 23.
45 Waspe 1985, S. 25.
46 Hasler 1987, S. 19.

47 Ab 1848 wurde im Furstentum Liechten-
stein die Bezeichnung Landvogtin Landesver-
weserumgedndert. Der Landvogt wahrte vor al-
lem die Rechte des Landesherrn.

48 Ausstellungskatalog Vaduz 1982, S. 7.
49 Rheinberger 1982, S. 19.
50 Rheinberger 1982, S. 23.
51 Hasler 1986, S. 147.

52 Hasler 1986, S. 147.

53 Hasler 1985, S. 31.

54 Hasler 1986, S. 148.

55 Hasler 1985, S. 33.

56 Hasler 1985, S. 35.

57 Hasler 1985, S. 35.

58 Hasler 1985, S. 29.
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Abb. 15: Moriz Menzinger, «Blick vom alten Schlossweg auf Vaduz», Bleistift, aquarel-

liert, 25,6 x 15,5 cm. Nicht signiert, nicht datiert. stadtmuseum Uberlingen

Landschaft diesseits und jenseits des
Rheins zeichnerisch naturgetreu auf
und hinterliessen der Nachwelt auf die-
se Weise ein authentisches visuelles
Zeugnis dessen, wie sich die Rheintaler
Landschaft damals dem Betrachter pra-
sentierte.

Insbesondere Rietmanns

Zeichnungen eroffnen zudem den
Blick auf seltener abgebildete Ansich-
ten und erlauben somit eine personli-
chere Auseinandersetzung mit der dar-
gestellten Umgebung. Menzinger hin-
gegen hat seine Ansichten haufig von
erhohten Standpunkten aus geschaf-

fen, so dass eher ein Uber- als ein Ein-

blick entstand. Beiden gemeinsam wie-

¥

Abb. 16: Moriz Menzinger, «Rheintal von Masescha aus», Aquarell, 64 x 26 cm. Rechts

derum sind romantische Tendenzen,
die zwar in ihren Werken nicht promi-
nent sind, aber doch hin und wieder
aufscheinen. Bei Rietmann zeigt sich
dies vor allem in der Bleistifttechnik,
die er bei «Schloss Vaduz, Ansicht von
Norden» anwandte, um eine Gewitter-
stimmung zu erzeugen, bei Menzinger
haben vor allem die Aquarelle mit ih-
rer Zartheit und Leuchtkraft romanti-

59

schen Charakter.
Personliche Landschaften -
Paysage intime: Traugott Schiess

Der in St.Gallen geborene Land-
schaftsmaler Traugott Schiess (1834—

unten signiert: «M. Menzinger». Nicht datiert. in Privatbesitz, Erlangen
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1869) verbrachte den grossten Teil sei-
ner Jugend in Grabs und kehrte auch
in spateren Jahren wiederholt dort
hin zurtck, um seine Eltern zu be-
suchen. Bei diesen Gelegenheiten
entstanden zahlreiche Zeichnungen,
Studien sowie einige (51gcméilde. Ein
Beispiel fir eine solche Studie ist die
hier abgedruckte «Ansicht von Alt
Grabs» (Abb. 17).

Seit Sommer 1851 zeichnete Trau-
gott Schiess intensiv nach der Natur,
eine Gewohnheit, die er bis an sein Le-
bensende beibehielt. Ab August 1851
fertigte er eine Anzahl Skizzen aus der
Grabser Umgebung, die meist Land-
schaftsausschnitte wiedergeben, die
von Gebauden beherrscht werden. Ob-
wohl diese Skizzen noch von techni-
schen Anfangsschwierigkeiten bei der
Landschaftsdarstellung zeugen, bele-
gen sie doch Schiess’ gewissenhafte
Auseinandersetzung mit der Natur.”
Zu seinen Lehrern zahlte der Munch-
ner Johann Gottfried Steffan, bei dem
er sich vor allem eine minutiose klassi-
zistische Malweise aneignete.®! Spiter
kehrte Schiess in die Schweiz zurtick
und traf mit Rudolf Koller zusammen,
der einen starken Einfluss auf Schiess’
Landschaftsmalerei nahm, obwohl er
sich bei ihm vorwiegend Tierstudien
widmete. Daneben machte sich der
Einfluss Kollers auch bemerkbar in der
ab 1859 stirker ausgepragten Farbig-
keit in Schiess’ Malerei und in einer
schnelleren Arbeitsweise und in freie-
rem und breiterem Pinselstrich.%?

Gegen Ende seiner Schaffenszeit,
ab 1863, wandte sich Schiess der so-
genannten «Paysage intime» zu. Fir
Schiess ging es jedoch nicht wie fur die
franzosischen Vertreter dieser Male-
rei® rein um die Darstellung des Wech-
sels der Natur in ihren Erscheinungs-
formen, sondern er wollte das subjek-
tive Empfinden in der Natur, die er als
gottliches Symbol fur das menschliche
Dasein verstand, darstellen.%* Seine Na-
turdarstellungen widmeten sich also
nicht nur der realistischen Wiedergabe
der Natur, sondern er brachte darin
ebenso seine Personlichkeit ein und



Abb. 17: Traugott Schiess, «Ansicht von Alt Grabs», vermutlich
zwischen 1851 und 1857, Ol auf Leinwand, 46 x 34 cm. in Privatbesitz

damit verbunden auch untrennbar
seine religiosen und philosophischen
Anschauungen.®® Der «Ausblick vom
Grabserberg ins Rheintal» (Abb. 18)
zeigt eine sehr personliche malerische
Umsetzung des Motivs, die taktil Wahr-
nehmbares und optische Qualititen
hervorhebt und lineare Elemente in
den Hintergrund treten ldsst. Zudem
losen sich Ausschnitt und Blickweise
von den traditionellen Schemata, und
die atmosphdrische Wirkung wird be-
tont.%

Regionales Kunstschaffen im
19. Jahrhundert: die Grabser
Heinrich und Ulrich Eggenberger
Mit Traugott Schiess verwandt waren
Heinrich Eggenberger (1819-1888) und
dessen Neffe Ulrich Eggenberger (1857
1916) nicht nur durch familiare Bande,
sondern auch durch ihre Liebe zur
Natur. Mit ihm teilten sie den Drang,
diese Liebe kuinstlerisch auszudriicken.
Dabei entstanden zahlreiche, durchaus
bemerkenswerte Zeichnungen und
Aquarelle der beiden Autodidakten,

Abb. 19: Heinrich und Ulrich Eggenberger, «Ansicht von Grabs», 1877,
Aquarell, 60 x 30 cm. n Besitz der Politischen Gemeinde Grabs
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Abb. 18: Traugott Schiess, «Ausblick vom Grabserberg ins Rhein-
tal», um 1862/63, Ol auf Karton, 35 x 23,5 cm. Aus «Von Anker bis Ziind», 5. 275

die Ansichten vor allem von Grabs und
Umgebung wiedergeben (Abb. 19).%7

... und der Seveler
Stephan Hagmann

Stephan Hagmann (1840-1925) aus
Sevelen schliesslich arbeitete vor allem
mit Bleistift und Aquarellfarben. Dabei
entstand ein reicher Fundus an feinen
Bleistiftzeichnungen und Aquarellen.
So etwa die Zeichnung der Burgruine
Wartau (Abb. 20) und das Aquarell
mit dem Motiv eines Wasserfalls ver-
mutlich am Seveler Berg (Abb. 21).
Bergbiche und Wasserfille gehorten
nebst Ruinen und Burgen zu den be-
liebtesten Motiven von Landschafts-
malern, die zur Zeit der Romantik tatig
waren.

59 Felix Marxer, Vorwort in: Ausstellungskata-
log Vaduz 1982, S. 5.

60 Nach Schob 1998, S. 35.
61 Schob 1998, S. 45.
62 Schob 1998, S. 54.

63 Der sogenannten «Schule von Barbizon»,
der Vorgingergruppe der Impressionisten.

64 Schob 1998, S. 67.
65 Schob 1998, S. 73.
66 Kunsthaus Zurich 1998, S. 275.

67 Vgl. zu Heinrich und Ulrich Eggenberger
und zur hier wiedergegebenen «Ansicht von
Grabs» Werdenberger Jahrbuch 1996, 9.]g., S. 7.
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Abb. 20: Stephan Hagmann, «Ruine Wartau mit Ochsenberg» (vermutlich von der

Prochna Burg her), um 1860, Bleistift, 26,3 x 17,6 cm. Bei Werner Hagmann, Zirich

Ein weiterer Maler aus Sevelen, der
einen Teil seines Schaffens der Darstel-
lung von Landschaft, namentlich der
Bergwelt, widmete, ist Gotlfried Bern-
hard Litscher (1853-1899), auf den und

dessen Schicksal an anderer Stelle im
vorliegenden Buch eingehend einge-
gangen wird.®®

Mit diesen Vertretern der Rheintaler
Landschaftsmalerei soll der Blick auf

Der heutige Blick aufs Rheintal

Wie nehmen Kunstschaffende der
jungeren Vergangenheit und
der Gegenwart die Rheintaler Land-
schaft wahr? Wie fliesst sie in ihr Werk
ein und welcher Stellenwert kommt ihr
darin zu? Auch hier ist das Spektrum
von einer grossen Vielfalt gepragt und
reicht von der naiven Malerei tiber na-
turgetreue Darstellungsweisen bis zu
abstrahierenden und abstrakten Bil-
dern. Unter den jungst entstandenen
Projekten ist auch eines, das die Land-
schaft zum substanziellen Bestandteil
seiner selbst macht.

Dorfansichten aus einer
eigenen Welt: Anny Boxler

Die Autodidaktin Anny Boxler (1914—
2001) aus Gams liess sich bei ihrer
kunstlerischen Sicht auf die Dinge we-
der von Kunststromungen, dem Vor-
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Abb. 22: Anny Boxler, «Fronleichnamsprozession in Gams», 103 x 77 cm. Bei Emma Diirr-Kaiser, Gams

% a7

Abb. 21: Stephan Hagmann, «Bergbach mit
Wasserfall und Briicke» (vermutlich am
Seveler Berg), um 1860, Aquarell. privatbesitz

das Kunstschaffen bis Ende des 19. Jahr-
hunderts abgeschlossen und auch noch
auf eine Auswahl von Werken des
20. Jahrhunderts und der Gegenwart
gelenkt werden.

i
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Abb. 23: Albert Frick, «<Abend am Werdenberger See», 1990, Ol auf Leinwand. in Privatbesitz

bild anerkannter Kiinstler, akademi-
schen Vorgaben noch von der Kritik
von aussen beeinflussen: Sie malte, weil
der Wunsch zu malen einem inneren
Bediirfnis entsprach. Frei von jeglichen
Regeln und Vorgaben (zum Beispiel
auch jenen der Perspektive) geschaf-
fen, erwecken ihre Werke den FEin-
druck von Kinderzeichnungen. Damit
ist Anny Boxler der naiven Malerei zu-
zuordnen. Am haufigsten widmete sie
sich in ihrem kunstlerischen Schaffen
religiosen Auch
Dorfansichten sind in ihrem umfang-

Motiven. mehrere

reichen (Buvre zu finden, die eine ganz
eigene Sicht auf die Dorflandschaft er-
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offnen. So bietet auch das Bild «Fron-
leichnamsprozession in Gams» eine
sehr personliche, nicht alltagliche Sicht

auf das Dorf Gams (Abb. 22).%

Fleissiger Bilderproduzent:
Albert Frick

Der realistischen Olmalerei verpflich-
tet fithlte sich hingegen Albert Frick
(1920-2010) aus Buchs. Der ehemalige
Backer und Konditor fand nach seiner
Pensionierung endlich Zeit, sich seiner
Leidenschaft fiir die Malerei in grosse-
rem Umfang zu widmen. Die Malerei
wurde gewissermassen zu seinem zwei-
ten Beruf. Albert Frick ist ein Produzent

geblieben: nicht mehr von Brot und
Stissgeback, sondern von Bildern. Uber
500 Werke sind entstanden; davon ver-
kaufte oder verschenkte er einen be-
achtlichen Teil. Mit wachem Auge ging
er in die Natur und liess sich dort fiir sei-
ne Werke inspirieren. Auf eine erste
Skizze vor Ort folgte die Ausarbeitung
mit Olfarben in seinem Atelier in
Buchs. Albert Frick war durchaus offen
fiir Veranderungen: So erprobte er bis-
weilen neue Darstellungstechniken, da-
bei blieb er aber seinem angestammten
Gebiet, der Olmalerei, stets treu. Zu sei-
nen haufigsten Motiven zahlten Land-
schaften, Stillleben und Blumen. Mit
seinen Bildern wollte er das ausdri-
cken, was ihn am Motiv bewegt hat.
Wenn die Leute, die seine Bilder an-
schauten oder kauften, ebenfalls etwas
von seinen Empfindungen wahrnah-
men, war Fricks Absicht erreicht. Meh-
rere Bilder schuf er zu Sennwald, da er
aus dieser Gemeinde stammt. Und um
immer wieder auf neue Motive zu stos-
sen und sich nicht zu oft zu wiederho-
len, bat er die Leute, ihm Vorschlage fir
neue Bilder zu machen. Das etwas abge-
griffene Motiv des Schlosses Werden-
berg, das bei vielen Kunstlern beliebt
war und ist, reizte ihn wenig. Einer schon
fast nachtlichen Szene am Werdenber-
ger See konnte er aber doch nicht wider-
stehen, und so kam es zum «Abend am
Werdenberger See» (Abb. 23).

Abstrakte Tendenzen:
Leo Grassli, Josef Slembrouck
und Esther Gantenbein
Die Sicht und Darstellungsweise des
Werdenbergers Leo Grassli (¥1947) auf

68 Zu Gottfried Bernhard Litscher vgl. Wer-
ner Hagmann/Jost Kirchgraber, «Ein vergesse-
ner Maler und Alpinist aus Sevelen», im vorlie-
genden Buch.

69 Zu Anny Boxler vgl. KESSLER, JUDITH,
Werdenberger Kunstschaffen. Die naive Malerin
Anny Boxler aus Gams/Altstdtten. In: Werden-
berger Jahrbuch 1990, 3. Jg., S. 192-193.

70 Zu Albert Frick vgl. NEURAUTER, RETO,
Werdenberger Kunstschaffen. Albert Frick, Buchs.
In: Werdenberger Jahrbuch 1994, 7. ]g.,
S. 114-115.
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die Rheintaler Landschaft unterschei-
det sich entscheidend von derjenigen
Albert Fricks. Auch er geht in die Natur
hinaus, um sich inspirieren zu lassen,

und wenn moglich arbeitet er gern vor
Ort. So entstanden auch die «Kreuzber-
ge» (Abb. 24), die fir das kiinstlerische
Schaffen Leo Grisslis draussen in der
Natur exemplarisch ausgewdhlt wur-
den. Seine Werke orientieren sich zwar
an der Rheintaler Landschaft und den
Bergen, dann aber abstrahiert er sie
und drickt sich freier aus. So bindet er
sich nicht eng an die Realitit. Charak-
teristisch fur ihn sind Pastelle, wie sie
sich etwa bei den Kreuzbergen prisen-
tieren: Deutlich sichtbar ist, dass Grassli
Schichten tbereinander lagert, bis er
das Pastell vollendet hat. Dadurch wird
der Prozess der Bildwerdung von An-
fang an thematisiert und es tritt nie die
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[Mlusion einer realistischen Naturdar-
stellung auf. Bei der Farbwahl nimmt
sich Grassli gern Freiheiten heraus, die
nicht der Realitit entsprechen, und
tibertreibt die Toéne bewusst. Dabei
meidet er aber, ganz nach impressionis-
tischer Manier”!, die Farbe Schwarz.
Die oben beschriebenen Pastelle
sind ein Werktyp, fiir die Leo Grassli be-
kannt ist. In jingerer Zeit jedoch wan-
delt er vermehrt auf ungewohnten Pfa-
den und wendet eine neue Technik an:
Mit Acrylfarben schafft er die Grund-
schicht und legt eine Spritzlasur dar-
tiber. Diese Technik, die bislang nur

.von wenigen Kiinstlern verwendet wird,

hat einen stark abstrahierenden Effekt.
Wiisste man nicht durch den Bildtitel,
worum es sich handelt, hitten wohl
einige Miithe, das Motiv zu erkennen.
Oder hatte der Leser/die Leserin den

«Falknis» (Abb. 25) auf den ersten
Blick und ohne Kenntnis des Titels er-
kannt? Trotz dieser stark abstrahieren-
den Tendenzen bleibt Leo Grassli doch
immer beim Gegenstindlichen als Aus-
gangspunkt. Dies erlaubt dem Betrach-
ter, sich bis zu einem gewissen Grad im
Bild zu orientieren, gestattet ihm aber
gleichzeitig, freiere Assoziationen zu
entwickeln.”

Die Werke von Josef Slembrouck
(*1928) thematisieren durch den pas-
tosen Farbauftrag und die abstrahier-
ten Formen mehr die Bildlichkeit des
Bildes, das heisst seine Flachigkeit, als
dass sie einen illusionistischen Tiefen-
raum erzeugen wollen. Dabei bleibt
aber auch bei ihm der Ausgangspunkt
an Gegenstindliches gebunden.”

Die Landschaftsbilder der Werden-
berger Kimstlerin Esther Gantenbein
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Abb. 25:

Leo Grassli,
«Falknis, Aus-
schnitt», 1995,
Acryl, Spritzla-

sur, 65 x 83 cm.

In Privatbesitz

Abb. 26: Esther
Gantenbein,
«Margelchopf
(rosa)», 1986,
Mischtechnik
auf Karton,

80 x 80 cm.

In Privatbesitz

(*1920) sind bisweilen etwas eigenwil-
lig in der Farbwahl. Stellvertretend
hierfiir wurde fir diesen Beitrag «Mar-
gelchopf (rosa)» (Abb. 26) ausgewahlt.
Das Bild ist 1986 entstanden, in der
Zeit, in der sich Esther Gantenbein
kraftvoll abstrahierenden Ausdrucks-
formen zuwandte. Konzentrierte sie
sich von den 1960er Jahren bis dahin
vorab auf Landschaftsbilder, Stillleben,
Pfingstrosenmotive und Mohnbilder,
uberraschte sie Ende der 1980er Jahre
mit «<modern» gemalten Bildern, in de-
nen es ihr nicht mehr «nur» um die
kunstlerische Umsetzung eines Motivs
ging. Die seither entstandenen Bilder
sind Aussagen, wollen — meist jenseits
der Gegenstiandlichkeit — von sensibel
reflektierten Empfindungen inspirier-
te Botschaften vermitteln wie etwa das
Bild «Arme blaue Lagune» (Abb. 27).
Im Unterschied zu Leo Grassli spielt in
ihren Werken die Farbe Schwarz eine
wichtige Rolle, die sie mit dsthetischem
Feingefuihl einsetzt, die andern Farben
dadurch erst richtig aufblithen lasst
und von der sie sagt: «Man muss verges-
sen, die Farbe Schwarz als Trauerfarbe
zu sehen, dann erscheint sie buchstab-
lich in véllig neuem Licht.»™

Quadrate und Kiihe:
Boonlert Pumma

Der aus Thailand stammende Kunst-
schaffende Boonlert Pumma (*1958),
der seit zwanzig Jahren in der Schweiz

71 Die Impressionisten verwendeten nur die
sechs Farben Rot, Grun, Blau, Orange, Gelb
und Violett. Dunklere Toéne erreichten sie
durch das Mischen der Farben, ohne die Zuga-
be von Schwarz.

72 7Zu Leo Grissli vgl. KESSLER, NOLDI, Wer-
denberger Kunstschaffen. Leo Grdssli aus Buchs.
In: Werdenberger Jahrbuch 1989, 2. Jg., S. 126—
127

73 Zu Josef Slembrouck siehe Reto Neurau-
ter, «‘Jos’ Slembrouck will mit seinen Land-
schaftsbildern einfach Freude bereiten», im
vorliegenden Band.

74 Zu Esther Gantenbein vgl. NEURAUTER,
RETO, Werdenberger Kunstschaffen. Esther Gan-
tenbein, Werdenberg. In: Werdenberger Jahrbuch
1992,5.]g.,S. 114-115.
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Abb. 27: Esther Gantenbein, «Arme blaue Lagunen, zirka 1988, Mischtechnik, 60 x 40 cm. in Privatbesitz

lebt, malt in seinem Atelier in Senn-
wald. Von dort aus hat er auf der einen
Seite Aussicht auf den Hohen Kasten,
auf der andern auf die Tallandschaft
von Sennwald. Diese beiden Motive hat
er auch gemalt. «Berge» (Abb. 28) ist
etwas starker abstrahiert, lasst aber den-
noch die Berggipfel von den Kreuzber-
gen bis zum Hohen Kasten erkennen.
Das Bild «Sennwald» (Abb. 29) gibtden
Blick ins Tal wieder. Auch hier hat Pum-
ma abstrahiert, die kleinen bunten
Quadrate im Bild sind dabei
charakteristisch fiur ihn und finden sich
in zahlreichen seiner Bilder wieder. Ob-
wohl Pumma in seinen Bildern haufig
abstrahiert, nimmt er doch immer Ge-
genstandliches als Ausgangspunkt. Ne-
ben Auftragsarbeiten zur Wohnzim-
(hauptsachlich  Blu-
men) malt er auch Portrats und skiz-

merdekoration

ziert viel. Hierfir geht er in die Natur,
manchmal mit einem konkreten Ziel,
manchmal einer spontanen Eingebung
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folgend. Auf die Skizzen, die mit Bleistift
oder in Aquarell geschaffen werden,
folgt die Ausarbeitung des Bildes im Ate-
lier, zum Beispiel in Ol oder Acryl.

Neben Baummotiven und Blumen-
wiesen hat es ihm in letzter Zeit ein
Sujet angetan, das ebenso zu den typi-
schen Schweizer Klischees gehort wie
Uhren oder Schokolade: die Kuh. Oft-
mals als Ansicht von hinten und in allen
moglichen Farbvarianten, erscheint sie
— in grosserer Anzahl in Rechtecken
oder Quadraten versammelt — zu regel-
rechten Formationen
fugt, aber auch als gemaltes oder ge-
schnitztes Portrit.

zusammenge-

Erotisierte Landschaft:
Willy Dinner

Willy Dinner, 1943 in Salez geboren,
versteht sich nicht als Kunstschaffen-
der, sondern als Bildermacher. Er will
nicht eine Kunst erzeugen, in die etwas
hineininterpretiert wird, sondern er

will die Leute mit seinen Bildern anre-
gen, sich selber Gedanken dazu zu ma-
chen und sich ganz den eigenen Emp-
findungen hinzugeben. In fritheren
Jahren befasste er sich intensiv mit
Landschaften, insbesondere Bergmoti-
ven. Seit Langerem schon malt er vor al-
lem Aktbilder: reine Aktbilder, Akte in
Verbindung mit Musikinstrumenten,
aber auch Akte, die sich in eine Land-
schaft einfligen. Letztere verbinden
sich bei Willy Dinner zu einem unzer-
trennbaren Geflige, das von kraftvollen
Farben und Linien beherrscht wird
(vgl. Abb. 30). Die Landschaft hat fir
ihn etwas Spannendes, Erotisches. Den
Leuten diesen Aspekt zuganglich zu ma-
chen, ohne dabei abstrakt zu werden,
ist ihm zentrales Ziel. Trotzdem abstra-
hiert er zumindest teilweise, um sich
noch freier ausdriicken zu kénnen und
um Thema farblich zu verdichten. Sei-
ne Bilder «macht> er mit Olfarbe. Er
arbeitet gern mit dem Spachtelmesser,



Abb. 30: Willy Dinner, «Féhn iiber dem Rheintal», 2008, Ol auf Leinwand, 105 x 90 cm.
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was es ihm erlaubt, einerseits Homoge-
nitat, andererseits einen gewissen Ab-
straktionsgrad zu erreichen.”™

Kunst auf dem Grat:
Bernarda Mattle

Das jungste Kunstprojekt aus der
Region, das Landschaft zwar nicht bild-
nerisch darstellt, sich aber intensiv und
nah mit ihr auseinandersetzt, hat die
Werdenberger Kunstschaffende Ber-
narda Mattle (¥1957) initiiert.” Am

75 Zu Willy Dinner vgl. NEURAUTER, RETO,
Werdenberger Kunstschaffen. Der Bildermacher
Willy Dinner will mit seinen Werken Grenzerfah-
rungen provozieren. In: Werdenberger Jahrbuch
2009, 22.]g. S. 226-229.

76 Zum ebenfalls von Bernarda Mattle 2003
zum 200-Jahr-Jubilaum des Kantons St.Gallen
initiierten Grossprojekt «LandArte» vgl. NEU-
RAUTER, RETO, «LandArte» — Zeichen in der
Landschaft. In: Werdenberger Jahrbuch 2004,
17.Jg., S. 274-279.
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1. August 2010 wurde es auf dem Stau-
berengrat eingeweiht als Teil der Pro-

jektserie <hena und dena» (hitben und
driitben) von Bernarda Mattle. Es ging
dabei urspriinglich in erster Linie um
Begegnungen von Leuten, die zwar
voneinander wissen, aber kaum mitein-
ander in Kontakt kommen: die Sennen
und Sennerinnen auf den Alpen beid-
seits des Grates beziehungsweise auf
der St.Galler und der Appenzeller Sei-
te. In der weiteren Auseinandersetzung
mit der Thematik fiel ihr auf, dass sich
auch die Kunstschaffenden im Appen-
zellerland und im Rheintal kaum ken-
nen und austauschen. Sie begann, Kon-
takte mit und zwischen Kunstschaffen-
den aus beiden Regionen herzustellen,
mit dem Ziel, auf dem Stauberengrat
gemeinsam temporare Werke auszu-
stellen, die moglichst subtil auf die
Landschaft Bezug nehmen sollten. An-
fanglich hatte Bernarda Mattle fur
«Kunst auf dem Grat» grosse Projekte
im Kopf, aber je langer sie sich mit
dieser Landschaft und dem imposan-
ten Weitblick auseinandersetzte, um so
mehr wurde ihr bewusst, dass sich hier
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die Kunst der Landschaft unterordnen
muss und nicht umgekehrt. Sie selber
schuf «Offen» (Abb. 31), ein Tor aus
Holz, vor dem Schuhabdriicke aus gla-
siertem Ton zu sehen sind, unmittelbar
vor dem Tor stehen die Schuhe, und da-
hinter geht es mit Fussabdriicken aus
glasiertem Ton weiter. Sie sieht darin
den Lebenszyklus von Entstehen, Wer-
den und Vergehen symbolisiert und
will auch darauf aufmerksam machen,
wie wichtig es ist, die Gegenwart zu
spuren, denn nur sobald man ganz
in der Gegenwart und bei sich selber
sei, konne man die Vergangenheit
hinter sich lassen. Auch ihr zweites
Werk «Metamorphose» und die Werke
der anderen beteiligten Kunstschaf-
fenden setzen sich auf je eigene Weise
mit dem Thema Landschaft ausein-
ander. Thnen gemeinsam ist, dass sie
die Leute fur die Landschaft und das
Gegenwartsbewusstsein sensibilisieren
wollen.

Zum Schluss
Dieser fragmentarische Uberblick
auf iber vierhundert Jahre landschaft-

Abb. 31: Bernarda
Mattle, «Offenn,
2010, Holz, Ton.

Foto Hans Jakob Reich, Salez

bezogenes Kunstschaffen, der keines-
falls Anspruch auf Vollstindigkeit er-
heben will, mochte der Leserin und
dem Leser die kunstgeschichtlichen
Entwicklungsschritte und Stromungen
sowie die unterschiedlichen Wesens-
arten, Sichtweisen und Auspragungen
der Kunstschaffenden vor Augen fiih-
ren. Dartber hinaus wird die Anschau-
lichkeit des Bildmaterials — dem mit
Worten nie beizukommen ist — viel-
leicht fir die Zerbrechlichkeit der
Landschaft des Alpenrheintals sen-
sibilisieren und den Willen fordern,
ihr Sorge zu tragen und sie riick-
sichtsvoll und umsichtig weiterzuent-
wickeln.

Glossar

Aquatinta ist ein Tiefdruckverfahren, in dem
die Darstellungen flichig ausgefithrt werden.
Vor dem Atzen wird das Motiv auf die Platte ge-
zeichnet. Die Stellen, die bei der Darstellung
weiss bleiben sollen, erhalten einen I"Jberzug
aus einem saurefesten Atzgrund‘ Nach Abde-
cken der nicht zu dtzenden Flichen wird die
Druckplatte mit Kolophonium oder Asphalt
bestidubt. Danach wird diese Kornschicht
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durch Erwarmung der Platte auf die Metall-
oberfliche angeschmolzen. Wird nun die Plat-
te dem Atzbad ausgesetzt, kann die Siure nur
in den winzigen Kornzwischenraumen das un-
bedeckt gebliebene Metall angreifen und dort
in die Tiefe atzen. Die mittels Spiritus vom
Kornnetz befreite Druckplatte weist nun einen
fur den Tiefdruck bestimmten Kornraster auf,
der mit Druckfarbe eingerieben und aufge-
wischt wird. Die tiefgeétzten Teilchen der Plat-
te geben gemiss der Tiefe, Grosse und Dichte
ihrer Kornung die Farbe an das Papier ab, so
dass sich fur das Auge zusammenhéngende
Tonmassen zwischen zartem Grau und sattem
Schwarz ergeben. Aufstiubung und Atzung
konnen in mehreren Stufen und Schritten er-
folgen.”

Arkadien ist die Bezeichnung fiir eine idylli-
sche Landschaft, die von Hirten bewohnt wird,
deren Freiheit idealisiert wird.

Das Erhabene ist ein zentraler Begriff im dsthe-
tischen Diskurs der Aufklarung und wurde in
dieser Zeit vor allem von Edmund Burke ge-
pragt. Fir ihn beruhte die Erfahrung des Er-
habenen (als Erlebnis von Unermesslichkeit
oder Uberwiltigung in Natur und Kunst) auf
panischem Schreck: «Alles, was auf irgendeine
Weise geeignet ist, die Ideen von Schmerz und Ge-
Jahr zu erregen, das heisst alles, was irgendwie
schrecklich ist oder mit schrecklichen Objekten in
Beziehung steht oder in einer dem Schrecken dhn-
lichen Weise wirkt, ist eine Quelle des Erhabenen;
es ist dasjenige, was die stdrkste Bewegung hervor-
bringt, die zu fiihlen das Gemiit fahig ist.»
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