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WERDENBERGER KUNSTSCHAFFEN

René Disels phantastische
Figurenwelt

Viele Leute konnen mit «<moderner» Kunst
nicht viel anfangen und haben gerade
noch ein spottisches Lachen {ibrig, wenn
«Bildhauer» unseres Jahrhunderts sich
Plastiker nennen und aus den verschie-
densten Materialien ihre abstrakten Ge-
bilde zusammenstellen; vor allem wenn
das «Kunstwerk» sich als Zusammenfii-
gung von Alteisen und weiteren Abfall-
stoffen présentiert, ist die «Rechnung»
scheinbar schnell gemacht.

Ein solcher Plastiker ist auch René Diisel,
geboren 1959 in Buchs. Nach einer linge-
ren Periode des Suchens und verschiede-
nen Auslandreisen stellt er sich als Autodi-
dakt mit seinen Objekten und Bildern seit
zehn Jahren an Ausstellungen der Offent-
lichkeit, seit 1989 ist er freischaffend. Seine
diinnen Objekte tummeln sich in der
Natur, tauchen in Girten auf, begegnen
einem auf Trottoirs und in offentlichen
Gebiduden. Zuerst 16sen sie Kopfschiitteln
aus, dem aber dann meistens ein staunen-
des Liacheln folgt, selbst wenn der Be-
trachter fir solche Kunst nicht viel {ibrig
hat.

Die Verwendung von Alteisen und Abfil-
len fiir plastisches Gestalten ist vor allem
durch die Objekte und Maschinen von
Jean Tinguely bekannt; seine «ddmoni-
schen» Maschinen mit ihrer sinnlosen
Funktionalitdt demonstrieren «klassisch»
den furchterregenden Leerlauf des Ma-
schinenzeitalters; der erheiternden Wir-
kung seiner bewegten Brunnen kann man
sich kaum entziehen.

Mit Eisenabfillen beschéftigt sich auch
René Diisel. Er sammelt nicht einfach zu-
fallige Reste, sondern wihlt sich «seine»
Materialien aus, seine Fantasie wird ge-
weckt von den geformten und verformten
Teilen, welche bei Abbruch und Dekom-
position zutage treten und dabei bisher un-
erkannte und iiberraschende Formen und
Eigenschaften an den Tag bringen. Erst

270 wenn diese Metallteile ihren ersten Zu-

Beziehungsreiches Spiel in «Figur».

sammenhang und ihre urspriingliche
Funktion verloren haben, werden sie nim-
lich fiir den Kiinstler brauchbar! Den auf

dem Alteisenplatz entdeckten, vorgeform-
ten und verformten Bruchstiicken geht er
wie geheimen Versprechen, Appellen und




Aufgaben nach. Vor seinem Atelier bei der
Heuwiese legt er die Beute seiner Such-
ginge, «interessante» verrostende Teile,
ganz bedachtsam aus, befragt sie, gruppiert
sie um, erzeugt Gegensitze und Spannun-
gen, verformt, verbindet und verschweisst
sie, bricht sie auch wieder auseinander. In
leuchtenden Farben bekommen einzelne
ein neues Kleid ... bis irgendwie ein vor-
laufiger Endpunkt erreicht ist: Eine neue
Figur bevolkert die Umgebung seines Ate-
liers und muss die ndchsten Wochen sozu-
sagen ihre Priifung vor dem kritischen
Auge ihres Schopfers ablegen.
«Spannend» ist ein hiufig gebrauchter
Ausdruck Diisels, wenn er seine Arbeit be-
schreibt: spannend ist fiir ihn dieser krea-
tive Prozess des Zusammenfiigens, Span-
nungen erlebt er in den Linien und Mate-
rialien seiner Gebilde. Diese sollen auch
vom Betrachter wahrgenommen werden
und dessen innere Wachsamkeit wecken,
dsthetische Prozesse auslosen.

Plastiken, Geformtes nennt René Diisel
seine Gebilde bescheiden. Sie sind humor-
volle Figuren und Zeichen. Zeichen wofiir
und worauf verweisend? — Mit den klassi-
schen «Statuen» der traditionellen Kunst-
bildhauer haben diese modernen Plastiken
wenig mehr gemein. Seit dem Zerbrechen
des biirgerlichen Realismus und seiner
Darstellung in der mimetischen (= die ab-
bildbaren Gegenstinde nachahmenden)
Kunst und durch die Konzentration auf
eine neue, ungeschichtliche Gegenwart
offneten sich dem bildenden Kiinstler
des 20. Jahrhunderts unendliche Méglich-
keiten der Wahl und Zusammenstellung
von Materialien und Techniken: «Da ihre
Kunst in der Objektivierung eines geisti-
gen Prozesses oder Entwurfs bestand, wa-
ren spontane Materialien erforderlich, um
die fluktuierenden Themen festzuhalten
und ihre dynamischen, ja fliichtigen, ab-
strakten Formen zu fassen», heisst es in der
Einleitung zu einem Buch iiber die Plastik
des 20. Jahrhunderts: Das Aufbrechen des
Gewohnten, die Umformung des Verfe-
stigten, die Umdeutung der Funktion wird
zum Markenzeichen des zeitgenossischen
Kiinstlers.

Zwiespiltig begegnen wir den Produkten
des Industriezeitalters: Ingeniose und effi-
ziente Maschinen faszinieren, Roboter er-
setzen unsere Arbeit, raffinierte und «ge-
stylte» Gegenstiinde wie das «schone»
Auto verlocken zum Kauf: hissliche Ab-
fallberge, Entsorgungshalden und Um-
weltzerstérungen sind die Kehrseite. Von

hier aus ist es nur zu verstiandlich, wenn al-
lein schon die Aus-Stellung verrosteter
béuerlicher Gerite einen Bruch zwischen
Mensch und Natur und auch zwischen
Mensch und traditioneller Kultur signali-
siert.

René Diisel bedient sich keiner allgemein
anerkannten und objektiv deutbaren For-
mensprache. Von ferne erinnern viele sei-
ner schlanken und hohen Gebilde an die
einsamen Menschen eines Alberto Giaco-
metti. Aber das zerfurchte Innenleben
fehlt ihnen, dafiir wollen sie einen humor-
vollen Dialog mit dem unverbildeten und
naiven Betrachter beginnen. Nicht als Aus-
druck innerer Zerrissenheit oder als Pro-
test gegeniiber der Unentrinnbarkeit des
Ddmons Maschinentechnik stellt Diisel
seine Plastiken aus Abfalleisen zusammen.
Es ist, wie wenn er, geleitet von einer wa-
chen Sensibilitdt und wohlwollenden Be-
hutsamkeit, dem von seiner urspriingli-
chen Funktion befreiten Eisenteil eine
neue, eine dsthetische Existenzweise ge-
winnen will und zugleich ehrlich dessen Al-
terungs- und Deformierungsprozess be-
kennt. «Seit ich mit Metall arbeite, suche
ich den Weg des geringsten Widerstandes.
Metall rostet, also lasse ich es teilweise
weiterrosten. Eisenteile sind zerkratzt
oder verbogen; ich lasse es und nutze die
Eigenschaften des Verfalls dieser Materia-
lien als deren dsthetische Qualitit»,
schreibt er einmal.

Ein bevorzugtes Werkmaterial sind die Be-
tonarmierungsstibe, die in der modernen
Bautechnik im sproden und amorphen Ge-
menge fiir die Statik verantwortlich sind.
Bei Diisel durchdringen sie wie Blitzlinien
den Raum, kommen aufeinander zu, treten
in Beziehungen, schwingen und bewegen
sich, fangen Bewegungen und Anstdsse
auf, behalten sie und spielen mit ihnen. Un-
funktional und scheinbar schwerelos tra-
gen sie nicht selten Kugeln, und Platten
oder Werkzeugteile gar schwere Eisentri-
ger. In manchen Appliken scheinen die
Gesetze der Statik aufgehoben: Verkehrte
Welt. Befreite Welt.

Bei vielen Figuren meint man, skurrile
Menschen oder Tiere vor sich zu haben, re-
duziert auf wenige Merkmale wie Augen,
Mund, Richtungsangaben. Andere versa-
gen auch diese Auskunft, aber sie verlei-
hen ihrer Umgebung einen neuen Charak-
ter. So haben sie den Heuwiesenwald rund
um sein Atelier zu einem Méirchenwald
umgestaltet.

Ein grosser, runder Metallreif trigt die

«Wegzeichen».

Bezeichnung «Wegzeichen» (vgl. Abbil-
dung). Wege haben eine Richtung — der
Kreis negiert sie. Strahlenférmig sind am
Reif allerlei deutende Werkzeuge ange-
bracht, die aber meist wieder die gerade
Linie verweigern.

«Panta rei» heisst eine kleine Plastik. Ich
nehme an, dass René Diisel dabei an das
beriihmte Wort Heraklits gedacht hat:
«Alles fliesst». Wir kennen die Faszination

Frohliche Paradoxie der Arbeitswelt
strahlt diese Figur aus.
Bilder: Otto Ackermann, Fontnas.




2/2

René Diisel auf seinem Werkplatz.

mechanischer Gebilde und ratternder Ma-
schinen: Schrauben verklammern, Ketten
iibertragen Krifte, Rdder drehen sich.
Nichts von alledem und doch alles in dieser
Plastik: Eine Kette, befreit von ihrem ewig

WERDENBERGER LYRIKSCHAFFEN

gleichen und von den Kettenrddern dik-
tierten Rundlauf, windet sich zusammen-
gebacken zu einer kraftvollen Schlangen-
linie und sucht eigenwillig eine ganz neue
Ausdehnung in den Raum hinein, sie will

jedenfalls nichts zu tun haben mit dem Ge-
trieberad in néchster Nihe, das sich leer
und leicht dreht; eine schridg angeschweis-
ste Schraube spottet jeder Statik; zwei
Stibe erheben sich daneben als Kontrast
und betonen die Vertikale, sie ergidnzen
sich untereinander wieder beziehungs-
reich.
Viele der Figuren Diisels zeichnet eine
ganz feine innere Beweglichkeit aus — ganz
im Gegensatz zu Tinguelys ratternden Un-
getiimen. An den oft mehrere Meter ho-
hen Gebilden sollen und diirfen Wind und
Wetter spielerisch eingreifen: Die langsa-
men Schwingungen der Teile sind es, die
den Kiinstler faszinieren. Dieses Bewe-
gungsspiel 16st die «Statue» von der Statik
und wird auch den aktiven Betrachter
(wenn er es erst einmal wagt, die «Kunst-
werke» kriftig anzustossen!) in Bann
ziehen, bis er die in der Figur versteckte
Mobilitat entdeckt hat.
Neue und meist verkehrte Funktionen ent-
fremdeter Teile, humorvolle Umdeutun-
gen, Konstraste und Spannungen, aufge-
16st in imaginére und reale Schwingungen:
Ausdruck einer neuen, einer spielerischen
Freiheit.

Otto Ackermann, Fontnas

Versuch einer Bestandesaufnahme

Elsbeth Maag-Lippuner, Buchs; Maja Suenderhauf, Buchs

Der Begriff Lyrik stammt aus dem Grie-
chischen und bezeichnet urspriinglich
Gesinge, die mit Lyra oder Laute begleitet
wurden. Neben der Epik und der Drama-
tik zdhlt die Lyrik zu den drei grossen
Dichtungsgattungen. Von der Antike bis
ins 18. Jahrhundert war sie formaler Tra-
dition starker verpflichtet als spéter.

Die Lyrik wird gern als Urform der Dich-
tung bezeichnet. Thr Hauptmerkmal ist der
empfindsam-subjektive Ausdruck von Un-
mittelbarkeit, Gemiit und Gefiihl in einer
oft liedartigen Form. Bis in die heutige Zeit
ist die Bindung an Gesang und Musik nicht
ginzlich verlorengegangen. Relativ kon-
stante Elemente der dusseren Form sind

Rhythmus und Vers, gegebenenfalls Me-
trum, Strophe, Reim. Konzentration, Sinn-
verdichtung, Bedeutungsintensitdt sowie
Ambivalenz des Wortgehalts priagen die
innere Form (ver-dichten). Die moderne,
zeitgendssische Lyrik ist mehrheitlich von
Reim und Metrum gelost, oft auch vom
«lyrischen Ich»; sie verzichtet auf die Dar-
stellung des sogenannt «Schonen, Liebli-
chen» zugunsten einer Sprache, die durch
Intensitit und Kraft iiberzeugen will.

Warum schreibt man Gedichte?

So verschieden wie die Gedichte selber
wiren auch die Antworten, die der je-
weilige Autor auf diese Frage gidbe. Man-

che schreiben aus dem Bediirfnis heraus,
Wahrnehmungen, Empfindungen und Ge-
miitszustinde in Worte zu fassen und fest-
zuhalten; politische, gesellschaftskritische
Botschaften konnen mittels Lyrik kundge-
tan werden; auch die Freude, die Lust am
Spiel mit der Sprache findet Ausdruck im
Gedicht. Wieder andere richten sich, im
ernsten Bestreben, gute Lyrik zu schrei-
ben, nach dem Leitsatz: das Unsagbare rei-
zen und sagen. Vielleicht ist das nur im
Gedicht moglich, wo schon ein Wort zuviel
oder zuwenig «Einsturzgefahr» bedeutet.

Rainer Malkowski dussert sich in der deut-
schen Jahresschrift fiir Lyrik, Essay und
Kritik Das Gedicht dazu treffend: «Wenn
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