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Zehn historische Texte aus hun-
dert Jahren «Werk» — und zehn
aktuelle Positionen zu Fragen
der unmittelbaren Gegenwart:
Zum Jubildum unserer Zeitschrift
machen wir den Versuch einer
Debatte tiber das Jahrhundert
hinweg. Die Architektin und
Kunsthistorikerin Bernadette
Fiilscher wahlte zusammen

mit der Redaktion die historischen
Texte aus — und die Personlich-
keiten, die ohne Kenntnis dieser
Vorlage das gleiche Thema

aus heutiger Sicht beleuchten.

Am Vorabend des Ersten Weltkriegs, im
Januar 1914, griindeten der BSA und
der Schweizerische Werkbund gemein-
sam die Zeitschrift «Werk». Hermann
Réthlisberger und Hans Bloesch waren
ihre ersten Redaktoren. Die neue Zeit-
schrift wollte «die modernen Ten-
denzen der kiinstlerischen Entwick-
lung zum Ausdruck bringen» und
«moglichst breite Kreise dafiir gewin-
nen». Mit den modernen Tendenzen
waren die Ideen des Werkbunds ge-
meint, die Kiinste zu vereinen und mit
der Industrie in Dialog treten zu las-
sen -, und die Bestrebungen des BSA
fir eine aus eigenen Quellen schop-
fende, zeitgemasse Schweizer Ar-
chitektur. 1919 suchte Hans Bloesch
nach positiven Auswirkungen von
Krieg und Mangel: Er fand sie im Ver-
sprechen einer Verwesentlichung

der Architektur. Wahrend Viele in jenen
Jahren eine gesellschaftliche Revo-
lution erwarteten oder herbeiwiinsch-
ten, hoffte Bloesch auf einen «neuen
Stil», befreit vom billigen Uberfluss

an Formen und Materialien, der die
Boomjahre der Belle Epoque ge-
pragt hatte. Eine Welt zwischen Bling-
bling, Krise und neuen Perspektiven —
eine aktuell anmutende Thematik.

2014 bestimmt Gion A. Caminada das
Wesentliche in der Architektur in

der «Nahe zu den Dingen»: zu den an
jedem Ort gegebenen Bedingungen
der Gemeinschaft, der Kultur und der
Topografie, denen sich der Architekt
auszusetzen hat, wenn er jene Dif-
ferenzen starken will, die bedeutungs-
volle Orte ermoglichen.

Nahe gewinnen zu
den Dingen

Gion A.Caminada

Mein Anspruch an die Architekeur heisst,
Nihe gewinnen zu den Dingen, die uns
begleiten: Raum, Topographie, Material,
Konstruktion. Uber ihre materielle Eigen-
art hinaus sind diese Dinge eingebunden in
Bedeutungen, Emotionen und Ereignisse:
Als Elemente einer Kultur sind sie die rele-
vanten Ansatzpunkete fiir den architekeoni-
schen Entwurf. Denn es geht darum, Orte
zu schaffen, und nicht nur, wie es gegen-
wirtig oft der Fall ist, Objekte mit einem
iiberzogenen Anspruch auf Beachtung. In
der ernsthaften Auseinandersetzung mit
diesen einfachen und gleichzeitig kom-
plexen Dingen liegt fiir die Architekeur die
Chance, im Widerstreit zwischen zeitgemiis-
sen Momenten und der jeweiligen kulturel-
len Basis dem Originiren (wieder) niher zu
kommen. Die Nihe zu den Dingen bewegt
den Menschen, bildet in ihm ein anderes
Bewusstsein. Dieses Sich-Beriihrenlassen
verspricht die Asthetik einer Schénheit, die
sich nicht im Glanz der Oberfliche spiegelt,
sondern in der Bedeutung grundlegender
Werte.

Das Leitmotiv einer solchen Architek-
tur ist die Differenz. Diese erwichst aus der
unverwechselbaren Bedeutung des Ortes.
Es geht darum, sie zu stirken und dadurch
Mehrwert fiir das Leben am Ort zu schaf-
fen. Es ist dies ein tigliches Streben, im Er-
richten, Pflegen und (lebendig) Halten von
Lebensriumen. Die Relevanz solcher Pro-
zesse zeigt sich und liegt in Beziehungen
zwischen Menschen. Diese haben Gemein-
schaft zur Folge. Gemeinschaft entsteht
heute auf einer freiwilligeren Basis, im Ge-
gensatz zu frither, als ihre Bildung eine exis-
tenzielle Anforderung war.

Fiir eine Architektur, die gesellschaftli-
che Relevanz zum Ziel hat, sind Begegnun-
gen mit den Realititen des Alltags unerliss-
lich. Es gilt sie jedoch auch zu ertragen. Ich
erinnere mich noch gut an den Streit mit
den Vrinern, den wir vor dem Bau der
«Stiva da morts» {iber den Sinn von Ritus
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Neue Ziele der Architektur
Hans Bloesch

fens die gottlichste ist, weil sie, von der
Relativitit des menschlichen Gedankens
vollstindig losgelost, nur dem absoluten
Rhythmus dient. Wenn man einen so
schaffenden Kiinstler fragt, was er eigent-
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lich habe darstellen wollen, kann er nur,
auf sein Werk deutend, antworten: das!
Aber ein Philosoph oder ein Dichter
mag dann dariiber schreiben.
Ernesto de Fiori.

NEUE ZIELE DER ARCHITEKTUR

Uber Gebiihr scheinen uns von den
Asthetikern und Kunstgelehrten die kiinst-~
lerischen Impulse in den Vordergrund
geriickt bei der Betrachtung der Entwick-
lung der Baukunst, auf Kosten der wirt-
schaftlichen und materiellen Bedingungen,
die dagegen vollstandig in den Hinter-
grund gedringt werden. Und doch wire
die Mbglichkeit nicht von der Hand
zu weisen, die ganze Entwicklung auf
diese beiden Faktoren abzustellen, wenn
man derselben Einseitigkeit sich schuldig
machen wollte. Dafy beim Baumeister eben-
so wie bei den andern Kiinstlern ideelle,
oder sagen wir visiondre Vorstellungen
die primire Veranlassung zu jedem Kunst-
werk bilden, ist selbstverstindlich; aber
anderseits ist auch kein anderer Kiinstler
in der Verwirklichung seiner Idee so ge-
bunden wie der Architekt, den das zur
Verfiigung stehende Material und die be-
willigten Mittel zu Konzessionen zwingen,
die der frei schaffende bildende Kiinstler
nur in geringem Mafle kennt. Und doch
ist es gerade diese notwendige Beschrin-
kung, die dem Architekten die stirksten
kiinstlerischen Impulse verleiht; aus die-
sem steten Ringen mit dem Erméglichten,
nicht nur mit dem Maglichen, erwachsen
die sch(')'pferisch bedeutendsten Kunst-
werke in der Architektur. Im Gegensatz
zu den andern Kiinsten. Denn die Archi-
tektur sieht ithr Ziel nicht im Erfinden
neuer Werte, nicht im kiinstlerischen Aus-
druck subjektiver Anschauung und Emp-
findung, sondern in der zweckmifligsten
und gleichzeitig kiinstlerisch befriedigen-
den Loésung einer gegebenen Aufgabe.
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Diese eigentliche Aufgabe ist in der
letzten Epoche, an deren Uberwindung
die heutige Jugend arbeitet, gar zu sehr
vergessen worden. Die iiberzeugungsarme,
momentan verbliiffende und ebenso rasch
wieder veraltende Baukunst der verflosse-
nen Jahrzehnte ist diesem MiBkennen der
eigentlichen Aufgabe zuzuschreiben. Die
beinahe physisch empfundene Unbefrie-
digthert verhiillte man sich und dem ver-
schiichterten Publikum mit der trsstlichen
Versicherung, dafl aus dem Chaos der
neue zeitgemifle Stil hervorgehen werde
wie eine wundervolle blaue Blume; und
jeder versteinerte und fiir eine Ewigkeit
hingestellte Geistesblitz eines zum Genie
emporgeartikelten Architekten wurde dar-
authin angesehen, ob er nicht die Knospe
oder doch wenigstens ein Kelchblatt die-
ser ersehnten und herbeigezerrtenWunder-
blume sei. Heute, wo der Krieg uns die
herrliche Zeit schon in der objektiveren
Perspektive einer fernen Vergangenheit
zeigt, danken wir fiir einen Stil, der ihr
zum sinngemifen Ausdruck diente, und
geben uns zufrieden mit dem Chaos als
durchaus zeitgemafl jener krampfhaften
Unzeit.

Es war die Zeit der unbeschrinkten
Moglichkeiten ; die ganze Welt stellte jedes
ertriumte Material zur Verfiigung, die
Geldmittel spielten — wenigstens fiir die
Tonangebenden — fast keine Rolle, und
wir ahnen erst jetzt, dafB} es gerade diese
Schrankenlosigkeit war, die den Stil ver-
unméglichte. Wir erhielten jeden Tag
zwanzig neue personliche Stile geschenkt,
aber ein Stil der Zeit, der erst diesen Na-



62 Zeitzeichen

und den daraus zu gewinnenden Trost fiir
die Kontinuitit des Lebens gefithrt haben.
Auch ich selber bin daran gewachsen. Fiir
den daraus abzuleitenden Entwurf ist es ent-
scheidend, ob es gelingt, sich einfiihlsam auf
diese konkreten Realititen einzulassen. Zu-
gleich aber muss deren dialektischer Gegen-
satz im Blick bleiben, der Traum der — kul-
turellen, sozialen und architektonischen —
Utopie, die tiber das Gegebene hinaus weist.

Das Leitmotiv einer Architektur
der Nahe ist die Differenz. Diese
erwachst aus der unverwechsel-
baren Bedeutung des Ortes.

Die angesprochenen Prozesse tangieren die
Sinnhaftigkeit der Architektur. Aber auch
ein solch erweiterter Ansatz kann einen An-
spruch an Ganzheitlichkeit der Architektur
nicht einlésen, wenn nicht zugleich tiefe
Grundwerte und ein reflektierter Umgang
mit der (Um-)Welt im Spiel sind.

Fir die Schaffung von lebendigen
Orten ist die dialogische Beziehung zwi-
schen der Kultur der Menschen und der sie
umgebenden Natur von Bedeutung. Die
aus solchen Dialogen zu gewinnenden Po-
tenziale beschiftigen uns bei einem aktuel-
len Projekt, beim geplanten «Parc Adular:
Die Greina-Hochebene soll zur Kernzone
des grossten Nationalparks der Schweiz
werden. Hier geht es um eine Uberwin-
dung der Extrempositionen «Schutz» und
«Markt»: Wir glauben an die Kraft einer aus
dem Ort schépfenden Entwicklung, die
riumliche Differenzen erzeugt und die
weder auf dem Zerfallenlassen im Sinne der
«alpinen Brache», noch auf der vorbehalts-
losen Freiziigigkeit der Marktkrifte beruht.
Vielmehr geht es um eine eigenstindige Le-
bensform, in der sich die Unterscheidung
von Natur und Kultur auflést und zu ande-
ren — niheren — Bezichungen zwischen die-
sen ungleichen Polen fithrt. Eine solche
Nihe konnte das Scheitern beider Positio-
nen {iberwinden: jener der Schiitzer und

Néhe gewinnen zu den Dingen
Gion A. Caminada

jener der frenetischen Entwickler. Diesen
beiden Kriften gelingt nimlich die Ver-
wirklichung ihrer Hauptziele nicht: Die
einen vermdgen den Schutz als umfassende
Haltung der Gesellschaft nicht durchzuset-
zen, die anderen bringen keine dauerhaften
und organischen Modelle des Wirtschaftens
zustande.

Nihe zur Natur kann sich jedenfalls
nicht im Schutz, zum Beispiel in Bauverbo-
ten oder der Minimierung von Ressourcen-
verbrauch und Umweltbelastung, erschop-
fen. Genauso wie jede zwischenmenschli-
che Bezichung verlangt auch die zur Natur
die Bereitschaft zum Erfahren, Verstehen
und Schitzen — mit vielfiltigen Konsequen-
zen im Handeln. Deshalb kann auch der
Einbezug von Natur in die Architektur sich
nicht auf die Verkérperung schoner, etwa
der Natur abgeschauter Formen beschrin-
ken oder der bloss 4sthetischen Versshnung
von Mensch und Natur dienen: Steht dieses
Paar in einer unmittelbaren Bezichung, so
ist Versohnung weder notwendig noch vor-
rangig. Denn gerade aus den Dissonanzen
entstehen spannungsvolle Dialoge fiir die
Architektur. Der Ansatz muss also direkter
und praktischer sein.

Wir verfolgen dhnliche Fragen auch in
einem Forschungsprojekt, wo wir bei-
spielsweise dem Energieproblem von einer
anderen Seite begegnen méchten. Wir un-
tersuchen neben den elementaren Grund-
elementen der Raumbildung, der Form
und der Geometrie das Material, die Kon-
struktion und ihre physikalische Wirkung.
Im Rahmen dieser Vorstellung betrachten
wir die Einsatzmoglichkeiten von Technik
und Elektrotechnik als edlen, prizise tiber-
legten Zusatz. Damit wollen wir einen Bei-
trag leisten, die selbststindige Kompetenz
der Architekten iiber den Einsatz von
Technik und Material zuriickzugewinnen,
sie aus der Sklaverei der Normen und der
Abhingigkeit von Fachspezialisten heraus-
zulosen. Wir sind {iberzeugt, dass daraus
ein Mehr an Raumqualitit entstehen kann,
eine hohere Wertschépfung am Ort, ein
Mehr an Baukultur.

Das Wesen der Beziehungen fordert Ei-
genstindigkeit der Positionen. Nur zwi-
schen diesen ist ein Dialog und in weiterer
Folge etwas kraftvoll Neues moglich. Der
kiinftige Parc Adula wird einerseits von
seinen Bewohnern und andererseits von
ganz anders lebenden Stidtern ange-
schaut. In der Folge kénnte er ebenso zu
einem Beispiel fiir Widerstreit wie zu
einem fiir gegenseitig sich erginzende Be-
ziehungen zwischen Stadt und Land wer-
den. Relative Distanzen spiclen dabei eine
wichtige Rolle: Die Leute in den Bergen
mussten sich frither ein Stiick weit von
der Natur emanzipieren, um in ihr und
mit ihr leben zu kénnen. Dafiir haben sie
eine grossteils gut begriindete Kultur ge-
schaffen. In der Sicht des Stidters zeigen
sich primir die dusseren Formen dieser
Kultur; deren Hintergriinde miissten die
Bewohner der Berge heute in den Dialog
einbringen und beide kénnten iiberprii-
fen, was hilt und was nicht mehr hil.
Zum Beispiel die Grundvorstellung von
zweifelsfreien, allgemeingiiltigen Prinzi-
pien der Okonomie.

Auch beim Bauen gibt es Hindernisse
fur die Stirkung von Orten — in Gestalt
zweier weit verbreiteter Tendenzen: einer-
seits dem Anspruch auf objektspezifische

Erst die Widerstandigkeit des in
sich Gekehrten verleiht dem Ort
Permanenz und schiitzt ihn
gegen die Willkiir trendiger Ent-
wicklungen.

Kunstform und anderseits dem auf ortsun-
abhingige Fachkompetenz. Beide fiihren
zur Loslosung der Architektur von gesell-
schaftlichen und kulturellen Realititen. Der
kulturell bestimmte Ort hingegen fordert
Autonomien. Erst die Widerstindigkeit des
in sich Gekehrten verleiht dem Ort Perma-
nenz und schiitzt ihn gegen die Willkiir-
lichkeit trendiger Entwicklungen, wie sie
bisher zur Auflssung von Orten erheblich
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Neue Ziele der Architektur
Hans Bloesch

men verdient, konnte sich nicht heraus-~
kristallisieren, weil die einheitlichen Vor-
aussetzungen fehlten.

Diese hat heute der Weltkrieg geschaffen
mit ungeheuerlicher Riicksichtslosigkeit.
Er hat die Schranken eiserner Notwendig-
keiten gezogen, innerhalb dererder Meister
sich zu bewihren hat. Heute heifit es
wieder mit sparsamsten Mitteln ein Kunst-
werk schaffen. Da bleiben nur noch die
grofen dsthetischen Gesetze, der Rhyth-~
mus in der Gliederung und die gebundene
Harmonie der Formen — kiinstlerische
Faktoren, die nichts kosten als intuitives
Erschauenund geniales Umschaltvermogen
der Vision in greifbare Wesenheit. Damit
haben wir aber auch die trostreiche Zu-
sicherung, daf} selbstgefilliges Blendwerk
verunmoéglicht wird und dafiir wieder die
wahre Grofle sich durchsetzt wie in den
Zeiten, da dhnliche Bedingungen Schinkel
undWeinbrenner zuvorbildlichen Meistern
werden lieflen. —

Wenn wir heute — um beim zunéchst
Liegenden zu bleiben — iiber den Nieder-
gang unserer Stidtebilder jammern, so
kénnen wir das Einsetzen der Zerstérung
ziemlich genau zuriickdatieren auf den
Moment, da die Baumeister sich nicht
mehr an das ortliche Material gebunden
tithlten. Wihrend dieses mit seinen Vor-
teilen und Nachteilen, seinen Maglich-
keiten allen dieselben Bedingungen auf-
erlegte, sie zwang, autochthone und ein-
gefiihrte -Stilformen einer einheitlichen
GesetzmaBigkeit zu unterwerfen, wodurch
jeweilen ein reizvoller 6rtlich gebundener
Stil in geschlossener Tradition sich durch
alle Zeiten hindurch erhalten mufite —
ermoglichte die Ausschaltung der Ver-
kehrsschranken den letzten Generationen
die wahllose Ubernahme jedes gewiinsch-
ten Vorbildes; man konnte seine Kunst-
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formen von fernen Schulen oderaus Kunst-
bilderbiichern iibernehmen ohne jede
eigene Zutat als die Umzeichnung auf
dem Reif3brett und die Kostenberechnung.
Man brauchte keine Riicksicht mehr zu
nehmen auf Festigkeit und Verwitterung,
Farbe und Bruch des Materials, keine
Riicksicht auf Menge und Dauer der Nie-
derschlage, auf Klima und Bodengestal-
tung. Was Wunder, wenn ein schranken-
loser Eklektizismus einrif} und das Jahr-
hundert der Technik und des Verkehrs
beherrschte ?

Eine leise Neigung zur Umkehr machte
sich schon seit Jahren geltend, die Ahnung,
dafl ein Wiederaufnehmen der vor 70
Jahren entglittenen Faden einzig die
Rettung bringen kénne, wurde zur Ge-
wiBheit, aber erst der wirtschaftliche Ruin,
die durch den Krieg zuriickgeschraubte
Zeit lief} eine ungeahnt rasche und griind-
liche Neueinstellung erwarten.

Diese neugeschaffenen wirtschaftlichen
und sozialen Bedingungen stellen der
Architektur neue Ziele und Aufgaben. In
der engumgrenzten Gebundenheit heifit
es die niichterne ZweckmiBigkeit durch
kiinstlerische Schonheit iiberwinden und
veredeln. Bei der gesunden Forderung
nach Qualititsarbeit wird das Schwerge-
wicht nicht mehr auf der Qualitdt des
Materials, als vielmehr auf der Qualitit
der geistigen Durchdringung der Aufgabe
ruhen. Die kommenden Jahrzehnte wer-
den den Empire- und Biedermeierstil nicht
mehr sentimental als Modestrémung nach-
ahmen, aber sie werden die niichterne und
billige Einfachheit jener Zeiten, die thnen
die Not der Gegenwart aufzwingt, ebenso
mit der Sehnsucht nach Schénheit durch-
dringen. Und daf} daraus uns ein neuer
Stil erbliihe, ist unsre hoffnungsfrohe Zu-
versicht. Hans Bloesch.
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Gion A. Caminadua ist Architekr in
Vrin und Professor fiir Architekeur
und Entwurf an der ETH Ziirich.

Der 1878 geborene Berner Journalist
Hans Bloesch stand der Heimat-
schutzbewegung nahe. Er redigierte
1910-13 die Zeitschrift «Die Alpen»
und wechselte 1913 zur «Schweizeri-
schen Baukunst», dem damaligen
Organ des BSA. 1914 bis 1919 war er
Redakeor des «Werk», dann bis zu
seinem Tod 1948 Bibliothekar in
Bern und Herausgeber des Gesamt-
werks von Jeremias Gotthelf.

Nahe gewinnen zu den Dingen
Gion A.Caminada

beigetragen haben. Das den Kontext stir-
kende Gebiude entwickelt eine Dynamik,
die einerseits auf einer relativen Unabhin-
gigkeit gegeniiber dem Zeitgeist basiert und
anderseits in bewusster Abhingigkeit zur
sozialen und kulturellen Situation steht.
Nur dann kann der Anspruch auf Autono-
mie {iberhaupt eingel6st werden.

Auch aus diesem Grund erachte ich die
Differenz als ein fruchtbares Leitmotiv fiir
das Denken und Handeln im Sinn eines
Ortes der Beziehungen. Die Differenz an
sich ist letztendlich nur ein Werkzeug. Ent-
scheidend ist die wirksame Kraft am Ort,

Fir die Wirksamkeit der Differenz
zu anderen Orten ist ein gewisses
Quantum des Fast-Gleichen
notwendig. In ihm liegt die Kraft
der variierten Wiederholung.

die zur Identitit fithrt: Identitit als das, was
durch die unterschiedlichen Eigenschaften,
durch Zufille und durch ein aufmerksames
Dasein geformt wird. Fiir die Bildung und
das Wirksamwerden von Differenz sehe ich
folgende wichtige Schritte: Erstens gilt es zu
beachten, dass das Bild des ganzheitlichen
Ortes eine Konzentration von Ursachen ist:
von Gegebenheiten, Bediirfnissen, Zwin-
gen und kulturellen Gewohnheiten. Der
heutzutage stark verbreitete Entwurf aus
dem Visuellen dagegen zeugt von grosser
Distanz zu den Dingen des Ortes und von
fehlender Erfahrung. Eine Ausweitung un-
seres Frkenntnisinteresses brichte das
Schéne in Verbindung mit anderen Werten:
Denn Schonheit ist mehr als die Asthetisie-
rung der Oberfliche.

Zweitens darf der Ausdruck, der die
Differenzen zu anderen Orten konstitu-
iert, nicht durch willkiirliche Suche nach
Andersartigkeit erfolgen, sondern durch
die Stirkung des je Eigenen. Drittens rich-
tet sich die Suche nach den spezifischen
Eigenschaften (des Eigenen) auf den Ort
mit seinen offensichtlichen und oft auch
verborgenen Quellen und der darauf sich
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beziehenden Kultur. Viertens ist fiir die
Wirksamkeit der Differenz zu anderen
Orten ein gewisses Quantum des Fast-
Gleichen notwendig. In ihm liege die
Kraft der variierten Wiederholung.

Nicht die Differenz ist letztlich das Ziel,
sondern die wirksam entfaltete Identitit —
ein tief menschliches Bediirfnis. Auch wenn
Identitit im soziologischen Sinn heute plu-
ral scheint, so hat der anthropologisch be-
setzte Ort (im Sinn von Marc Auggé), der
fiir gute und schlechte Zeiten geschaffen ist,
eine Konzentration der Nihe als Bedin-
gung. Aber erst das Begreifen von Prozessen
lasst diese Nihe gewinnen, schafft Kompe-
tenz fiir politische Entscheidungen und
fithrt zur Verantwortung fiir den Lebens-
raum. Dies gilt fiir stidtische Orte ebenso
gut wie fiir lindliche. Nur die Bedingungen
ihrer Komplexitit sind anders.

Ich hofte, ich irre mich darin, aber die
Zeichen und die Architekeur der Zeit schei-
nen, trotz des Vorhandenseins von qualitits-
vollen Architekturobjekten, kaum Orte von
wirksamer Kraft und damit Orte der Identi-
tit zu generieren. Dies darf jedoch nicht als
unausweichliches Schicksal akzeptiert wer-
den. Ich bin tiberzeugt, dass es eine neue
Kultur der Beziechungen geben kann, im
Hinblick auf menschliche Gemeinschaften,
in Bezug des Menschen zur Natur, im Um-
gang mit Kontexten. Von «Nihe» miisste sie
begleitet sein, von einem genauen, sinnli-
chen und geistigen Hinschauen — auf Gege-
benes wie auf Prozesse — und von einem
Handeln, das diese Art des Sehens authen-
tisch umsetzt. Eine Utopie? —

Dieser Beitrag wurde unterstiitzt

von Pensimo Management AG,
Ziirich
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