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Dachlandschaft

Strahlend weisser
Fremdkorper

Opernhaus Oslo von Snghetta AS

Text: Anneke Bokern, Bilder: Christian Richters Wie ein Haufen Eisschollen wirkt die begeh-
bare Dachlandschaft des neuen Opernhauses, das als Vorposten der Stadterneu-
erung in das Hafenbecken gesetzt ist. Unter dem kantigen Dach befinden sich das
Foyer und die beiden Séle sowie 1000 weitere Raume, in denen Hunderte von

Menschen fiir die allabendliche lllusion arbeiten.
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Norwegen und Oper — das sind zwei Welten, die kaum
weiter voneinander entfernt sein kénnten, mochte man
meinen. Niichternes, protestantisches, egalitires Skan-
dinavien einerseits — melodramatisches, glamouréses,
elitires Musiktheater andererseits. Dementsprechend
wurde die Norske Opera auch erst 1959 auf Inidative
der Singerin Kirsten Flagstad gegriindet und musste
ihr Dasein zunichst ganz opernuntypisch in einem
umgebauten Kino aus den vierziger Jahren im Stadt-
zentrum von Oslo fristen. In Norwegen gab es keine
Potentaten alten Stils, die dem Volk ein reprisentatives
Opernhaus geschenkt hiitten, noch nicht einmal einen
musikbegeisterten Millionir wie in Kopenhagen. Auf
die Dauer wurde das Kino allerdings zu klein, weshalb
im Jahr 2000 ein offener internationaler Wettbewerb



Ansicht vom Hafen

fiir einen Neubau ausgelobt wurde. Als Gewinner ging
daraus das norwegische Biiro Snehetta hervor, dem
mit seinem Entwurf das Kunststiick gelang, sowohl
Monumentalitit zu entwickeln, als auch den traditio-
nell undemokratischen Charakter von Opernbauten zu
umschiffen.

Vorposten der Stadterneuerung

Das neue Opernhaus steht am Hafenbecken von Bjor-
vika, denn wie so vicle europiische Stidte will auch
Oslo sich in Zukunft zum Wasser 6ffhen. Im Rahmen
des Stadterneuerungsprojekts Fjord City sollen in den
nichsten Jahren die alten Hafenflichen, die den Oslo-
fjord sdumen, an die Innenstadt angebunden werden.

Auch die mehrspurige Schnellstrasse, die die Oper vom

Stadtzentrum abschneidet, wird dann unter die Erde
verlegt. Momentan thront der Bau jedoch noch einsam
in einem postindustriellen Durcheinander, in dem Ha-
fenfunktionen, Eisenbahnschienen und Strassenverkehr
zusammenkommen, aber kaum Aufenthaltsqualitit
vorhanden ist. Die Entwicklung der neuen Stadtland-
schaft, von der die Oper einmal ein Teil sein soll, muss
sie selber erst noch in Gang setzen.

Den ersten Schrite dazu hat die Oper bereits durch ihr
begehbares Dach getan, das unmittelbar zu einem be-
licbten Ort geworden ist und Bjorvika einen Platz auf
dem mentalen Stadtplan der Osloer gesichert hat. Noch
ist das Geb4ude ein hochglanzpolierter Fremdkérper in
der rauhen Hafenlandschaft, aber der Fremdkorper ist
zumindest zuginglich. Als demonstrativ 6ffentlicher
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Bau will das Opernhaus ein antimonumentales Monu-
ment fiir eine Stadt ohne Paradebauten sein. «Alle Mo-
numentalitit steckt bei diesem Bau in der Grundfliche,
die so gross ist wie zwei Fussballfelder», sagt Rune Gras-
dal, Projektarchitekt von Snehetta. Nicht minder mo-
numental war jedoch das Baubudget, das 550 Millionen
Euro betrug.

Die Oper steht zur Hilfte auf Fels, zur Hilfte auf
Pfihlen in weichem Neuland. Wie ein Haufen Eis-
schollen schiebt sich die Dachlandschaft aus dem Ha-
fenbecken, das im Winter tatsichlich oft zugefroren ist.
Unwillkiirlich wecke der Bau Assoziationen zu Caspar
David Friedrichs Gemilde «Das Eismeer» (1823/24)
und scheint auch einer Ghnlichen romantischen Asthe-
tik des Sublimen verpflichtet. Vor allem ist er jedoch,
ebenso wie Friedrichs Eismeer, eine kiinstliche Land-
schaft — wobei sich die Artifizialitit hier niche darauf
beschrinkt, dass die Landschaft von Menschenhand
gemacht ist, sondern sich obendrein in der Verwen-
dung eines véllig ortsfremden Materials dussert. Das
gesamte Dach ist mit 38 000 monolithischen Blécken

aus weissem Carrara-Marmor verkleidet, die zunichst
von Italien nach China verschifft und dort zugeschnit-
ten wurden, bevor sie nach Norwegen kamen. Auf die
Frage, weshalb man nicht einfach einen der vielen ein-
heimischen Natursteine verwendet habe, antwortet
Grasdal: «Weil kein norwegischer Stein so weiss ist, und
weil wir es uns leisten konnten.»

Offentliche Plattform, offene Raumlandschaft

Entstanden ist eine strahlend weisse, 6ffentliche Platt-
form, eine kleine Kunstwelt mitten in der unaufge-
riumten Hafenszenerie. Aus der kantigen Dachland-
schaft ragt wie ein urbanes Element der orthogonale,
mit Aluminium verkleidete Bithnenturm heraus. Seine
Fassaden wurden vom Kiinstlerduo Lovaas & Wagle
mit einem Braille-ihnlichen Punzmuster versehen.
Auch die Dachoberfliche weist eine Struktur aus schrig
angeschnittenen Stufen, Rillen und Kerben auf, die die
Kiinstler Kristian Blystad, Kalle Grude und Jorunn
Sannes entworfen haben. Auf dem Kunstwerk darf das
Publikum frei herumlaufen, ohne dass Wege vorgegeben



Opernhaus Oslo
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Garderobe und Toilettenpavillon

oder abgesteckt wiren. Schliesslich ist freie Zuging-
lichkeit der Landschaft ein traditionelles norwegisches
Grundrecht, das sogar fiir die Girten des koniglichen
Palastes gilt. Nur im Winter erscheinen Wege auf dem
schneebedeckten Dach der Oper, denn dann werden
einige Laufrouten mit einer Fussbodenheizung er-
wirmt. Streusalz wiirde dem Marmor schaden.

Man betritt die Oper vom ebenfalls marmorgedeck-
ten Vorplatz aus. Im Inneren liegt ein lichtes, hohes
Foyer, in dem der Blick zunichst an schrigen Stiitzen-
biindeln vorbei durch die 15 Meter hohe Glasfassade
nach aussen, auf die Fjordlandschaft gezogen wird.
Auch im Foyer bedeckt Carrara-Marmor den Boden,
wirke aber leider nicht so edel wie er sollte. Kurz nach
dem Verlegen bekam der teure Stein aus ritselhaften
Griinden gelbliche Flecken — «wie Uriny, schrieb eine
norwegische Zeitung —, die sich zwar mit Wasserstoff-
peroxid entfernen lassen, aber immer wiederkehren. An
einer permanenten Losung wird noch gearbeitet.

Das Foyer ist als offene Raumlandschaft gestaltet, in
der wiederum Riume als abgeschlossene Kapseln ver-
teilt sind. Rechts neben dem Eingang befinden sich drei
freistehende Pavillons mit Garderobe und Toiletten,

umbhiillt von einem Kunstwerk von Olafur Eliasson.
Aus rautenformigen, weissen MDF-Elementen hat er
pseudo-textile Vorhiinge zusammengesetzt, die von ver-
steckten, langsam auf- und abblendenden LED-Lampen
griin beleuchtet werden. Mit ihrer auffilligen Inszenie-
rung und Positionierung stellen diese wohl schicksten
Toilettenkabinen der Welt die gewshnliche Rangord-
nung von Riumen im Gebiude auf den Kopf.
Mindestens genauso auffillig ist jedoch eine weitere,
viel grossere Raumkapsel, die sich auf der linken Seite
des Foyers ins Bild schiebt. Dort ragt die Aussenseite
der Sile in den Raum, deren aaltohaft geschwungene,
geschlossene Form, verkleidet mit vertikalen, CNC-
gefristen Eichenholzstreifen, einen wirkungsvollen
Kontrast zum kantigen, lichtdurchfluteten Foyer bildet.
Wie eine Nussschale umhiillt sie das Herz des Gebiu-
des, das aus zwei Silen besteht. 400 Zuschauer finden
im kleinen Saal im Erdgeschoss Platz. In den grossen
Saal, dessen klassische U-Form eine Vorgabe im Wett-
bewerb war, passen dagegen 1370 Zuschauer. Sie ver-
teilen sich auf das Parkett und drei Ringe, die im
Sinne des norwegischen Egalititsstrebens ohne Logen
auskommen — sogar die Plitze der koniglichen Familie

Opernhaus Oslo

Bild linke Seite: Foyer
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befinden sich einfach im ersten Rang, zwischen den
anderen Sitzen. Die Balustraden der Ringe sind in sich
gedreht, um den Klang optimal ins Parkett zu reflek-
tieren, und wurden von einer norwegischen Bootsbau-
firma gefertigt. Ebenso wie Boden, Winde und Stiihle
bestehen sie aus mit Ammoniak behandelter, matt
glinzender deutscher Eiche. In Kombination mit den
roten Samtbeziigen der Stiihle fithlt man sich im Saal
wie in einer grossen Schmuckschatulle. LED-Licht-
streifen im Boden und unter dem «Saum» der vorhang-
dhnlichen Holzwinde sorgen gemeinsam mit einem
riesigen, linsenférmigen LED-Kristallleuchter in der
Mitte des Saals fiir Beleuchtung. Selbst die Technik ist
vornehm zuriickhaltend: In alle Sitze sind Displays in-
tegriert, auf denen das Libretto in sieben Sprachen an-
gezeigt werden kann.

Wohlkalkulierte Gegensatze

Mit seiner reduzierten Materialisierung ist der Opern-
saal ein in sich ruhender Raum, der seine Abschirmung
von der Aussenwelt regelrecht zelebriert. Dass dahinter
noch ein grosser Gebdudeteil mit iiber 1000 weiteren
Riumen liegt, in denen nahezu 600 Menschen an
der allabendlichen Illusion arbeiten, merkt man als
gewdhnlicher Besucher gar nicht. Tatsichlich bele-
gen Sile und Foyer aber nur die Hilfte des Gebiudes;
der Rest wird von Biihnen, Werkstitten, Umbkleide-
und Proberiumen, Biiros und anderen Nebenriumen
eingenommen. Je nach Funktion bieten sie teils durch
grosse Fenster Aussicht in den Hafen oder sind um
einen Innenhof arrangiert, der hinter dem Biihnen-

turm aus der Dachlandschaft ragt. Wie die orthogo-
Fremdkdrper in der Hafenlandschaft nale Form dieses Schachts ist auch die Gestaltung der
Riume in diesem Teil der Oper wesentlich niichterner
und gradliniger als in den Publikumsbereichen. Den-
noch sind sie bis ins Detail designt, und selbst die Tiir-
klinken wurden von Snghetta entworfen.

Den Reiz des Opernbaus macht aus, dass er eine
wohlkalkulierte Komposition von Gegensitzen ist. Der
Ubergang des Besuchers von der wirklichen in die insze-
nierte Welr findet seinen Ausdruck in einem Wechsel
von Formen- und Materialsprache. Kantiges, abstraktes,
weisses, 8ffentliches Ausseres trifft auf weiches, fliessen-
des, dunkles, intimes Inneres. Leitmotiv ist dabei ein
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komplexes Spiel mit Kiinstlichkeit und Natiirlichkeit.
Gleichzeitig bewegt sich der gesamte Bau in einem
Spannungsfeld zwischen Objekthaftigkeit und Land-
schaftsbezug, das sich auflésen kénnte, wenn die Stadt
einmal um die Oper herumgewachsen ist. Ob der
Opernbau sich dann widerstandslos ins Stadtgewebe
einfligt, muss sich jedoch noch zeigen. ]

Anneke Bokemn, geb. 1971 in Frankfurt a. M, studierte Kunstgeschichte und
Anglistik an der FU Berlin. Seit 2001 ist sie als freie Journalistin in Amsterdam
tétig und seit 2005 Korrespondentin von wbw. www.anneke-bokern.de

Auftraggeber: Ministerium fiir Kirche und Kultur

Nutzer: Den Norske Opera & Ballett

Architekten: Snghetta AS, Oslo; Craig Dykers, Tarald Lundevall,
Kjetil Traedal Thorsen

Bauingenieur: Reinertsen Engineering ANS

Theaterplanung: Theatre Project Consultants

Akustik: Brekke Strand Akustikk, Arup Acoustic

Integrierte Kunstwerke:

Steinverkleidung: Kristian Blystad, Kalle Grude und Jorunn Sannes;
Metallverkleidung: Astrid Lovaas und Kirsten Wagle
Wettbewerb, Bauzeit und Eréffnung: 2000, 2003-2007, 2008

résumé  Un corps étranger étincelant de blan-
cheur L'opéra d'Oslo de Snghetta AS Ce n'est qu'en 1959
que fut créé un opéra national norvégien a l'initiative de la
chanteuse Kirsten Flagstad. Au début, il était logé dans un
ancien cinéma du centre-ville d’Oslo qui finit par devenir trop
exigu. En 2000, le bureau norvégien Snghetta fut lauréat
d'un concours pour un nouveau batiment. Le nouvel opéra se
trouve au bassin portuaire Bjervika car, a l'instar de nom-
breuses autres villes européennes, Oslo veut aussi, a |'avenir,
s'ouvrir sur I'eau. Pour le moment, le batiment tréne encore
solitaire dans un espace post-industriel chaotique qui n'offre
guére de lieux ol séjourner. L'opéra doit encore initier le déve-
loppement d'un nouveau paysage urbain dont il constituera,
un jour, un élément.

La toiture de l'opéra a été traitée comme paysage prati-
cable car, de maniére démonstrative, il veut étre un batiment
anti-monumental et public. Pour moitié, il s'appuie sur du ro-
cher et, pour moitié, sur des pilotis disposés dans un nouveau
territoire meuble. Le paysage marmoréen de |a toiture se
dresse comme un amas de blocs de glace sorti du bassin por-
tuaire qui est effectivement souvent gelé en hiver. A l'inté-
rieur, le visiteur se trouve d'abord dans le paysage ouvert et

Jiri Havran

=
=

Probebiihnen, Ubungsriume, Werkstatten

Opernhaus Oslo
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Treppenaufgang zum Saal

clair du foyer dans lequel entrent les parois extérieures lam-
brissées des salles. Lintérieur de la grande salle de 1370 places
assises est aussi entiérement revétue en bois de chéne.
L'attrait de |'opéra provient d'une composition bien calculée
d'éléments contradictoires. Pour le visiteur, un changement
du langage formel, des matériaux et de I'atmosphére marque
le passage d'un monde réel a un monde mis en scéne. Dans
le méme temps, le batiment, pris dans son ensemble, oscille
entre qualité d'objet et rapport au paysage. Mais cette tension
pourrait bien se résoudre quand la ville aura poussé autour de
I'opéra. ]

summary - Gleaming White Foreign Bodies 0slo
opera house by Snghetta AS The Norwegian National Opera
was founded only in 1959, following an initiative by singer
Kirsten Flagstad. Initially it was housed in anold cinema in the
inner city of Oslo that proved to be too small to serve as a per-
manent home. In 2000 the Norwegian architects firm of Sne-
hetta emerged as the winner of a competition for a new build-
ing. The new opera house stands at the harbour basin of
Bjarvika, for, like so many European cities, Oslo wants in the
future to open towards the water. At the moment the building

stands majestically alone in an area of post-industrial confu-
sion that offers little that might induce one to linger there.
The opera house itself will have to set in motion the develop-
ment of the new urban landscape of which it will eventually
form a part.

The roof of the opera house was formulated as an accessible
landscape, as the opera is intended to be an anti-monumental
and demonstratively open building. Half of it stands on rock;
half on piles made in soft, newly reclaimed ground. The marble
roofscape rises like a pile of ice floes from the harbour, which
indeed in winter often freezes over. Inside one finds oneself
first of all in the bright, open spatial landscape of the foyer
into which the wood-clad exterior of the auditoria projects.
Internally the large auditorium, which has 1370 seats, is also
completely clad in oak. The attractiveness of the opera build-
ing derives from the fact that it is a well-calculated composi-
tion of opposites. The transposition of the visitor from the real
to the virtual world is expressed by changes in the formal lan-
guage, materials and atmosphere. At the same time the entire
building operates within a field of tension stretching between
objectuality and the relationship to the landscape, which could,
however, dissolve when the city one day grows up around the
opera house. ]
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