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Forum | Ausstellung

Hans Poelzig 1869-1936.
Architekt Lehrer Kiinstler

76 Jahre nach der Ausstellung «Poelzig und seine
Schule» in der Preussischen Akademie der Kiinste
am Pariser Platz in Berlin zeigt nun die Akademie
der Kiinste in Berlin in ihrem Haus im Hansa-
viertel eine umfassende Schau des weit geficher-
ten Lebenswerks ihres Mitglieds Hans Poelzig,
einem der wichtigsten und einflussreichsten deut-
schen Architekten im ersten Dirittel des 20. Jahr-
hunderts. Das hervorragende, in 12 suggestiv
benannten und sinnfillig arrangierten Kapiteln
geordnete Originalmaterial stammt grosstenteils
aus dem Arbeitsnachlass des Architekten, der sich
im Architekturmuseum der Technischen Univer-
sitit Berlin befindet. Die Kuratoren Wolfgang
Pehnt und Matthias Schirren, die wissenschaftli-
che Mitarbeiterin und Ausstellungskoordinatorin
Karin Lelonek sowie die Ausstellungsgestalterin
Simone Schmaus haben eine sehr dichte Prisen-
tationsform gewihlt, in der sie die Chronologie
des Werkes mit einer Typologie der Arbeitsschwer-
punkte verschrinken und so anregende genre-
und zeitiibergreifende Querverweise anbieten. Es
gelingt ihnen, den in Fachkreisen auch heute
noch bekannten Architekten, dem bereits meh-
rere Ausstellungen und sowie grundlegende Pub-
likationen von Theodor Heuss bis Julius Posener
gewidmet wurden, in der Vielfalt, Bildmacht und
beispielgebenden Innovationskraft seines Werkes
neu zu zeigen, in dem jede einzelne Lsung von
einem starken Willen zum Ausdruck geprigt ist.
Poelzig, der intensiv mit seiner zweiten Frau, der

Bildhauerin Marlene Moeschke zusammenarbei-
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tete, gilt auch als einer der wichtigsten Vertreter
des deutschen Architektur-Expressionismus mit
herausragenden Raumschdpfungen wie dem Gros-
sen Schauspielhaus in Berlin fiir Max Reinhardt,
mit dem er 1919 eine chemalige Markthalle zu ei-
nem rang- und logenlosen Arena-Theater umge-
staltete.

Architektur als symbolische Form

Zu Beginn seiner Karriere um 1910 stand Poelzig
dagegen noch mit einem Fuss im 19. Jahrhun-
dert, errichtete monumentale, antimoderne Tal-
sperren und Fabriken oder 19031905 das iiberaus
malerische Rathaus in Léwenberg in Nieder-
schlesien; eine zeitgendssische Fotografie zeigt
unbeabsichtigt am Rande, wie unvermittelt die-
ser Bau in eine offenbar spitgotische Struktur ein-
brach. 1928 entwarf er mit dem gemissigt mo-
dernen Verwaltungsgebdude der ehemaligen 1G
Farben in Frankfurt am Main das damals grosste
Biirohaus Europas und zugleich eine frithe Ikone
der «corporate identity». Zeitgleich damit ent-
warf er fiir die Erweiterung des Berliner Reichs-
tags und die Neugestaltung des Platzes der Repub-
lik neun ficherférmig angeordnete, freistehende
Hochhausscheiben fiir Ministerien, radikal in
Form und Aussage. Es waren Grossprojekte wie
diese und weitere, gebaute wie die Jahrhundert-
ausstellung in Breslau 1911-1913, ein Kraftwerk
an der Elbe bei Hamburg von 1927, das Haus
des Rundfunks in Berlin von 1928-1931, aber
auch Papier gebliebene wie das Messegelidnde in
Berlin, Hochhausentwiirfe fiir ein gebirgsartig
aufgetiirmtes Messechaus in Hamburg oder die
modernistisch gestaltete, gestaffelte Briicken-
kopfbebauung in Kéln von 1925, die Poelzigs
Ruhm begriindeten. Scheinbar frei von Dogmen

Bilder: Architekturmuseum der TU Berlin

und ohne Scheu vor Monumentalitiit gelang es
thm, pendelnd zwischen Moderne, Expressio-
nismus und Heimatschutz, der Aufgabe eine
sprechende, zweifelsfrei ihm als Urheber zu-
schreibbare Form zu geben. Es ging ithm dabei
auch, aber nicht vorrangig um Materialgerechtig-
keit. Architektur war fiir ihn in erster Linie jene
«symbolische Form», von der Ernst Cassirer ge-

sprochen hatte.

Konservativ und modern
Poelzig gehorte divergierenden Gruppen der
1920er Jahre an oder wurde von ihnen verein-
nahmt. Er liess sich weder dem konservativen Flii-
gel noch den radikal modernen Architekten zu-
ordnen, war Mitglied im Avantgarde-Zirkel des
Berliner «Arbeitsrats fiir Kunst», der Architekten-
vereinigung «Der Ring» und wurde zugleich von
der besonders der Tradition verbundenen «Stutt-
garter Schule» geehrt. Frith gewinnt er Einfluss
auf die Architekturentwicklung in Deutschland.
Ab 1903 ist er Direktor der Kunstgewerbeschule
in Breslau, der spiteren Akademie fiir Kunst und
Kunstgewerbe, 1908 tritt er in den ein Jahr zuvor
gegriindeten Deutschen Werkbund ein, wird
Mitglied des Diirerbunds sowie des Deutschen
Bundes fiir Heimatschutz. 1916—1920 leitet er
das Hochbauwesen in Dresden, 1920 iibernimmt
er ein Meisteratelier fiir Architektur an der Preus-
sischen Akademie der Kiinste Berlin und wird
1923 Professor fiir Architektur an der Techni-
schen Hochschule Berlin-Charlottenburg, «sei-
ner» Schule, an der er von Carl Schifer geprigt
wurde.

Was sich in Poelzigs Bauten fiir «kollektive
Festlichkeit», vor allem dem Grossen Berliner

Schauspielhaus mit seinen mystischen, an stalakti-



tenstarrende Tropfsteinhdhlen erinnernden Raum-
erfindungen, aber auch in seinen Entwiirfen fiir
das Salzburger Festspielhaus, Berg und Héhle zu-
gleich, oder das stufenartig angelegte «Haus der
Freundschaft» in Istanbul bereits an formal {iber-
hohter und kaum zu bindigender Gestaltungs-
kraft abzeichnete, wird in einem ganz anderen
Medium zu einer neuen, virtuellen Realitit.

Virtuelle Realitat

So weisen die zwar expressiv iibersteigerten, in
ihrer Verfremdung aber zugleich hyperrealistisch
bis in das kleinste Detail sorgsam gebauten Film-
sets mittelalterlicher, «gotischer» Stadtbilder mit
spitzgiebeligen, windschiefen Hiusern und magi-
schen Innenriumen fiir Stummfilmklassiker wie
«Der Golem — Wie er in die Welt kam» von Paul
Wegener (1920) oder «Zur Chronik von Gries-
huus» unter der Regie von Arthur von Gerlach
(1923 /24) Poelzig auch auf diesem vollkommen
neuen kiinstlerischen Gebiet als einen Virtuosen
des gebauten Ausdrucks aus. Anders aber als etwa
der Film «Das Cabinet des Dr. Caligari», der sich
bei der Wahl der Kulissen auf eine zweidimensio-
nale Dekorationsmalerei verliess, spielte hier ein
Architekt sein riumliches Vorstellungsvermdgen
voll aus und schuf dreidimensionale Bauten, die
das Publikum enorm beeindruckten, weil sie echt
aussahen und es sie so doch nicht geben konnte.
Mit dieser «Raumkunst im Film» wurde auf ho-
hem kiinstlerischen Niveau Neuland betreten,
und es kam zu einem fruchtbaren, Grenzen tiber-
schreitenden Austausch zwischen Architektur
und Film. Poelzigs Popularitit stieg durch seine
Beteiligung an diesen Filmen, wie umgekehrt die
Produktionsfirma mit seinem Ruhm als Archi-
tekt warb.

Der Maler

Zu entdecken ist der Maler Poelzig. Einige seiner
farbintensiven, vorwiegend grossformatigen Ar-
beiten stehen im Zentrum der Ausstellung und
bilden aus verschiedenen Blickwinkeln immer
wieder Ordentierungspunkte. Anders als erwartet,
malt der «Expressionist» weder expressiv, noch
orientiert er sich an den riumlich-geometrischen
Konzepten des Konstruktivismus seiner Zeit. Eher
bewegt er sich mit seinen abstrakten Arbeiten, in
denen nur vereinzelt und schemenhaft Gesichter
und Gestalten auftauchen, in der Nihe des Sym-
bolismus und bevorzugt Farben, die auch Lovis
Corinth, Max Slevogt und selbst Max Lieber-
mann wihlten. Zu einer Losldsung von Vorbil-
dern kommt es erst gegen Ende der zwanziger
Jahre, als Poelzig die Abstraktion und Bewegtheit
seiner Bilder steigert und sie wie friihe, allerdings
nicht auf einen Effekt zielende Vorliufer der in-
formellen Malerei der fiinfziger Jahre erscheinen

Ldsst.

Der Lehrer

Poelzig war nicht zuletzt auch ein bedeutender
Architekturlehrer in Breslau und Berlin, der aus
seiner eigenen Baupraxis schépfte und durch
seine als charismatisch empfundene Persénlich-
keit cine ganze Generation von Architekten for-
derte und prigte, von denen viele Karriere mach-
ten und einige selbst wieder zu Lehrern wurden.
Egon Eiermann, Rudolf Schwarz, Heinrich Lau-
terbach, Friedrich Tamms, Helmut Hentrich,
Bernhard Hermkes, Dieter Oesterlen, Richard
Paulick, Julius Posener, Max Cetto, Konrad Wachs-
mann, Harry Rosenthal — allesamt fithrende Ar-
chitekten ihrer Zeit, im Osten wie im Westen

Deutschlands oder durch ihre erzwungene Emi-
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Von links: Grosses Schauspielhaus, Berlin,
1919, Deckenansicht und Stiitzen.
Turmhaus am Bahnhof Friedrichstrasse,
Berlin, 1921, Projekt, Wettbewerbsbeitrag,
Kennwort «Zentral», Schaubild, Lésung B.
GroBer Lichthof im Haus des Rundfunks,
Berlin, 1928-1931

gration ausserhalb davon; die meisten von ihnen
mit threm Werk der Moderne, die anderen der
Tradition verschrieben. Es spricht fiir die Qua-
litdt ihrer Ausbildung, dass jeder von ihnen zu
cinem eigenstindigen Werk fand, das heute eben-
falls ein Teil der Architekturgeschichte ist.

Ulrich Héhns

Hans Poelzig 1869-1936. Architekt Lehrer Kiinstler. Ausstellung

in der Akademie der Kiinste in Berlin, Hanseatenweg 10,

bis 6. Januar 2008, ab 23. Februar 2008 im Deutschen Architektur
Museum Frankfurt a. Main.

Katalog: Wolfgang Pehnt, Matthias Schirren (Hrsg.), Hans Poelzig,
Deutsche Verlags-Anstalt / Random House, Miinchen 2007,

geb. Fr. 84.90 /€ 49.90, ISBN 978-3-421-03623-0 — brosch.
€29.00 ISBN 978-3-88331-114-2.

Szenenfoto aus «Der Golem, wie er in die Welt kam», 1920
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Bild: Deutsches Filminstitut — DIF e.V./Nachlass P. Wegener/Sammlung K Moeller
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