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Editorial

Comme I'expérience de |'espace, la mémoire se compose a partir d'images et de
sons. L'image est familiére aux architectes: partout elle est présente. Le son en
revanche n'est souvent pris en considération qu'a posteriori. Dans un essai intro-
ductif a ce numéro, Pierre Mariétan plaide pour une véritable écoute et une for-
mation de I'ouie qui viendrait affiner la perception des paysages sonores de I'en-
vironnement quotidien ainsi que «l'oreille intérieuren. A propos de cette «oreille
intérieure», Glenn Gould décrit une scéne de sa jeunesse lorsqu'il jouait Mozart et
qu'un aspirateur se mettait a fonctionner a coté de I'instrument. La représenta-
tion des sons du jeune pianiste fut a ce point sollicitée qu'il reproduisit plus tard
la situation quand il devait s'approprier de nouvelles partitions. Il est souhaitable
que les architectes aient cette capacité de conception ne serait ce qu'en partie
lorsqu'ils congoivent des espaces: ces derniers ne courent alors pas le risque de se
figer en images perspectives, mais commencent a vibrer avec les différentes so-
norités possibles. Jiirg Jecklin s'exprime sur le rapport entre voir et entendre dans
I'histoire des salles de concert & partir de plusieurs exemples du XVIII¢ et du XIX®
siécle. Il parvient a une conclusion surprenante. Le texte sur les vases acoustiques
dans les églises médiévales remonte plus loin dans le temps. Et une contribution
portant sur les différentes «couleurs» de la rumeur se met & I'écoute des bruits de
fond contemporains.

La lecture ou I'écriture ne permettent pas une approche simple des sonorités
d'un batiment: les cinq réalisations que nous présentons dans ce cahier ont faci-
lité la tache. Elles sont affectées a la musique rock ou aux concerts classiques,
elles sont de petite ou de grande échelle, dédiées aux représentations de théatre
ou encore a la logopédie. Les gestes extérieurs de ces batiments différent chaque
fois en fonction du lieu et de la mission. Les bruits, les mots et, a I'intérieur, la mu-
sique restent encore inscrits dans |'architecture aprés qu'ils aient cessés: nous es-
pérons que les textes et les images éveillent la curiosité des lecteurs pour les so-
norités possibles. La philharmonie de Luxembourg ressemble & une amande qui,
dressée sur un plateau, laisse transparaitre une vie intérieure derriére le voile de
ses colonnes. Dans la maison de la musique a Gaasbeek, la structure des briques
lie intérieur et extérieur et laisse les sons se diffuser librement dans I'espace. Le
centre de concert et thédtre a Matsumoto interpréte la forme de la parcelle
comme une guitare. Avec une enveloppe transparente autour et un noyau en bé-
ton, le pavillon de phoniatrie et logopédie de I'hGpital universitaire de Lausanne
retourne la succession du dur et du tendre, alors que l'usine culturelle Kofmehl &
Soleure se lit comme un bloc rouillé avec une intense vie intérieure. De méme que
les batiments ont tous une sonorité différente, leur conception et leur construc-
tion divergent. En d'autres termes: ils sonnent différemment parce que chacun

d'entre eux a été concu en fonction d'une idée différente. La rédaction
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Editorial

Like the experience of space, memory is also made up of both images and sounds.
Architects are familiar with the image: it is omnipresent and is seen as the meas-
ure of what has been built. Sound, however, is often only thought of later. In the
opening essay to this issue Pierre Mariétan urges that hearing should more often
become listening and that we should train our hearing in order to refine both our
perception of the sounds we hear in everyday life and also our “inner ear". And
regarding this inner ear Glenn Gould once described an incident from his youth:
he was playing Mozart when suddenly a vacuum cleaner was switched on beside
his instrument. This placed such an extreme demand on the young piano player's
ability to imagine sound that he later recreated the situation whenever he had to
learn a new score. Having even a fraction of this power of imagination would be
desirable for architects when designing space: as a result spaces might no longer
freeze as perspective images but could begin to vibrate with possible sounds. In
his essay on the relationship between seeing and hearing in the history of the
concert hall Jiirg Jecklin uses a number of different examples from the 18th and
19th centuries and comes to an interesting conclusion. The article about acoustic
pots in the mediaeval churches takes a look further back into the past. And a
contribution about the different colours of noise listens to contemporary back-
ground sounds.

It is difficult to approach the sounds of a building through reading or writing,
but the five buildings we present in this issue have made the task somewhat eas-
ier for us. They provide spaces for rock music and classical concerts, in larger and
smaller settings, for theatre performances and also for speech training and ther-
apy. Depending on its place and function each of these building makes a differ-
ent gesture to the outside. The sounds, words and music in the interior remain in-
scribed in the architecture as a memory, even after they have faded away. We
hope that the texts and the images will awaken readers' curiosity about their
sonic potential. The Philharmonics in Luxembourg resembles an almond raised on
a platform that suggests an internal life through its veil of columns. In the music
room in Gaasbeek the structure of the bricks links inside and outside and allows
sounds to move freely in space. The concert and performance centre in Matsu-
moto interprets the form of the site as a guitar. The Lausanne University Hospital
pavilion for phoniatrics and speech therapy is made up of a transparent shell
around the concrete core, thus reversing the normal order of hard and soft, while
the Kofmehl culture factory in Solothurn is a rusty block with a vital internal life.
These buildings were all differently planned and constructed and so they all
sound different — or: they each sound different because each of them was
designed according to an individual idea. The editors



Das himmlische Monochord, dargestellt von Robert Fludd in der 1617
erschienen Metaphysik und Natur- und Kunstgeschichte. - Bild aus:
R.Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the
Tuning of the World, Rochester 1994.

Editorial

Wie das Raumerlebnis setzt sich die Erinnerung auch aus Bildern und aus
Tonen zusammen. Das Bild ist den Architekten vertraut und allgegen-
wirtig. Der Ton aber wird oft erst im Nachhinein bedacht. In seinem
Essay, der den Auftakt zu diesem Heft macht, plidiert Pierre Mariétan
dafiir, dass das Horen 6fters zum Zuhoren wird, und dass wir unser Ge-
hér schulen, um die Wahrnehmung der Gerduschlandschaften des Alltags
und auch das «innere Ohr» zu verfeinern. Zu diesem «inneren Ohr» be-
schreibt Glenn Gould eine Szene aus seiner Jugend, als er Mozart spielte
und neben dem Instrument ein Staubsauger einsetzte: Die Klangvorstel-
lung des jungen Klavierspielers war so aufs Ausserste herausgefordert, dass
er die Situation spiter nachstellte, wenn er sich neue Partituren einprigen
musste. Auch nur ein Teil dieser Vorstellungskraft ist wiinschenswert, wenn
Architekten Riume entwerfen: Dann kénnen die Riume nicht als per-
spektivische Bilder erstarren, sondern beginnen mit den méglichen Klin-
gen zu schwingen. Zum Verhiltnis von sehen und héren in der Geschichte
der Konzertsile dussert sich Jiirg Jecklin anhand verschiedener Beispiele
aus dem 18. und 19. Jahrhundert und kommt zu einem interessanten
Schluss. Tiefer in die Vergangenheit greift der Text iiber Schalltdpfe in
mittelalterlichen Kirchen. Und ein Beitrag zu den verschiedenen Farben
des Rauschens lauscht den zeitgendssischen Hintergrundgeriuschen.
Sich lesend oder schreibend den Klingen eines Gebiudes anzunihern,
ist nicht einfach: Die fiinf Bauten, die wir in diesem Heft zeigen, haben
uns die Aufgabe leichter gemacht. Sie dienen der Rockmusik und klassi-
schen Konzerten, im kleineren und grosseren Rahmen, Theatervorstel-
lungen und auch der Sprecherzichung. Jedes dieser Gebzude tritt mit ei-
ner anderen Geste nach aussen, je nach Ort und Aufgabe. Die Geriusche,
die Worte und die Musik im Innern bleiben der Architektur auch nach
ihrem Verstummen als eine Erinnerung eingeschrieben: Die Texte und
Bilder, so hoffen wir, wecken die Neugierde der Leserinnen und Leser fiir
die moglichen Klinge. Die Philharmonie in Luxemburg gleicht einer
Mandel, die erhoben auf einem Plateau durch ihren Stiitzenschleier ein
Innenleben erahnen lisst. Im Musikhaus in Gaasbeek verschrinkt die
Struktur der Backsteine innen und aussen und lisst die Téne sich frei im
Raum bewegen. Das Konzert- und Theaterzentrum in Matsumoto inter-
pretiert die Form des Grundstiicks als Gitarre. Der Pavillon fiir Phonia-
trie und Logopidie des Universititsspitals Lausanne kehrt mit der trans-
parenten Hiille um den Betonkern die Folge von hart und weich um, und
die Kulturfabrik Kofmehl in Solothurn ist ein rostiger Block mit einem
regen Innenleben. So wie die Gebdude alle anders klingen, sind sie auch
verschieden geplant und konstruiert — oder: Sie klingen alle anders, weil
jedes nach einer eigenen Idee entworfen wurde. Die Redaktion

122006 werk, bauen+wohnen 3



	Editorial

