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Delirierende Linien

Die Cidade da Cultura de Galicia in Santiago de Compostela,
von Peter Eisenman

Markus Jakob Eines der megalomanischsten Projekte Europas, die «Galicische
Kulturstadt, ist zugleich der wohl kithnste je unternommene Versuch, Gebaude
und Landschaft miteinander zu verschmelzen. Peter Eisenmans Entwurf ist nach

finfjahriger Bauzeit zu circa einem Drittel fertiggestellt. Das konfuse Programm

lasst seine Vollendung zurzeit jedoch im Ungewissen.
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Vorab eine Riickblende auf den Wettbewerb von 1999,
bei dem Peter Eisenman seinen grossen Waurf fiir die
«Kulturstadt Galiciens» landete. War da — bedenkt man
die gesellschaftspolitischen Hintergriinde mit — nicht
auch sein mégliches Scheitern schon vorgezeichnet?
Der regnerische Nordwesten ist einer der drmsten
Landesteile Spaniens, und sicherlich der schwermiirig-
ste. Ein klassisches Auswandererland: in Argentinien
werden Spanier generell «gallegos» genannt, und auch
unter den spanischen «Gastarbeitern» in der Schweiz
stellten Galicier die Mehrheit: dem unberiihrten grii-
nen Hiigelland nachtrauernd vielleicht, das sie verlas-
sen hatten. Zwar hat die Region in jiingerer Zeit in der
Modeindustrie iiberraschend Furore gemacht: Zara ist
mittlerweile der zweitgrosste Kleiderhersteller der Welt.
Als landestypisches Gewerbe kann indessen nach wie
vor die Fischerei gelten. Die bevslkerungsreichsten
und dynamischsten Stidte sind Vigo und A Corufa.
Die im Hinterland liegende Hauptstadt Santiago de
Compostela mit ihren 92000 Einwohnern hingegen
scheint, ihrer enormen geschichtlichen Bedeutung als
Wallfahrtsort zutrotz, nicht ohne weiteres das Zeug
zur kulturellen Kapitale der Gegenwart zu haben.
Regiert wurde das 2,7-Millionen-Vélkchen der Ga-
licier von 1989 bis 2005 von Manuel Fraga, einem
Langstreckenldufer der politischen Rechten. Fraga hatte
bereits unter Franco als Informationsminister gewirke
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und seine propagandistische Ader ausgelebr, als er
1966 nach dem Absturz eines mit Atomsprengkspfen
bewaffneten Jets der US Air Force vor der andalusi-
schen Kiiste ins Meer stieg, zum Beweis der Unver-
seuchtheit des Wassers. Das Bild des badenden Minis-
ters ging um die Welt. 33 Jahre spiter — er hatte seine
regimetreue Karriere in die Demokratie hiniibergeret-
tet — setzte er sich als Bauherr eines gigantischen Kul-
turkomplexes ein letztes Mal gross in Szene. Als seine
Regionalregierung 1999 den Wettbewerb fiir die Ci-
dade da Cultura ausschrieb — Fraga selbst sass in der
Jury —, wihnten viele darin so etwas wie ein Mauso-
leum fiir den Griinder des konservativen, damals auch
in Madrid herrschenden Partido Popular.

Als Areal wurde ein von Uberbauungen fast wunder-
sam unversehrter Hiigel gegeniiber Santiagos Altstadt
ausersehen, der Monte Gaids. Eingeladen waren zwolf
Architekten — elf nahmen teil, da Santiago Calatrava
auf eine Eingabe verzichtete. Juan Navarro Baldeweg
und die Lokalmatadoren César Portela und Manuel
Gallego schlugen dezent iiber die Hiigelkuppe sich er-
streckende Ensembles vor, wobei jenes Gallegos am
elegantesten wirkte. Ricardo Bofill prisentierte eine aus
pathetischen Tortenstiicken komponierte Akropolis.
Ebenso lieblos und woméglich noch verschrobener
waren die Vorschlige von Rem Koolhaas und Daniel
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Libeskind. Die Franzosen Dominique Perrault und
Jean Nouvel zog es unter den Boden, wihrend Steven
Holl und Gigon/Guyer — letztere mit einer Reihe geo-
metrisch strukturierter Solitire — den Monte Gaids mit
markanten Volumen kronten. Simtliche Entwiirfe aber
erschienen blass neben Peter Eisenmans Modell, in
welchem die Bauten und die Landschaft in eine ein-
zige, fliessende Matrix verschmolzen.

Ein Spuren-Palimpsest

Vom Programm her ist die Cidade da Cultura ein ambi-
tioses Projekt, nicht anders als andere grosse Kultur-
komplexe. Verglichen etwa mit den jiingst im bretoni-
schen Rennes eréffneten «Champs libres» von Christian
de Portzemparc wirkt sie allerdings nachgerade grossen-
wahnsinnig, und vor allem: konfuser. Wirklich einzig-
artig ist sie indessen als Versuch, den ganzen Komplex
als ein einziges topografisches Gebilde, als eigentliches
Gefilde zu inszenieren. Die sechs paarweise geordne-
ten Bauten nehmen die Morphologie des Monte Gaids
auf und bilden mit ihm eine Einheit. Eisenman bringt
dies auf den Begriff «figure/figure urbanism», im Ge-
gensatz zum herkémmlichen «figure/ground urba-
nismy. In Anspielung auf seine eigene architekturtheo-
retische Entwicklung postuliert er fiir sein Santiago-
Projekt eine «post-semiotische Sensibilitit». Gemeint
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ist eine Verschiebung architektonischer Signifikanten:
vom herkémmlichen Zeichensystem, das sich in be-
stimmten materiellen Ausdehnungen ausdriicke, zu
einer Reihe von Spuren (marks and traces), die zu einem
palimpsestartigen Ganzen zu fiigen sind.

Es sind je nach Zihlweise drei, vier, sogar fiinf oder
sechs verschiedene Raster, gebildet aus solchen Spuren
— teils rational erfassbaren, teils eher esoterisch anmu-
tenden —, die Eisenman iiber das Gelidnde legt. Die
Grundfigur ergibt sich aus einer «transformativen
Mapping-Operation, bei der fiinf Gassen des mittel-
alterlichen Strassenrasters, diesem gegeniiber um 90
Grad abgewinkelt, in den Monte Gaids gekerbt wer-
den: die Stadt Santiago noch einmal, wobei die Wieder-
ginger der Strassen gleichsam als Talsenken in den
Bergbuckel geschnitten erscheinen.

Hinzu kommt die Jakobsmuschel, Symbol des Stadt-
heiligen, mit der die Form der Altstadt oft verglichen
wird. Fiir Eisenman gehort sie zum «genetischen
Code» des Ortes, und er konnte sich daher nicht ent-
halten, sie in seinem Projekt gleichfalls umzusetzen.
Das lisst sich im Umriss des 700 000 Quadratmeter
messenden Gelidndes nachvollziehen; aber auch Eisen-
mans Beschreibung der Dachlandschaft als einer «fliis-
sigen Muschel» ist eine treffliche Metapher.

Weniger mystizistisch, vielmehr kartesianisch ist der

diese Muschel tragende Stiitzenraster von 8x8 Metern.




Soffitten-Studien fiir das Geschichtsmuseum

Als konstruktives Gitter wird er erginzt durch eine Art
organisatorisches Schottenmuster, das die Funktionen
spiegelt und sich als streifenférmige Kerbung auf den
Dichern abzeichnet.

Der dritte Hauptraster, ondulierend iiber die beiden
flachen Geometrien gelegt, wird aus der Topografie
selbst hergeleitet. Es sind, in Eisenmans Worten, die
nord-siidlich verlaufenden «flow lines» sowie — in
west-Ostlicher Richtung — die willkiirlicheren «defor-
mation lines». Man kann sich diese Linienbiindel als
Schuss und Kette eines Gewebes veranschaulichen.
Aus ihnen ergibt sich die vollkommen neue (wiewohl
der Natur nachempfundene) topologische Oberfliche:
wellenartige Dachformen, die den Eindruck erwecken,
die Erde selbst habe sich iiber dem kiinstlichen Plateau
in Falten gelegt, um ihre vorherige Form zuriickzu-
gewinnen. Gebiude und Landschaft sollen ein Drittes
bilden, das die Differenz zwischen der Landschaft als
Subjekt und dem Bau als Objekt verwischt.

Als Verkleidung fiir die nunmehr als Bergbuckel fun-
gierenden Dachstrukturen, die als «Hauptfassaden» zu
bezeichnen eine Untertreibung wiire, wihlte Eisenman
rétliche Quarzitblécke: ein lyrisch-bodenstindiges Ma-
terial, komplementir zum Griin der galicischen Hiigel-
landschaft. Derselbe Stein, in Ocker- und Grauténen,
bedeckt auch einige der Gebidudeflanken. Diese Fassa-
den sind das Ergebnis der resoluten Kerbungen, durch

die der Berg erst als Stadt strukturiert wird. Eisenman
verwendet fiir die so entstehenden Aussenriume oder
Gassen, dem Pilgerweg nach Santiago entsprechend,
das Wort «Caminos». Der Jakobsweg ist in dem Projekt
dariiberhinaus — zusitzlich zum bislang aufgelisteten
Liniendelirium — in Form «kosmologischer Furchen»
prisent, wie sie angeblich die Pilgerroute definieren.

Plétzlich diese Untersicht

Spuren, Fihrten, Furchen, wiederkehrend in Faltungen,
Wolbungen, Kerbungen, die sie in die dritte Dimen-
sion lancieren — und sich im Innern in weitere Stringe
und Schichtungen auffichern. Wenn die Cidade da
Cultura in ihrer dusseren Erscheinung, wiewohl nur
scheinbar, von schlagender Einfachheit ist, so kehrt —
man ist versucht zu sagen: stiilpt und zerfasert — sich
diese im Innern in ihr Gegenteil. Béden, Winde,
Briistungen, insbesondere aber die untergehingten
Decken spielen das ganze Liniendelirium noch einmal
durch, und es droht dabei zum Selbstzweck zu werden.
Die vielfach gebrochenen und verzogenen Felder-
decken bilden eine raumfressende Welt fiir sich, und
der englische Begriff «soffits», der im Deutschen aus-
schliesslich bithnenbildnerische Konnotationen hat,
dringt sich fiir diese Untersicht geradezu auf. Und wie
im Theater hat auch bei Eisenman all das gar noch et-
was zu bedeuten.

Cidade da Cultura de Galicia
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Code, Kodex, Kontext
Eisenmans Raumkonzeption ist bekanntlich immer

literarisch unterfiittert. Auch in seinem Hauptwerk, zu
dem die Cidade da Cultura bestimmt scheint, fehlen
solche Referenzen nicht. So liesse sich die durch Com-
puter-Applikationen in den Irrsinn getriebene Spuren-
suche eventuell auf jene einzige «delirierende Linie»
zuriickfithren, von der einst Deleuze und Guattari
triumten: eine Linie, «die nichts eingrenzt, die keinen
Umriss mehr zieht, [...] die zwischen den Punkten
verlduft und unaufhérlich von der Horizontalen und
der Vertikalen abweicht.» — Fin anderes, zentrales
Begriffspaar der franzésischen Philosophen, nach dem
man das Projekt abtasten konnte, ist «le lisse et le
striér: der glatte und der gekerbte Raum — das Noma-
dische des Glatten, das Sesshafte des Gekerbten, wofiir
sich in Eisenmans Projekt eine ganze Reihe Anhalts-
punkte finden.

Der Ziircher Architekt Andri Gerber hat die Cidade
da Cultura durch seine Joyce-Lektiire gefiltert, wobei
er zu folgender Analogie gelangte: In «Finnegans Wake»
lasst Joyce den Leser in einer labyrinthischen Welt
schweben. So wie dort die Welt (als Kontext) und ihr
Ausdruck (der Text) ineinander verflochten seien,
nehme Eisenman den Kontext (als Text) zum Aus-
gangspunkt fiir eine Reihe von Deformationen, die
sich mit der literarischen Vorgehensweise von Joyce

vergleichen liessen. Eisenman selbst hat im Zusam-
menhang mit Santiago von einer «Neuschreibung des
Kontexts» gesprochen. Dass da auch auch die Allitera-
tion an den Kodex (in Santiago wird der Codex Calix-
tinus von 1140, einer der wichtigsten mittelalterlichen
Kodizes auftbewahrt) nicht fehlen kann, versteht sich
von selbst, und das bei Monacelli erschienene Buch
iiber sein Projekt konnte denn auch nicht anders als
«CodeX>» betitelt sein.

Ein dritter literarischer Anhaltspunke ist Melville.
Eisenmans Gebdude liegen, er selbst hat dies bemerkt,
da «wie gestrandete Wale». Wenn der Berg kreist und
einen Wal, vielmehr ein halbes Dutzend davon ge-
biert... Thr Ausseres aber gibt keinerlei Hinweise auf
ihre (verteufelt komplexe) innere Strukeur. Im «Moby
Dick» hatte Melville in dem beriihmen 32. Kapitel
(Cetology) denselben Gegensatz behandelt, und mit
diesem Schnitt durch das Innere des Tiers die Literatur-
geschichte revolutioniert. Ob Eisenmans Gipsorgien

denselben Effekt haben werden, sei dahingestellt.

Impromptu Hejduk

Es gehort zu den Seltsamkeiten des Projekts, dass die
einzigen bereits vollendeten Bauten eigentlich gar nicht
dazu gehéren. Sie stehen als formale Fremdkérper am
Rande des Gelindes. Laut Eisenman hatte er seinem
New Yorker Freund John Hejduk «an dessen Sterbe-
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bett» versprochen, zwei urspriinglich fiir Santiagos bota-
nischen Garten geplante, dort jedoch nicht bewilligte
Tiirme in der Cidade da Cultura doch noch auszufiih-
ren. Und so geschah es. Die «(Hommage an Hejduk»
soll kiinftig als Empfangsgebiude der Kulturstadt die-
nen. Es handelt sich um zwei volumetrisch identische,
25 Meter hohe Stahlkonstruktionen mit quadratischem
Grundriss: die eine glas-, die andere granitverkleidet,
in zwei Etappen sich verjiingend und zueinenander so
angeordnet, dass der Zwischenraum ihre Volumetrie
verkehrt widergibt.

Hejduk, der seiner Lebtag nur sehr wenige Bauten
ausfiihren konnte, ist nun kurioserweise in Santiago de
Compostela gleich mit deren zwei vertreten: der an-
dere ist das kleine, gleichfalls postum fertiggestellte
Kulturzentrum «A Trisca».

Zweifel, Zweifel, Zweifel

Der Grundstein zur Cidade da Cultura wurde 2001
gelegt. Sie soll sechs Gebdude umfassen: ein Zeitungs-
archiv, eine Bibliothek, ein Musiktheater, das galici-
sche Geschichtsmuseum, ein Gebiude fiir «neue Tech-
nologien» und ein «Dienstleistungsgebiude». Keines
davon konnte bislang erdffnet werden. Praktisch be-
zugsbereit wire die «(Hemeroteca» (das Zeitungsarchiv);
auch der Bau der Bibliothek ist weit fortgeschritten.
Zwei Gebiude, darunter die Oper, sind hingegen —

Bild: Markus Jakob

7-8]2006 werk, bauen + wohnen 11



Cidade da Cultura de Galicia

12 werk, bauen + wohnen

7-8|2006

gelinde ausgedriickt — noch im Planungsstadium. Im
Oktober 2005 verfiigte die neue sozialistisch domi-
nierte Regierungskoalition, nachdem der 81-jihrige
Manuel Fraga scine erste Wahlniederlage erlitten hatte,
einen vorldufigen Baustopp. Nicht nur, weil die Kos-
ten das urspriingliche Budget von 130 Millionen Euro
lingst um ein Mehrfaches iibertrafen; auch die Nut-
zung der Gebiude verlangte offensichtlich nach einer
Neudefinierung.

Wias soll ein gigantisches Zeitungsarchiv, noch dazu
kilometerweit vom Stadtzentrum entfernt, im Internet-
Zeitalter? Kann sich die bisher opernfreie Kleinstadt
Santiago ein Musiktheater mit drei drehbaren Biihnen
leisten, wie sie allenfalls das Lincoln Center in New
York hat? Wo soll das Publikum dafiir herkommen,
wer soll fiir den Unterhalt aufkommen? Der ganze
Wahnsinn des Programms trat nun ans Licht, zusitz-
lich zur iiberkandidelten Architektur, jenen «Neo-
Rokoko-Elementen», als welche das deutsche Jurymit-
glied Wilfried Wang die Eisenman’sche Spurensuche
qualifizierte. Die iiber den schleppenden Fortgang der
Bauarbeiten beunruhigte Fraga-Regierung hatte im
iibrigen schon 2002 das Madrider Biiro des Architekten
Andrés Perea Ortega zum ausfithrenden Architekten
bestimmt und die Aufgabe der New Yorker Planer auf
eine rein entwerferische Funktion zuriickgetrimmet.

Der Stand der Dinge ist nun der: die neu herzuzau-
bernde Stadtschaft gegeniiber Santiagos Altstadt —
Zauberberg hat man sie wiederholt genannt — ist zur-
zeit eine Bauruine. Das heisst nicht, dass sie unvollendet
bleiben wird. Unvorstellbar, dass — mit aller Ironie
gesagt — Eisenmans ganzheitliches Projekt zum Frag-
ment verdammt ist. Das konfuse Programm aber, vom
nahezu vollendeten Zeitungsarchiv bis zum noch nicht
begonnenen Musiktheater, ist zweifellos noch einmal
zu durchdenken. Eisenman nannte unlingst auf die
Frage, was die Qualitit eines Gebdudes ausmache:
«Der Zweifel. Ein Bau soll Fragen aufwerfen, nicht be-
antworten.»

Eben dies hat die Cidade da Cultura in vielerlei Hin-
sicht bereits getan. Zu wiinschen ist ihr, sie moge als
einzigartiges topografisches Projekt nicht in den Schlin-
gen ihres megalomanen Programms hingenbleiben,

fiir welches Eisenman keine Verantwortung trigt.
Voraussehen lisst sich jedoch, dass dafiir auch gewisse
Abstriche an der hemmungslos verspielten Komple-
xitit seiner Intérieurs unumginglich sein werden. m

Markus Jakob, geb.1954 in Bern, lebt seit 1984 in Barcelona. Ubersetzer,
spanischer Kulturkorrespondent der Neuen Ziircher Zeitung und Korrespondent
von werk, bauen +wohnen, daneben als freier Autor mit architektonischen
Themen befasst.

résumé | ignes délirantes La Cidade da Cultura de
Galicia a Santiago de Compostela de Peter Eisenman. L'un
des projets européens les plus mégalomanes est en méme
temps une tentative des plus audacieuses qui vise a fondre
batiments et paysage en un tout. Le projet de Peter Eisenman
qui aménage le Monte Gaias, resté étonnamment intact en
face de la vieille ville de Santiago, aprés cing ans de construc-
tion, n'est achevé que pour un tiers. Le programme quelque
peu confus, actuellement, laisse quelques doutes quant a
I'achévement de I'ensemble.

Lors du concours de 1999, a c6té du modéle Eisenman
toutes les autres propositions paraissaient mattes. Dans le
projet gagnant, la terre elle-méme semblait s'étre plissée sur
un plateau artificiel afin de retrouver sa forme initiale. Les six
édifices ordonnées par paires reprennent la morphologie de
la colline avec laquelle ils constituent une unité. Comme un
palimpseste, leurs volumétries suivent une série de traces
(marks and traces) qui s'assemblent en un tout.

Eisenman installe sur le terrain trois réseaux différents com-
posés de telles traces. La figure de bas résulte d'une «map-
ping-operation transformatrice» dans laquelle cinq ruelles du
réseau urbain moyenageux de Santiago se voient entaillées
dans la montagne. Une maille cartésienne d'appuis de 8x8
métres constitue le modele de base constructif. A ces deux
géométries planes se superpose une troisieme grille ondulée
déduite de la topographie proprement dite. Elle consiste en
«flow lines» allant du nord au sud, ainsi qu'en «déformation
lines» plus irrégulieres dans le sens ouest-est, le tout sem-
blable a une trame textile. Le paysage sinueux de toitures re-
vétues de dalles en quartzite rougeatre qui en résulte, efface
la différence entre le paysage en tant que sujet et le bati en
tant qu'objet. Se référant a la Coquille Saint-Jacques, symbole
de la ville, Eisenman parle d'un «coquillage liquide».



Traces, pistes, sillons, répétition de plis, bombements, en-
tailles, réapparaissent intérieurement en d'autres fibres et
strates; mais sous les toits ondulés, la «ligne délirante» dont
révaient en leur temps Deleuze et Guattari, menace de deve-
nir une fin en soi. Sous-tendue littérairement comme tous les
projets d'Eisenman, la cité culturelle n'est actuellement qu'un
fragment dont les seuls batiments déja achevés s'implantent
comme des corps étrangers a la périphérie du terrain: il s'agit
de deux tours projetées par John Hejduk et exécutées par
Eisenman en hommage a I'ami disparu, qui formeront le futur
ensemble d'accueil de la cité culturelle. ]

summary - Delirious Lines Cidade da Cultura de Galicia
in Santiago de Compostela, by Peter Eisenman Architects,
New York This project, one of the most megalomanic in Europe,
is at the same time also one of the most daring attempts ever
made to blend a building with a landscape. Now, after five
years of construction, Peter Eisenman's design for Monte
Gaids, which lies opposite the old city centre of Santiago and
has remained miraculously preserved from development, is
about one third complete. The confused programme makes
its final date of completion a matter of conjecture at present.
In the competition held in 1999 all other proposals paled
in comparison to Eisenman'’s model. In this project the ground
seemed to have laid itself in folds over an artificial plateau to
reacquire its previous form. The six buildings arranged in pairs
take up the morphology of the hill and form a single entity
with it. Their volumes follow a series of marks and traces that
combine to create a whole that resembles a palimpsest.
Eisenman lays across the site three different grids made up
of such traces. The basic figure is produced by a “transforma-
tive mapping operation” in which five lanes from Santiago's
medieval street grid are notched into the mountain. A Carte-
sian columnar grid of 8 by 8 metres forms the basic structural
pattern. Above both of these flat geometries is laid a third,
undulating grid derived from the topography itself. It consists
of “flow lines" that run in a north-south direction as well as
arbitrary "deformation lines" that run west—east, creating
something like the warp and weft of a textile. This produces
the wave-like forms of the roofs clad with reddish quartzite
blocks that blur the distinction between the landscape as

subject and the building as object. In a reference to the sym-
bol of the town, the scallop shell, Eisenman spoke here of a
“liquid shell".

Traces, tracks and furrows reoccur as folds, bulges and
notches that fan out in the interior in further layers and
strands. Under the wavy roofs, however, the “delirious lines"
of which Deleuze and Guattari once dreamed threaten to be-
come an end in themselves. With its literary allusions, as
found in all of Eisenman's projects, this cultural city is at pres-
ent a fragment and its only completed buildings are formal
foreign bodies standing at the edge of the site: these two
towers designed by John Hejduk were built by Eisenman as a
homage to his deceased friend and are intended in the future
to serve as the reception buildings for the city of culture. m

Cidade da Cultura de Galicia

Hommage an Hejduk, Empfangsgebaude. - Bild: Markus Jakob
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