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Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig. Ansicht und Situation. - Bild: Werner Huthmacher

Maoglichkeitsraume

der Kunst

Zwei Ausstellungsbauten in Leipzig: das Museum der Bildenden Kiinste, von
Hufnagel Piitz Rafaelian, Berlin, und die Galerie fiir Zeitgendssische Kunst,

von AS-IF, Berlin-Wien

Andreas Ruby Anhand der praktisch gleichzeitig vollendeten Bauten kann ein

Generationenwechsel von Kunstinstitutionen beobachtet werden: Wahrend das

Museum der Bildenden Kiinste ein klassisches Ausstellungshaus ist, versteht

sich die Galerie flir Zeitgendssische Kunst als veranderbare Infrastruktur des

6ffentlichen Alltags.
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Brache Grundstiicke sind ein vertrauter Anblick in
Leipzig. Zum einen ist die Stadt nach ihrer Zerstérung
im Zweiten Weltkrieg wie viele andere DDR-Stidte
relativ locker wieder aufgebaut worden. Zum anderen

setzte mit der Deutschen Wiedervereinigung eine dra-
matische Bevélkerungsabwanderung entweder in den
wirtschaftlich stirkeren Westen oder in die Einfamilien-
hauskolonien der Peripherie ein, was einen ernsthaften
Leerstand und stellenweise auch den Abriss von Woh-
nungsbauten zur Folge hatte. Um die Vermehrung der
Leere einzudimmen, erklirte die Politik die Nachver-
dichtung des lockeren Stadtgewebes zu einer Hauptauf-
gabe der Leipziger Stadtentwicklung in den 90er Jahren.

Als 1997 beschlossen wurde, dem Museum der Bil-
denden Kiinste, das in der DDR-Zeit im Gebiude des
ehemaligen Reichsgerichts untergebracht gewesen war,
einen Neubau zu schenken, sahen die Politiker darin
wohl auch eine Chance zur Brachenbereinigung.
Denn als Bauplatz fiir das kulturpolitische Renom-
mierprojekt wurde der Sachsenplatz ausgewihlt, der
vielen als listiges Uberbleibsel eines sozialistischen
Stidtebaus galt. Inmitten des steuerlich begiinstigten
Sanierungseifers, mit dem westdeutsche Projektent-
wickler wie der spiter spektakulir konkurs gegangene
Dr. Schneider die alten Messepaliste und Passagen der
Leipziger Innenstadt auf Hochglanz brachten, wirkte
der Sachsenplatz zweifelsohne deplatziert. Mit seinem



Galerie fiir Zeitgenossische Kunst, Leipzig. Ansicht und Situation. - Bild: Wolfgang Thaler

sozialistischen Luxus, einen grossen Platz einfach nur
mit Wegen, Blumenbeeten, Binken und kleinen Pavil-
lonbauten zu fiillen, also eine erstklassige Lage ohne
jede Gewinnrendite an die Offentlichkeit zu verschen-
ken, konnte in der «Boomtown des Ostens» auf einmal
keiner mehr etwas anfangen. Dass der Sachsenplatz im
Zusammenwirken mit dem nérdlich anschliessenden
Hochhausboulevard des «Briihl» so etwas wie das Leip-
ziger Aquivalent zur «Prager Strasse» Dresdens bildete,
d.h. einen architektonisch komponierten 6ffentlichen
Raum mit hoher Nutzungsvielfalt, war nach der poli-
tischen Zeitenwende Schnee von Gestern. Der Sach-
senplatz wurde zum ewigen Provisorium erklirt, das

endlich durch dauerhafte Werte ersetzt gehort.

Museum der Bildenden Kiinste

Mit seinem siegreichen Wettbewerbsbeitrag fiir den
Neubau des Museums hat das Berliner Architektur-
biiro Hufnagel Piitz Rafaelian diese Vorgaben ziemlich
flichendeckend erfiillt. Stidtebaulich ist ihr Projekt
ein Riickbau des offenen Raums des modernistischen
Sachsenplatzes in das geschlossene Volumen eines klas-
sischen Stadtblocks, der traditionell vorherrschenden

Typologie des Leipziger Zentrums. Architektonisch
gefiille wird der Block durch einen massiven Mu-
seumskubus mit 78 m x 41 m x 36 m Seitenlinge, der
an seinen Ecken durch vier niedrigere Gebdudewinkel
eingefasst wird. Wihrend das Museumsgebiude von
der 6ffentlichen Hand bezahlt wurde, sollten die Satel-
litengebdude der Blockrandbebauung von privaten
Geldgebern finanziert werden. Doch ist bislang nur
eine der vier Ecken bebaut (diese allerdings mit Steuer-
geldern); die fest eingeplanten Investoren haben sich
bis jetzt noch nicht blicken lassen.

Fiir die Architekten wire es ein Drama, wenn das so
bliebe. Doch fiir den uneingeweihten Betrachter wirke
die monumentale Museumskiste, die jetzt allein auf
dem Platz steht und die Leere, die man zu eliminieren
gedachte, eindrucksvoll verstirkt, nicht unbedingt un-
vollstindig. Eher im Gegenteil. Die grossziigig in das
Gebidude eingeschnittenen Leerriume nehmen die
offenen Stadtriume der Umgebung wirksam auf. Be-
tritt man das Museumsgebiude, hat man deswegen das
Gefiihl, dass der Aussenraum der Stadt im Innern des
Gebiudes abstrahiert weitergefiihrt wird. Der von

aussen monolithisch anmutende Kubus ist innen derart
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Quer-und Langsschnitt

L]

ausgehohlt, dass die Architektur mehr durch die kom-
plex verschachtelte Leerform definiert erscheint, als
durch die vollen Kérper der Galerierdume. Dieser
Uberfluss an Leere ist das grosse riumliche Erlebnis
dieses Gebiudes. Wo immer man steht, ob in der zwei-
geschossigen zentralen Museumshalle oder in den von
ihr nach aussen zur Fassade gedffneten «Hofe» — immer
hat man das Gefiihl, mit der Gesamtheit des Gebiudes
in Verbindung zu stehen. Das Gebidude macht Distan-
zen rdumlich erfahrbar, wie sie ansonsten nur in Stadt-
rdumen existieren, sowohl horizontal, vertikal als auch
diagonal. Und iiber die transparente Verglasung der
Héfe hinaus bleibt man als Besucher auch bestindig
mit der Stadt verbunden, die sich auf den einzelnden
Etagen in faszinierenden Ausblicken darbietet. Umso
iiberraschter erfihrt man, dass diese prickelnde Pri-
senz der Stadt von den Architekten gar nicht inten-
diert war und gewissermassen nur als drgerliches Provi-
sorium zu verstehen ist, das nun unerlaubterweise in
der Offentlichkeit Schule macht. Abgesehen davon,
dass der Blick auf die Stadt von der geplanten Block-
randbebauung in den unteren Geschossen abgefangen
werden wird, haben die Architekten geplant, dem
Gebiude eine zweite Fassade aus klarem Gussglas um-
zuhidngen, das die Welt dahinter nur noch in ver-
schwommenen Konturen zeigen wird. Diese Schleier-



hiille ist bisher nur deshalb nicht installiert, weil zu Be-
ginn der Glasmontage einige Scheiben zerbrochen
sind und sich die Gutachter der beteiligten Firmen
noch um die Haftung fiir den Schaden streiten.
Neben der gebiudetechnischen Funktion als Klima-
hiille und Wetterschutz halten die Architekten die
Glashaut vor allem fiir dsthetisch notwendig, um die
Wirkung des Gebiudes optisch zu vereinheitlichen.
Die Fassade besteht aus schmalen U-Profilen, deren
Stege ohne extra Halterung nach aussen kragen. Fiir
den Blick von der Seite werden sich die Stege also zu
einem opaken Stakkato iiberlagern, wihrend sie bei
frontaler Blickrichtung optisch verschwinden und die
Fassade durchsichtiger erscheinen lassen. Ein Effekt,
der sicher reizvoll sein kann — von aussen. Dagegen
wiirden die licht und luftig eingesetzten Hofe im In-
nern viel von ihrer jetzigen Qualitit verlieren und, an-
statt wie bisher Architektur und Stadt aufregend mit-
einander zu verschrinken, nur noch auf sich selbst
verweisen. Diese Hermetik ist von den Architekten
durchaus so gewollt. Thre Konzeption teilte das Mu-
seum in drei durch Funktion und Material unterschie-
dene Bereiche: die Museumshalle und Hofe mit
Natursteinsockel und Sichtbetonwinden fiir die hori-
zontale Erschliessung, zweitens die komplett mit Holz
vertifelten Treppenkerne fiir die vertikale Erschlies-
sung und drittens die eigentlichen Ausstellungsriume
mit Parkettfussboden, weissen Winden und Lichtdecke.

Separation versus Integration

Diese klare Ordnung kam jedoch gehérig durchei-
nander, als der bisherige Museumsdirektor Herwig
Guratzsch im Jahr 2000, nachdem die Planung des
Museums bereits weitestgehend abgeschlossen war, das
Haus verliess und durch Hans-Werner Schmidt ersetzt
wurde, der ziemlich andere Vorstellungen zur Prisen-
tation von Kunst ins Museum mitbrachte. Weil die
Ausstellungssile nur fiir die Bestinde der bisherigen
Sammlung bemessen waren und keinen Platz zur Pri-
sentation von Neuerwerbungen liessen, drang Schmidt
darauf, auch die Leerriume mit Kunst zu bespielen,
die von den Architekten nicht explizit als Ausstellungs-
riume konzipiert waren (aber ungefihr ein Drittel des
gesamten Gebiudevolumens ausmachen). Wihrend
die Architekten Kunst und Architektur eher voneinan-
der trennen wollten, begriff Schmidt die Architekeur
als ein aktives Wahrnehmungsdispositiv der Kunst.
Die verschiedenen riumlichen Qualititen, die das Ge-
biude architektonisch anbictet — offene versus ge-
schlossene Ridume; kleine Kabinette versus grosse Hal-
len; warme versus kalte Materialien etc. — wollte der
neue Museumsdirektor auch der Kunst als Erfahrungs-
riume zu Gute kommen lassen. So platzierte er in die
«Hbfer grossformatige Installationen und Bildwerke,
die im Dialog mit den architektonisch gerahmten
Stadtausblicken eine grandiose Wirkung entfalten
— welche im Falle der geplanten Glas-Einhausung

wohl erheblich gemindert werden diirfte. Wihrend die
Architekten die kuratorische Re-Programmierung der
Héfe noch ertrugen, sahen sie allerdings schwarz, als
Schmidt die Stirnseiten der hélzernen Treppenhiuser
pragmatisch mit Gipskartonwinden verkleidete, um
darauf Kiinstlervideos oder analoge Kunstwerke zu
prisentieren. Von der Position des Kunstbetrachters
gibt es fiir den Eingriff des Kurators in den architekto-
nischen Materialcode allerdings gute Argumente. Zum
einen bieten sich die Treppenriume aufgrund ihrer
Dunkelheit ohnehin zur Videoprojektion an, was die
Installation von stérenden «Dunkelkammern» in den
eigentlichen Ausstellungsriumen erspart. Zum anderen
schaffen die Treppenriume als Austellungsrdume pro-

grammiert auch ein ganz eigenes und spannungsvolles

Maglichkeitsraume der Kunst

Museum der Bildenden Kiinste, Eingangshalle. - Bilder: Werner Huthmacher



Maglichkeitsraume der Kunst

Museum der Bildenden Kiinste. - Bilder: Werner Huthmacher

Verhiltnis zwischen Kunst und Betrachter, weil dieser
jene hier eher beildufig wahrnehmen kann und nicht
in der gewohnten musealen Frontalitit, wie sie in den
eigentlichen Ausstellungsriumen des Museums vor-
herrscht. In diesen setzte sich Schmidt ebenfalls iiber
die Hoheit des architektonischen Systems hinweg und
liess einzelne Winde farbig streichen, um bestimmte
Werke der Alten Meister besser zur Geltung kommen
zu lassen. Wihrend fiir die Architekten dadurch die
Lesbarkeit und Kohirenz der Riume zerfille, mochte
Schmidt einen Cranach davor bewahren, auf einer
weissen Wand zu hiingen und dadurch wie im Kran-
kenhaus zu wirken.

Die Konfrontation beruht auf einem Legitimations-
konflikt: wer darf iiber die Architektur bestimmen, der
geistige Urheber oder der eigentliche Nutzer des Rau-
mes? In gewisser Weise wirkt die Frage naiv — die spi-
tere Umnutzung von Gebduden ist die unvermeidliche
Konsquenz einer Gesellschaft, deren Bediirfnisse sich
permanent verindern. Doch mégen die Architeken
einwenden, dass ihr Gebiude schon vor seiner Fertig-
stellung umgenutzt, das Schiff gleichsam bereits vor
seiner Jungfernfahrt gekapert wurde. Aber ist die Situa-
tion wirklich so fatal? Letztendlich kann das Museum
durch ein paar Anderungen auch einer anderen Form
von Kunstprisentation geniigen, ohne seine wichtig-
sten Stirken — die unterschiedlichen Raumtypologien
und die Kontinuitit ihrer Leerriume — dabei einzu-
biissen. Der Museumsdirektor bespielt die Architektur
nur in einer anderen Form und erlaubt sich, von dem
strengen Konzept der Architekten teilweise abzuwei-
chen. Wo bei ihnen alles aus einem Guss sein muss,
kann er auch mit Briichen leben (Holz/Gipskarton,
Parkett/Steinboden usw.). Wihrend er vom Einzelfall
ausgeht, stellen sie das grosse Ganze iiber alles. Doch
macht der Konflikt vor allem eines deutlich: dass der
Architeke nicht der alleinige Autor der Architekeur ist,
sondern diese in einem gesellschaftlichen Prozess her-
vorgebracht wird.



Galerie fiir Zeitgendssische Kunst, Zugangsseite. - Bild: Wolfgang Thaler

Galerie fiir Zeitgendssische Kunst

Genau diese Erkenntnis scheint im Fall der Galerie fiir
Zeitgendssische Kunst, die fast gleichzeitig mit dem
Museum fiir Bildende Kiinste entstanden ist, Grund-
konsens aller Projektbeteiligten gewesen zu sein. In einer
aussergewdhnlichen Zusammenarbeit entwickelte das
Architekturbiiro AS—IF (Paul Grundei, Stephanie
Kaindl, Christian Teckert; Berlin — Wien) mit der Di-
rektorin der Galerie Barbara Steiner das Programm
eines Gebiudes, das der Kunst eine verinderliche Infra-
struktur zur Verfiigung stellt, um immer wieder neue
Wahrnehmungsverhiltnisse und Bedeutungskonstella-
tionen zu ermdglichen. Entstanden ist ein pavillonarti-
ges Gebiude auf einem polygonalen Grundriss, der
weniger aus abgeschlossenen Riumen als aus ineinan-
der iibergechenden Raumzonen besteht. Diese sind
durch vertikale Wandscheiben gegliedert, die zu einem
betrichtlichen Teil verschiebbar sind und dadurch va-
riable Grundrisskonfigurationen erzeugen kénnen.
Die Architektur ist bewusst in einem Zustand der Un-
abgeschlossenheit gehalten. Sie ist «verhandelbar» und
kann ausstellungsbezogen unterschiedliche Raumkon-
figurationen und -situationen herstellen, so dass jede
Ausstellung den Raum immer wieder neu definieren
kann — und muss. Denn die komplexe Mechrdeutigkeit
der riumlichen Struktur befreit die Kuratoren und
Kiinstler von der Diktatur einer im Einzelfall oft un-
tauglichen Universalldsung, fordert sie aber gleichzei-
tig auch zu einer aktiven Interpretation im Sinne von
Umberto Ecos offenem Kunstwerk heraus (bei dem
die Rezeption eines Werkes in gewisser Weise den Akt
seiner Produktion weiterfiihrt). Das gilt insbesondere
auch fiir den Besucher. In dem Raum, der keinen rech-
ten Winkel und keine zwei parallelen Winde hat, ver-
liert man fast unvermeidlich die Orientierung und
muss sich selbst einen Weg durch das Gestriipp der
Mbglichkeiten bahnen. Indem die Architektur den Be-
sucher so geschen «positiv verunsichert», d. h. ihm den

Komfort der traditionellen Betrachterposition vorent-

hilt, schubst sie ihn unmerklich in die Rolle jenes ak-
tiven Rezipienten, auf den die zeitgendssische Kunst
letztlich angewiesen ist.

Dieser «De-Typologisierungy der Galerie entspricht
auch der Verzicht auf die rhetorischen Konventionen
des Museumsarchitektur. So vermeiden die Architek-
ten ebenso deutlich wie unaufdringlich die #sthe-
tischen Codes des White Cube. Auf einer innen-
riumlichen Grundstruktur aus sichtbar belassenen
Betonwinden und Estrichflichen sind raumweise
Schalen an Boden, Wand und Decke aus hell gestalte-
ten Oberflichen angeordnet, die die Architekten als
«bithnenartige Kulissen fiir die Bespielungen, als wver-
riumlichten Bildhintergrund» verstehen. Die Rinder
dieser Schalen sind deswegen als Markierung ihrer
korperhaften Schicht sichtbar belassen. Die geschlos-
senen Aussenwinde sind mit feinporigen Gummigra-
nulatmatten verkleidet, die normalerweise fiir Sport-
béden verwendet werden. Diese Materialverfremdung
verstirkt die Ausstrahlung des Fremden, die von dem
Gebiude ausgeht, das auf einer Schattenfuge schwe-
bend nur provisorisch mit dem Ort verbunden wirkt.
Gleichzeitig funktioniert es in dem parkartig durch-
griinten Musikerviertel als ein wichtiger programmati-
scher Attraktor: das Museumscafé steht unter anderem
Namen der Offentlichkeit auch ausserhalb der Gale-
riedffnungszeiten zur Verfiigung, weil es ebenso wie
das Kino eine separate Aussenerschliessung besitzt.
Dank grossflichiger Glaswinde 6ffnen sich die Aus-
stellungsriume zur Umgebung. Ein langgestreckeer,
direkt hinter der Fassade liegender Galerieraum wen-
det seine Ausstellungswand sogar wie ein Schaufenster
demonstrativ zur Strasse. Letztlich unternimmt die
Galerie fiir Zeitgendssische Kunst einen Generations-
wechsel der Kunstinstitutionen weg vom klassischen
Ausstellungshaus, das vornehmlich der kulturellen Re-
prisentation der Gesellschaft dient, hin zu einer
ebenso poetischen wie diskursiven Infrastrukeur des
ffentlichen Alltags. [ ]

Eingangshalle. - Bild: Reinhard Gérner
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Galerie fiir Zeitgendssische Kunst, Szenarios

Galerie fiir Zeitgenossische Kunst, Grundriss und Schnitte
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Andreas Ruby, geb.1966, studierte Kunstgeschichte an der Universitat Koln,
Theorie und Geschichte der Architektur an der Ecole Spéciale d'Architecture
in Paris bei Paul Virilio sowie an der Columbia University in New York bei
Bernard Tschumi. Gastprofessor fiir Architekturtheorie und Entwerfen an der
Universitat Kassel. 2001 Griindung der Agentur fiir Architekturvermittlung
textbild mit Ilka Ruby: Essays, Biicher, Ausstellungen, Symposien, Beratung
von Institutionen im Kontext zeitgendssischer Architektur (www.textbild.com).

Museum der Bildenden Kiinste

Bauherr: Stadt Leipzig, Kulturamt

Architekten: Hufnagel Piitz Rafaelian Architekten, Berlin: Mitarbeit: Anne
Kirsch, Jule Lienemeyer, Christian A. Miiller, Jiirgen Reisch, Monika Jagielska
Bauleitung: ARGE BM CBP / eins bis neun (Rohbau); eins bis neun
Architekten Ingenieure Peter Flucke, Berlin (Ausbau)

Tragwerksplanung: Leonhardt, Andra und Partner GmbH, Dresden
Tageslichtplanung: Institut fiir Tageslichttechnik, Stuttgart
Kunstlichtplanung: Lichtdesign, Kéln

Wettbewerb: 1997

Ausfithrung: 2000-2004

Galerie fiir Zeitgendssische Kunst

Bauherr: Galerie fiir Zeitgendssische Kunst, Leipzig

Architekten: AS-IF Architekten (Paul Grundei, Stephanie Kaindl, Christian
Teckert), Berlin-Wien; Mitarbeit: Claudia Heger, Michael Montag
Ausschreibung - Bauleitung: Kobusch + Sedefio Architekten, Berlin
Tragwerksplanung: Horicke - Hock - Thieroff, Berlin

Lichtplanung: Studio Dinnebier, Berlin

Planungs- und Bauzeit: 2002-2004

Espaces propices a I'art peux batiments d'expo-
sition a Leipzig: Le Musée des Beaux Arts et la Galerie d’Art
contemporain. Le cube d'aspect monolithique du Musée des
Beaux Arts de Hufnagel Putz Rafaelian, Berlin, est intérieure-
ment évidé de maniére telle que I'architecture semble plus
définie par I'articulation complexe de I'espace libre que par
les volumes compacts des galeries. Cette prodigalité du vide
est le grand événement spatial de ce batiment. Pourtant,
alors que les architectes voulaient laisser les zones de des-
serte aussi vides que possibles, le nouveau Directeur qui entra
en fonction lorsque la planification était pratiquement ache-
vée, imposa notamment pour des raisons de place, que ces
espaces soient aussi meublés d'objets d'art. Dans les volumes
d'exposition, ignorant la suprématie du systéme architectoni-



que, il fit par ailleurs colorer certaines parois. Méme si pour
les architectes, cela signifiait la rupture de la cohérence des
volumes, il voulait mettre les diverses qualités spatiales du
batiment au service de I'art. Ce conflit illustre clairement que
I'architecte n'est pas I'auteur unique de l'architecture, mais
qu'elle résulte d'un processus collectif.

Cette connaissance semble précisément avoir prévalu
comme consensus de base chez tous les participants au pro-
jet de la Galerie d'Art contemporain. De concert avec la
Directrice, I'agence d'architecture AS-IF (Paul Grundei,
Stephanie Kaindl, Christian Teckert, Berlin-Vienne), a déve-
loppé le programme d'un batiment mettant une infrastruc-
ture variable a la disposition de I'art, autorisant ainsi des
conditions de perception toujours renouvelées. L'ceuvre résul-
tante est un ensemble pavillonnaire sur plan polygonal se
composant moins de volumes fermés que de zones spatiales
qui s'interpénétrent. Celles-ci sont rythmées par des écrans
verticaux partiellement mobiles qui permettent des configu-
rations de plan variables. De cette maniére, I'architecture de-
vient «négociable»; chaque exposition peut et doit redéfinir
I'espace. La polyvalence complexe de la structure spatiale li-
bére curateurs et artistes de la dictature d'une solution uni-
verselle souvent inadéquate au cas particulier et les incite en
méme temps a une interprétation active. m

Spaces of potentiality for art Two new exhibition
buildings in Leipzig: the “Museum der Bildenden Kiinste" and
the "Galerie fiir Zeitgendssische Kunst” The externally mono-
lithic-looking cube of the Fine Arts Museum by Hufnagel Piitz
Rafaelian from Berlin has been hollowed out in the interior to
the extent that the architecture seems to be defined more by
the complexly encapsulated empty form than by the full body
of the gallery rooms. This abundance of emptiness is the
great spatial experience of this building. But whereas the
architects wanted to leave the access zones as empty as pos-
sible, the new museum director, who took office only when
the planning was virtually completed, insisted that these spa-
ces were also to be given over to art. He also disregarded the
sovereignty of the architectural system in the exhibition
rooms and had some of the walls painted. Whereas in the
eyes of the architects, these interventions spoiled the co-
herence of the rooms, the museum director wanted the va-
rious spatial qualities of this house of art to be shown to their
best advantage. The conflict makes one thing clear above all
else: that the architect is no longer the sole author of archi-
tecture but that the discipline is involved in a social process.

It is precisely this realisation that appears to have been the
basis of the agreement reached by everyone involved in the
project of the Gallery of Contemporary Art. In collaboration
with the gallery's directress, the AS-IF architects (Paul Grundei,
Stephanie Kaindl, Christian Teckert; Berlin-Vienna) developed
the programme of a building that would provide art with a
changeable infrastructure in order to facilitate constantly
new perceptual conditions. The result was a pavilion-like
building on a polygonal ground plan consisting of spatial
zones that merge into one another rather than self-contained

rooms. The zones are subdivided by vertical wall panels that
are partially movable, thereby facilitating variable ground
plan configurations. Thus the architecture is “negotiable”;
every exhibition can and must redefine the available space.
The complex ambivalence of the spatial structure liberates
the curators and the artists from a dictatorship of frequently
unsuitable universal solutions, while at the same time in-
viting them to become actively involved in developing new
interpretations. N
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