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Einfache Satze
Uber Bilder

Tractatus iconico-philosophicus

Oliver R.Scholz Kulturoptimisten preisen den «iconic turn», die Hinwendung zum
Bild. Kulturpessimisten beklagen die Bilderflut. Beiden Haltungen, so selbst-
bewusst sie auch vorgetragen werden, steht ein eindrucksvolles Unwissen
gegeniiber. Was ist ein Bild? Wie wirken Bilder auf ihre Betrachter? Wie verdn-

dert uns der Bilderkonsum langfristig? Wir wissen es nicht.

Ein Vierfarbendruck von einem Foto von einem Bild mit einem Bild.
René Magritte, La Condition Humaine I, 1934, Sammlung Claude
Spaak, Choisel. - Bild aus: Miriam Milman, Das Trompe-'ceil, Genf
1984.

Die dringendsten Fragen beziiglich der Macht der Bil-
der kénnen wir nicht beantworten. Wie kénnen sich
Millionen Menschen wirksam einreden, sie hitten ein
personliches Verhiltnis zu einem Menschen, dessen
oft verschwommene und nichtssagende Abbilder sie in
[lustrierten und im Fernsehen gesehen haben? Warum
bedienen sich Werbung und politische Propaganda
vorzugsweise fotografischer und filmischer Bilder;
warum geniigt ihnen nicht ein Text? Warum sehen
Millionen Menschen hiufiger und linger fern, als sie
wollen und nach ihrem eigenen Urteil fiir richtig
halten? Wir wissen es nicht.

Das in solchen Fragen zum Ausdruck kommende
Unwissen ist kein blosses Fehlen von Wissen. Einem
solchen Wissen stehen vielmehr handfeste Hindernisse
entgegen. Zunichst einmal ist unsere kritische Bild-
kompetenz unterentwickelt. Die meisten von uns sind
theoretisch und praktisch weitgehend Bilderunkun-
dige. In Wissenschaft und Philosophie sieht es kaum
besser aus. Die wissenschaftliche Untersuchung von
Bildern steht in Breite und Tiefe meilenweit hinter den
Sprachwissenschaften zuriick. Das Haupthindernis
aber ist ein Syndrom von Vorurteilen, das seit Jahr-
hunderten die herrschende Lehre ausmacht: Der Be-
griff der Ahnlichkeit, so meint man, liefere den Schliis-
sel zum Begriff des Bildes. Zum Verstehen von Bildern
brauche nichts gelernt zu werden; wer sehen kann,
kénne eo ipso Bilder verstehen.

Was miissten wir wissen; und wie kénnen wir zu
diesem Wissen gelangen? Wenn Sie einen Blick in die
Literatur iiber Bilder werfen, finden Sie dort viel bom-
bastisches, aber unklares Gerede. Demgegeniiber wird
im Folgenden versucht, verstindliche und intersubjek-
tiv nachpriifbare Aussagen zu machen, um aus diesen

weiterfiihrende Fragen zu entwickeln:



1

Menschen machen Bilder. Sic mit Bildern
etwas dar und driicken mit Bildern etwas aus. Sie
betrachten und verstehen Bilder.

Es gibt viele verschiedene Arten von Bildern: alltigli-
che, wissenschaftliche und kiinstlerische Bilder, Bilder
aus unterschiedlichen Zeiten, Weltgegenden und Kul-
turen, in denen sich verschiedenartige Herstellungs-
techniken, Darstellungsweisen und Stile entwickeln
konnten. Eine adiquate Bildtheorie muss diesen ver-
schiedenen Arten von Bildern gerecht werden.

i

Zahlreiche Mittel und Medien erméglichen die Pro-
duktion, Speicherung und Verbreitung von Bildern.
Ein Medium ist «ein System von Mitteln fiir die Pro-
duktion, Distribution und Rezeption von Zeichen, das
den in ihm erzeugten Zeichenprozessen bestimmte
gleichbleibende Beschrinkungen auferlegt.» (Roland
Posner)

D)

L

Bilder kénnen verstanden und missverstanden wer
den. Es gibt bei Bildern den Unterschied zwischen
Richtig- und Falschverstehen.

2.1

Bilder geben etwas zu sehen. Das Bildverstehen be-
ginnt mit dem Sehen.

21,1

Das Visuelle (eine Sinnesmodalitit) und das
Bildliche (eine Zeichenmodalitit) sind jedoch keines-
wegs gleichzusetzen.
2
Bilder sollen typischerweise in bestimmter Weise ge-
sehen und verstanden werden.
2.3
Das Bildverstehen ist eine komplexe Fertigkeit, in der
sich eine Reihe von Teilkompetenzen unterscheiden
lassen.

231

Das Bildverstehen erschépft sich nicht im Se-
hen des Bildes. Es gibt mehrere Stufen des Bildverste-
hens, die dariiber hinaus gehen (z. B. das Verstehen des
Bildinhalts, das Verstehen der kommunikativen oder
nicht kommunikativen Rolle des Bildes usw.).
2.4
Zum Bildverstehen muss vielerlei gelernt werden; die
Bildkompetenz ist eine komplexe erworbene Fertig-
keit.

Welches ist nun das Bild? André Breton, foto-
grafiert vor Giorgio de Chiricos «Rétsel eines
Tages», Sammlung Simone Collinet. - Bild aus:
Der Surrealismus, Genf 1988.

Fotografie mit Spiegelbild der sich selbst fotografierenden
und in einem zweiten Spiegel gespiegelten Fotografin. llse
Bing, Autoportrait aux miroirs, 1931, Galerie Zabriskie,
Paris. - Bild aus: L'autoportrait a I'age de la photographie,
Lausanne 1985.

w®
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meist hochkomplexe Zeichen,

von Zeichensystemen. Der

in den logischen Raum der

fikation von Zeichen und
il
Bildsysteme sind produktive Zeichensysteme. Wir
kénnen immer neue Bilder produzieren und verste-
hen. Eine Theorie der Bildkompetenz muss erkliren
koénnen, wie wir neue Bilder verstehen.
32
Bilder sind keine rein natiirlichen Zeichen. Das Er-
kennen einer empirischen Korrelation reicht nicht aus,
um ein Bild zu verstehen.
39
Bilder sind konventionale Zeichen. Bildsysteme sind
konventionale Zeichensysteme.

3.3

Bilder sind aufgrund eines konventional ge-
regelten Gebrauchs Zeichen. Die meisten Bilder haben
einen Inhalt und, soweit es sich nicht um fiktionale,
im Sachbezug leere Bilder handelt, beziehen sie sich
auf etwas ausserhalb des Bildes; sie stellen etwas dar:
einen Gegenstand, eine Person, einen Sachverhalt, ein
Ereignis, eine Szene. Der Bilderiger ist aber nicht
schon von sich aus — sozusagen aus eigener Kraft — ein
Zeichen. Ein Gegenstand wird erst dadurch zum Zei-
chen, dass er in sozial geregelte weitliufigere Hand-
lungsmuster eingebettet wird. Er wird dadurch zum
Zeichen, dass Menschen ihn in bestimmter Weise
behandeln, ihn bei bestimmten Gelegenheiten so-
undso verwenden, andere Menschen auf diesen Ge-
brauch soundso reagieren usw. Dass etwas ein Zeichen
ist, ist keine rohe, sondern eine institutionelle Tat-

sache.

3.3.2
Es gibt Konventionen der bildlichen Darstellung.
B2
Es gibt allgemeine Darstellungskonven-
tionen. Nehmen wir an, ich will das Haus malen oder
zeichnen, indem ich zur Zeit wohne. Offenkundig
kann man diese Aufgabe auf vielerlei Arten 18sen. So
stehen mehrere Methoden zur Verfiigung, Figur und
Grund voneinander abzugrenzen. Ich kann etwa eine
schwarze Umrisslinie zeichnen, so dass die von der Li-
nie umschlossene Fliche das Haus darstellt. Statt Um-
risslinien kann ich aber auch unterschiedliche Schraf-
furen verwenden. Spielriume gibt es auch bei der
Wiedergabe riumlicher Verhilenisse. Die linear- oder
zentralperspektivische Darstellung ist nur eine Lo-
sung, wie die Betrachtung anderer Malweisen in ande-
ren Traditionen, Zeiten und Volkern lehrt.
33,22
Es gibt gegenstandsspezifische Dar-
stellungskonventionen. Sie betreffen die Frage, wie
eine bestimmte Art von Gegenstand, Sachverhalt oder
Szene darzustellen ist: einen menschlichen Kérper, ein
Gesicht, ein Auge, ein Ohr, ein Pferd, einen Vogel etc.
(Eine reichhaltige Quelle fiir die Untersuchung solcher
Konventionen bieten die zahllosen Anleitungen zum
Malen, mit denen sie explizit tradiert, gelehrt und
gelernt wurden.)
3.3.3
Bilder sind nicht total arbitrire Zeichen. Die
Konventionalitit von Bildern ist mit unterschied-
lichen Graden von Arbitraritit vertriglich. Konven-
tionalitit ist eine Sache des Ja-oder-Nein, des Entwe-
der-Oder; etwas beruht entweder auf konventionalen
Regeln, oder eben nicht. Arbitraritit ist dagegen eine
Sache des Grades, des Mehr oder Minder.Wenn etwas
arbitrdar ist, braucht es nicht total oder maximal
arbitrir zu sein. Konventionalitit setzt Arbitraritit
voraus, aber nur in einem minimalen Sinne: Es muss
mindestens eine Alternative geben.



3.4

Bilder sind Zeichen in analogen Zeichensystemen. In
den meisten traditionellen Bildtheorien, die auf die
Bezichung zwischen dem Bild und seinem Korrelat
konzentriert waren, wurden die innersystemischen Re-
lationen iibersehen, aus denen sich besondere Formen
der Arbitrarititseinschrinkung ergeben. Bildsysteme
unterscheiden sich von anderen Zeichensystemen,
etwa Sprachen, durch innersystemische, syntaktische
Charakteristika. Um etwas als Bild zu verstehen, muss
man es als Element eines analogen, syntaktisch dichten
Zeichensystems behandeln (Nelson Goodman). Ein
System ist syntaktisch dicht, wenn es die Bildung un-
begrenzt vieler Zeichen zulisst, die so geordnet werden
kénnen, dass zwischen zwei gegebenen immer noch
ein weiterer liegt. (In aller Regel sind bildliche Zei-
chensysteme zugleich hinsichtlich vieler Dimensionen
syntaktisch dicht, etwa hinsichtlich der Hohe, Breite,
Linge der Formen, hinsichtlich mehrerer farblicher
Eigenschaftsdimensionen etc.)

3.4.1

Bilder sind Zeichen in Systemen mit hoher
syntaktischer Fiille. Nicht alle syntaktisch dichten Sys-
teme sind Bildsysteme. Bei analogen Geriten — wie
Messinstrumenten ohne Gradeinteilung —, geschieht
die Anzeige in einem syntaktisch dichten System; aber
niemand wird hier von Bildern reden. Um Bildsysteme
von anderen syntaktisch dichten Systemen abzugren-
zen, muss man ein weiteres Merkmal beriicksichtigen:
die relative syntaktische Fiille. Ein Zeichensystem hat
desto mehr syntaktische Fiille, je mehr Ziige der Zei-
chentriger symbolische Funktionen besitzen.

34.2

Bildsysteme sind dichte Systeme, die eine kon-
tinuierliche Korrelation ermdglichen. Die Eigenschaft
der Dichte eréffnet semantische Moglichkeiten, insbe-
sondere die kontinuierliche Korrelation zwischen Bil-
dern und den dargestellten Gegenstinden oder Szenen
entlang zahlreicher Eigenschaftsdimensionen: Eine
kleine Verinderung in dem Symbol in einer bestimm-
ten Hinsicht kann dann eine kleine Anderung des
Dargestellten in einer (nicht notwendig derselben)
Hinsicht bedeuten.
3.5
Bilder sind aufgrund ihrer Zugehérigkeit zu syntak-
tisch dichten Systemen nur niherungsweise reprodu-
zierbar; im strengen Sinne sind sie nicht reproduzier-
bar. Die als reproduzierbar behandelten technischen
Bildformen stellen insofern bereits eine Schwundstufe

dar.

Bild von einer Kuh, die ein Bild mit Kiihen betrachtet; die versam-
melten Wissenschaftler sind gespannt, ob sie ihresgleichen er-
kennt. Mark Tansey, The Innocent Eye Test, 1981, The Metropolitan
Museum of Art. - Bild aus: Mark Tansey, Ausstellungskatalog
Kunsthalle Basel, Basel 1990.
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Der Evangelist Lukas, Schutzpatron der Maler,
malt die Madonna, die ihm in einer Vision
erscheint. Augustineraltar, 1487, Germanisches
Nationalmuseum Niirberg. - Bild aus:
Meisterwerke massenhaft, Stuttgart 1993.
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A

Bilder sind in gréssere pragmatische und soziale Zu-
sammenhinge eingebettet: in Bildhandlungen, in so-
ziale Praktiken und letztlich in Lebensformen. (Zu-
nehmend sind die Bilder dabei in Operationen mit
technischen Geriten und Medien verwoben.) Eine der
wichtigsten Dimensionen des Bildbegriffs erschliesst
sich, wenn wir uns vergegenwirtigen, dass Zeichen ge-
nerell in komplexe Muster von Handlungen, sozialen
Interaktionen und Institutionen eingebettet sind. Um
diesem Umstand Rechnung zu tragen, spreche ich von
«Zeichenspielen» bzw. von «Bildspielen». Mit diesem
Terminus wird die Einbettung der bildlichen Zeichen
in verschiedenartige Handlungs- und Interaktions-
muster sowie in komplexe Zweck-Mittel-Zusammen-

hiinge hervorgehoben werden.

Bilder kénnen sehr unterschiedlichen kommunika-
tiven und nicht-kommunikativen Zwecken dienen:
erinnern, werben, anweisen, warnen, illustrieren usw.
Insbesondere dienen keineswegs alle Bilder dem
Zweck darzustellen, wie etwas aussieht.

4.2

Man muss zwischen den konventional festgelegten
Folgen und den nicht konventional festgelegten Wir-
kungen von Bildhandlungen unterscheiden.

4.3

Um Bilder und ihre Geschichte zu verstehen, muss
man alle diese Einbettungen beriicksichtigen. Das gilt
fiir die Kunstgeschichte ebenso wie fiir die Geschichte
vor- und ausserkiinstlerischer Bilder. Eine Pragmatik
des Bildes hat im Einzelnen zu untersuchen, welche
Arten von Zeichenhandlungen man mit Bildern voll-
ziehen kann, und welche «Bildspiele» in einer Gruppe
von Zeichenbenutzern (zu einem bestimmten Zeit-
punkt) tatsichlich institutionalisiert sind.

5

Es gibt Bilder mit Bild-auf-Welt-Ausrichtung und Bil-
der mit Welt-auf-Bild-Ausrichtung.

5Ll

Abbilder weisen Bild-auf-Welt-Ausrichtung auf. Das
Bild soll der Welt angepasst werden.

512

Entwiirfe weisen Welt-auf-Bild-Ausrichtung auf. Die
Welt soll dem Bild angepasst werden.

33

Ohne einen spezifischen Verwendungskontext sind
Bilder mehrdeutig. Ein Typ von Mehrdeutigkeit spielt
bei dem Gebrauch von Bildern in Massenmedien eine
grosse Rolle: die Mehrdeutigkeit der Ausrichtung. Die
offizielle Lehre vom Bild hatte bei dem Verhiltnis des
Bildes zur Welt nur eine Richtung beriicksichtigt. Ein
abzubildender Gegenstand wird als gegeben betrach-
tet; das Bild muss als Abbild diesem Gegenstand mag-
lichst #hnlich gemacht werden. Beispielsweise sitzt
eine Person Modell, und der Maler bemiiht sich, das
Ausschen der Person wiederzugeben. Wie man sich an
zahllosen Fillen klarmachen kann, braucht der Weg
keineswegs von der Welt zum Bild zu fiihren; er kann
umgekehrt auch vom Bild zur Welt verlaufen. Ingeni-
eure, Modedesigner, Architekten und viele andere
zeichnen Bilder, nach denen etwas gefertigt, geschnei-
dert, gebaut werden soll. Nun ist dem Bildtriger selbst
— soweit er aus seinem Verwendungskontext heraus-
geldst ist — in der Regel nicht anzusehen, welche Aus-
richtung er hat, ob es sich um ein Abbild oder ein
Vorbild handelt. Diese Zweifelhaftigkeit wird in Bild-
massenmedien bestindig ausgenutzt, besonders in
Werbung und Propaganda: Abbilder spielen sich als
Vorbilder auf; und Vorbilder legitimieren sich da-
durch, dass sie vorgeben, nur objektive Abbilder zu

sein.

Prof. Dr. Oliver R.Scholz, geb. 1960, ist Ordinarius fiir Philosophie der West-
falischen Wilhelms-Universitat Miinster. Sein Hauptarbeitsgebiet ist die Theo-
retische Philosophie der Neuzeit und der Gegenwart; Schwerpunkte u. a:
Erkenntnistheorie, Sprach- und Zeichenphilosophie, Hermeneutik und Wissen-
schaftstheorie der Geisteswissenschaften, Metaphysik, Philosophie des Geis-
tes. Zahlreiche Publikationen, darunter: «Bild, Darstellung, Zeichen. Philoso-
phische Theorien bildlicher Darstellungy, 2., vollst. Giberarb. Aufl., Frankfurt
a.Main 2004.



6

Als partielle Explikation des Bildbegriffs lisst sich fest-
halten: Ein Gegenstand x — in der Regel ein Artefakt —
ist nur dann ein Bild (in einer bestimmten Gruppe G),
wenn es (in G) als richtig gilt, x als Element eines ana-
logen und relativ vollen Zeichensystems im Rahmen
von bestimmten sozial geregelten Zeichenspielen zu

verwenden und zu verstehen.

Phrases simples au sujet d'images Tractatus
iconico-philosophicus Qu'est ce que sont les images? Ques-
tion bien difficile! Notre compétence critique est sous-déve-
loppée en matiére d'image. Que devrions-nous savoir quand
nous contemplons des images et comment pouvons-nous ac-
quérir ce savoir? L'auteur tente de faire des déclarations com-
préhensibles et vérifiables de maniére intersubjective afin de
développer des questionnements qui portent la réflexion plus
loin. Avec les images les hommes représentent et expriment
quelque chose. Celles-ci peuvent étre comprises ou pas com-
prises. La compréhension des images commence par la vue,
mais il s'agit d'une compétence trés complexe qui requiert
I'apprentissage de nombreuses choses.

Les images sont des signes et, a ce titre, des éléments d'un
systéme de signes. Elles participent de contextes pragma-
tiques et sociaux plus larges; et elles peuvent servir a des
fins trés différentes de communication et de non-communi-
cation: rappeler, promouvoir, donner des instructions, mettre
en garde, illustrer, etc. Et surtout, les images ne servent ab-
solument pas toutes a représenter |'aspect d'une chose.

Sans contexte d'application spécifique, les images sont p
olysémiques. Un exemple: un objet qui doit étre représenté
est en régle générale considéré comme donné. Mais les choses
peuvent aussi aller en sens inverse, par exemple lorsque les
architectes produisent des images d'aprés lesquelles quelque
chose doit étre produit. Détachées de leur contexte, les ima-
ges n'indiquent souvent pas s'il s'agit d'une représentation ou
d'un modele. Les masses médias de I'image utilisent ce doute:
des illustrations sont présentées comme modéles et des mo-
déles fondent leur légitimité sur la prétention de n'étre que
des illustrations objectives. Nous avons besoin d'une critique
qui met en lumiére I'utilisation des images: ce qui est a criti-
quer ce ne sont pas les images en tant que telles, mais I'utili-
sation et la mauvaise utilisation d'images. [

7

Wir brauchen eine aufklirende Bildgebrauchskritik.
Wir brauchen keine neuen Bilderverbote und Bilder-
stiirme. Was zu kritisieren ist, sind nicht die Bilder als
solche, sondern spezifische Arten und Weisen des
Gebrauchs und Missbrauchs von Bildern, wie sie vor
allem durch die Massenmedien Schaden anrichten

konnen. [

Simple propositions regarding pictures Trac-
tatus iconico-philosophicus What are pictures? We are unable
to answer the most pressing questions about pictures. Our
critical visual competence is under-developed. What do we
need to know when looking at pictures, and how can we
acquire this knowledge? The author is trying to make some
comprehensible and inter-subjectively verifiable statements
intended to provide the basis for the formulation of onward-
leading questions. People portray and express things by
means of pictures that may be understood or misunderstood.
An understanding of pictures begins with seeing, but it is a
very complex skill that has to be learned.

Pictures are symbols and as such elements of symbolic sys-
tems. There are part of greater pragmatic and social contexts,
and they can be used for widely differing communicative and
non-communicative purposes: memory, advertising, instruc-
tion, warning, illustrating etc. By no means all pictures are
meant to provide information about the way things look.
Without the context of a specific purpose, pictures are am-
biguous. An example: the object about to be portrayed is usu-
ally regarded as given, existent. The facts can, however, be the
opposite, for instance when architects produce pictures as
models for something that has yet to be built. Extracted from
its context of purpose, it is frequently impossible to judge
whether a picture is a portrayal or a model. The visual mass
media exploit this ambiguity: portrayals set themselves up as
models, and models acquire a degree of authority by posing
as objective portrayals. We need an enlightening criticism on
the use of pictures: the object of the criticism is not the pic-
ture as such, but the use and misuse to which we subject
them. ]
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Auch dies ist ein Bild, das gelesen und
verstanden werden muss. Grundriss des
Pantheons in Rom.

e ® . e
s ® . .
“

1

Bild mit Maler, der ein Bild malt. Edward
Hopper, Painter and Model, ca.1902-04,
Whitney Museum of American Art New
York. - Bild aus: Rolf Giinter Renner,
Edward Hopper 1882-1967, Kéln 1990.
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