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Beat Wyss
Eingebettetes Flachsehen

In der guten Stube steht eine Umwilzung im
Raum: Der Fernseher verschwindet. Keine Panik:
Das unverzichtbare Herdfeuer der Familie bleibt
brennen, doch es verliert seine umrissene Gestalt
als Mébel. Das Ende der Bildrohre ist besiegel,
deren Schwergewicht jeden Umzug ohnehin nur
belastet hat. Doch bisher galt form follows func-
tion: Volumen und ein gewisser Querschnitt
waren notig gewesen, um die Mattscheibe von
innen her mit Illusion zu versorgen {iber den
Beschuss durch Farbkanonen und den Elektro-
nenstrahl. Die ausladende analoge Technik ent-
schidigte im Gegenzug ganze Designergeneratio-
nen damit, diese auch wohnlich auszukleiden.
Der Fernseher trat in den fiinfziger Jahren auf als
Theater en miniature, sein flacher Bauch erinnert
nicht von ungefihr an den Bayreuther Festspiel-
bau. Erstmals in der Kulturgeschichte war das
lebende Bild, mithin die darstellende Kunst, die
bis anhin der Biihne der Offentlichkeit vorbehal-
ten war, ins Privatleben eingezogen.

Es ist kurios, wie «schenant» sich dieses Ver-
hiltnis zu Beginn gestaltete. Man zierte sich zu-
néichst vor allzu engen Berithrungen. Schon im
Wort «Fernsehen» liegt eine Absichtserklirung
tiber den Abstand, eine isthetische Distanzbe-
zeugung zwischen Funkbild und Betrachter. Als
schimte man sich vor der Unsittlichkeit einer An-
niherung, wurde das Fernsehen in einem Mébel
verstecke, dessen stilistische Spannweite von Louis
toujours zu Neubauhaus reichte. Wichtig waren
Rollladen oder Schranktiir, hinter dem das Fern-
sehen unsichtbar wurde. Man genehmigte sich
den Sehfunk wie ein, zwei, drei Glischen Jiger-
meister am Feierabend und sperrte beim Zubett-
gehen den Bildschirm sorgsam ab wie auch die
Flasche; solche Sachen sollten nicht in den Schlaf
und schon gar nicht in den hellen Tag vordringen.

Das Fremdsein im Alltagsleben hatte das Fern-
sehen mit der Kunst gemein. Gemilde waren ge-

sichert gegen die umgebende Wirklichkeit durch
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den Bildrahmen, der den Bann bekriftigte, den
Gottvater selbst in die Welt gelegt hatte, als er die
Stammeseltern aus dem Paradies vertreiben liess.
Das gerahmte Bild war cine verlorene Verheis-
sung, die jetzt nur noch als schéner Vorschein vor
den Menschen schwebte, diesseits der Bildgrenze,
ostlich von Eden, wo die Gesetze der Arbeit und
der Notdurft galten. Dieselbe Aufgabe wie der
Bildrahmen hatte das Fernsehméobel. Der kleine
Hausaltar unterstrich die Bildnatur dessen, was
da zu sehen war und machte es unbetretbar — zur
Fernsicht, eben.

Doch irgend einmal war es mit der Betulich-
keit zu Ende. Wie alle kulturellen Bruchstellen
im 20. Jahrhundert bahnte sich der Wandel in den
sechziger Jahren an. Vorbote war die bildende
Kunst: Sie begann die Bollwerke zwischen Kunst
und Leben niederzureissen. Die ungerahmten
Leinwinde von Barnett Newman, die unge-
sockelten Schachteln von Donald Judd nahmen
vorweg, was zunichst in der Sehgewohnheit,
dann in der Technik vom Fernsehen nachgeholt
wurde. Erst einmal ist die Scham im Wohnzim-
mer verschwunden. Splitternackt stehen Fernse-
her herum, im Kinderzimmer gar limmeln sie
sich unbeschuht direkt auf dem Fussboden.
Dann setzte die Riickeroberung des éffentlichen
Raums ein. Heute sind Monitoren allgegenwiir-
tig, sie flimmern als lebende Bilder in Pissoirs, in
Kunstmuseen, in Restaurants und in Bahnhofs-
hallen unterhalten riesige Riickprojektoren Reise-
giste und Penner gleichermassen. Der 6ffentliche
Raum ist zur Prisentationsfliche fiir Fernsehen

geworden, das ja, nach kurzer Laboratoriums-

phase fiir Kriegszwecke, wie alle Medien, schliess-
lich zum privaten Gebrauch gezihmt worden war.
Unsere Gegenwart ist dadurch gekennzeich-
net, dass Offentlichkeit und Intimitit im Sinne
der Travestie ineinander iibergchen. Der Bild-
schirm, Agent dieser gewohnheitsmissigen Obs-
zonitdt, hat sich technisch bestens angepasst mit
der Entwicklung des Plasma-Flachbildschirms. Er
folgt den Formeigenschaften gegenwirtiger Archi-
tekeur und Produkegestaltung, ist flach, glisern,
leicht, korperlos und formal unspezifisch, gemiiss
dem Umstand, dass elektronische Prozesse nicht
in Design iibersetzt werden kénnen. Der Flach-
bildschirm an der Wand ldsst den Abstand zwi-
schen dem Fernbild und der umgebenden Wirk-
lichkeit zu einem Grenzwert schrumpfen, der im
tiglichen Umgang vernachlissigt werden kann.
Gegenwirtig wird in Deutschland erwogen,
die weiss und griin lackierten Polizeiautos, die
sich der hiesigen Autobahnlandschaft seit dem
Ende des zweiten Weltkriegs eingeprigt haben,
blau-metallig umzuspritzen, damit sie aussehen
wie Streifenwagen in amerikanischen Krimiserien.
Wir sollen uns auf der Strasse, im Lichtkonzert
blauweissroter Lichtspiralen und frenetischer
Sirenen ein bisschen wie zu Hause, vor dem
Fernseher fithlen konnen. Parallel zum embedded
correspondent loyaler Kriegsberichterstattung
entsteht der eingebettete Flachseher. Fiir ihn ist
die visuelle Homogenisierung der Welt abge-
schlossen. Vor dem Bild sein, heisst im Bild sein.

Fernsehgerat Aldena 104, 1953; Sammlung Museum fiir Kommuni-
kation Bern.
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