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Bauten

Dreiklang / Kaferfest

Mit der Vollendung der «Citta della Musica» von
Renzo Piano kommt Rom endlich wieder zu einem
grossen Konzertsaal

Es war Benito Mussolini persénlich, der am
22. Oktober 1934 den ersten Schlag mit der
Spitzhacke gegen ecin mittelalterliches Haus am
Vicolo Solderini fiihrte und damit das Signal
zum sogenannten «Sventramento» gab, jener ra-
biaten, grossflichigen «Siuberung» rémischer
Baudenkmiler von ihrem mittelalterlichen
Nachleben und der damit einhergehenden An-
lage grosser Aufmarsch- und Verkehrsschneisen
mitten im Centro Storico. Thr programmatischer
Hintergrund, der glorifizierende Verweis auf
Roms grosse Zeit zu legitimatorischen Zwecken
des faschistischen Regimes, machte das Mauso-
leum des Kaisers Augustus zu einem besonders
wichtigen Element dieser Massnahmen. Der
Siuberung des wuchtigen Monuments und sei-
ner Isolierung inmitten eines neugeschaffenen
Platzes fiel auch der wohl renommierteste Kon-
zertsaal der Stadt zum Opfer, die Sala del Augus-
teo. Im April 1934 wurde daraufhin der
Wettbewerb fiir einen neuen Konzertsaal aus-
geschrieben. Als Standort wurde ein Gelinde ge-
geniiber dem Circo Massimo bestimmt, dort wo
sich heute der Sitz der FAO befindet. Doch der
Wettbewerb erbrachte ein Nullresultat: die Jury,
der so prominente Architekten wie Gid Ponti
und Marcello Piacentini angehdrten, zeichnete
sechs Projekte ex aequo aus, ohne eines zur Wei-
terbearbeitung zu empfehlen. In den 50er Jahren
wurde ein neuer Anlauf genommen. Nachdem in
zwei Wettbewerbsrunden erneut kein siegreiches
Projekt feststand, wurden die wiederum ex aequo
Erkorenen, darunter immerhin Saverio Muratori,
eingeladen, gemeinsam ein Projekt auszuarbei-
ten, das 1953 vorlag und — obwohl zum Bau frei-
gegeben — nie realisiert wurde.

Erst vierzig Jahre spiter, im Sommer 1994,
sollte Renzo Piano als Sieger eines Wettbewerbs

beauftragt werden, sein Projekt im Norden der
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Zentrale Theaterflache mit angelagerten Saalbauten
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Gesamtanlage

Stadt zu realisieren. 1997 war die Eréffnung des
Auditoriums geplant, doch kam es infolge der
Ausgrabung einer romischen Villa aus dem
ersten Jahrhundert n.Chr. zu Verzégerungen.
Piano musste den Entwurf anpassen und die Rui-
nen in seinen Bau integrieren. Im April 2002
konnten dann die beiden kleinen Sile, am
21. Dezember schliesslich auch der grosse Saal,
das eigentliche Renommierstiick des 150 Millio-

nen Euro teuren Projekts, eingeweiht werden.

Urbanistischer Aufbruch

Ob das Auditorium zu dem Anziehungspunkt
werden wird, den Politiker, Sponsoren und Un-
ternehmer bereits heute darin zu sehen vermei-
nen, muss die Zeit weisen. Nicht nur Musiklieb-
haber aus aller Welt sollen dorthin pilgern: der
Parco della Musica soll auch Naherholungsraum
sein, Ausflugsziel fiir Eltern aus dem Villaggio
Olimpico mit ihren Kindern, Etappe auf dem
Museumsweg zwischen der Galleria d’Arte Mo-
derna e Contemporanea, deren Erweiterung
durch Diener & Diener noch der Realisierung
harrt, dem Centro per le Arti Contemporanei,
das Zaha Hadid an der Via Flaminia bauen soll,
und schliesslich auch eine Attraktion fiir archzo-
logisch interessierte Besucher.
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Und er soll stidtebaulich an Zeiten ankniipfen,
da die italienische Architektur triumphierte: mit
dem Villaggio Olimpico (1957-60) von Luigi
Moretti und Adalberto Libera, dem Palazzetto
dello Sport (1957-58) von Annibale Vitellozzi
und Pier Luigi Nervi, der auch fiir die Gestalt des
Stadio Flaminio (1957-58) und des Viadukts fiir
den Corso di Francia (1959, zusammen mit u.a.
Adalberto Libera und Luigi Moretti) verantwort-
lich zeichnete.

Piano fiillte die 55000 Quadratmeter umfas-
sende Leerstelle zwischen dem Hiigel der Villa
Glori einerseits, dem Villaggio Olimpico und
dessen Vorposten, dem Palazzetto dello Sport an-
dererseits. «Verschweisst», habe er das stidtebau-
liche Gewebe, womit indes sein Vorgehen wenig
treffend umschrieben ist: denn die Musikhoch-
burg ist nicht mit den umliegenden Quartieren
verkniipft — trotz der organischen Form der drei
Baukorper sind sie nicht ins Gewebe inkorpo-
riert, sondern bilden — gefasst von einem griinen
Mantel — eine autonome Oase der Ruhe. Parado-
xerweise gelingt dies dem Architekten ausgerech-
net, indem er die Schnellstrasse des Corso di
Francia, die das Gelinde mit einer riesigen
Schlaufe umfasst, als «natiirliche» Abschirmung

nutzt. Entlang dieser Umfassung bringt er in ei-
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nem ringformigen Trakt, der gleichsam das
Riickgrat der Anlage bildet und einer Stadtmauer
dhnlich ist, die dienende Infrastruktur der Sile

inklusive Proberiume unter.

Vogel- und Froschperspektive
Die drei Baukorper, welche die Sala Santa Cecilia
mit 2700 Plitzen, die Sala Sinopoli mit 1200
und die Sala dei Settecento, benannt nach ihren
700 Plitzen, bergen, sind um das Halbrund eines
Ampbhitheaters gruppiert und lassen sich nur von
einem erhohten Standpunkt, vom Park der Villa
Glori oder vom Corso di Francia als Gesamt-
komposition erfassen. Auf Augenhshe bleibt der
Besucher ahnungslos, bis er die grossziigige glas-
gedeckte Pergola passiert hat, die in Form einer
Arkade eine Reihe kommerzieller Nutzungen wie
Restaurant und Buchhandlung siumt. An ihrem
Ende stosst man auf die Achse, die dhnlich un-
pritentids wie die Passage in einen Hinterhof ins
Zentrum der Anlage fiihrt, wo sie sich zur Biihne
des Amphitheaters weitet. Hier, in ihrer gemein-
samen Flucht, trifft einen die Kraft der drei
Baukérper, die iiber den Ringen des Freilicht-
theaters thronen.

Die gleissende Sonne erzeugt auf den bleiver-
kleideten Schalen rétliche Reflexe. In der Dim-
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Grundriss der Sala Sta. Cecilia mit 2700 Platzen

merung tauchen die Scheinwerfer sie in einen
griinlichen Ton und nachts erscheinen sie in ei-

nem harten Silbergrau.

Skarabaus oder Resonanzkérper
Sie wurden mit Muscheln, Schildkroten, Kifern
und Mandolinen assoziiert und lassen durchaus
an Resonanzkorper denken, wie sie der Archi-
tekt nennt. Die drei gigantischen Volumen
mit ihren bleiernen Panzerplatten wirken wie
ins Riesenhafte gesteigerte Kifer. Die asymmetri-
sche Gliederung der Dachflichen erinnert an die
Bruchstelle zwischen Kopf und Thorax. Die
iiberlappende Anordnung auch der seitlichen
Panzerschalen verstirkt den Eindruck zusitzlich.
Der archiologische Fund im Gefolge der Bau-
arbeiten fiihrte zu einer neuen Konzeption des
Innenraums. Plante Piano urspriinglich, Raum
und Baukérper kongruent zu gestalten, sodass
die dussere Hiille den Innenraum der Sile abge-
bildet hitte, so weichen nun Inhalt und dussere
Erscheinung voneinander ab. Denn die Wélbun-
gen der Sala Sinopoli und der Sala dei Settecento
bergen klassische «Schuhschachtel»-Konzertsile.
Nur die Sala Santa Cecilia, die im Grundriss
einem unregelmissigen Zehneck einbeschrieben

ist, zeichnet die Form der dusseren Hiille zumin-
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dest anniherungsweise nach. Das Innere aber ist
auch hier nicht die vermutete Hohlform, denn
die Akustikelemente an der Decke — als riesige
Kissen aus Kirschenholz ausgebildet und zu einer
Komposition gefiigt, welche an die Gliederung
des Panzers einer Schildkréte erinnert — hingen
wie Baldachine in den Raum. Die Gebidudehaut
wird dagegen zur architektonischen Leinwand,

geeignet fiir die Projektion von Bildern.

Promenade architecturale

Im Bewusstsein einer womdéglich strapazierten
Metaphorik bricht Piano mit der Stringenz des
Bildes der Resonanzkérper zugunsten einer Pro-
menade architecturale, die spektakulire Raum-
erlebnisse mitunter fast labyrinthischen Zu-
schnitts erzeugt. Weil die Inszenierung in der
Scena des 3000 Plitze unter freiem Himmel fas-
senden Amphitheaters beginnt, erlebt sich der
Zuschauer in der Rolle des Akteurs. Von hier
fithrt der Weg unter den Stufen der Arena in das
halbkreisférmige Vestibiil, das die Sile iiber aus-
gedehnte Treppenanlagen erschliesst, aber auch
den Zugang zur Grabungsstitte der rémischen
Villa bildet. Hier wird nachvollziehbar, warum
Piano auf die Analogie zu Piranesis Ruinen-Dar-

stellungen verweist. Denn die roten Sichtback-

stein-Mauern im Innern kommunizieren mit den
Ruinen der Villa und verwischen die Grenzen
zwischen Innen und Aussen.

Die Promenade architecturale setzt sich in den
Treppen fort, die um die Sile herumfiihren. Man
bewegt sich im Zwischenraum von Umbhiillung
und backsteinverkleidetem Kern, einem Interme-
dio zwischen Innen und Aussen mit Ausblicken
auf den umgebenden Park, der mit 400 Pinien,
Olivenbdumen und Korkeichen bepflanzt ist.
Hier wird auch die Konstruktion erlebbar: die in-
nere Wolbung aus horizontalen, stumpf gestos-
senen Holzlamellen, die gigantischen gebogenen
Schichtholztriger, die Stahlkonstruktion mit
Streben aus verzinktem Stahl und gelenkartig
ausgebildeten Verbindungen. Die skelettartige
Konstruktion ist einem anderen Werk des Archi-
tekten, der Kirche Padre Pio in Foggia verwandt.
Dort besteht das Gewélbe aus mit Stahlseilen
vorgespannten Steinquadern, das gigantische,
kuppelférmige Dach hingegen ist ebenfalls aus
Holzlamellen gefiigt und mit voroxidiertem
Kupferblech eingedecke. Ist die Geometrie dort
aus Kreissegmenten abgeleitet, so hat sie Piano in
Rom aus einem Rotationskérper entwickelt, dhn-
lich iibrigens wie in einem fritheren Werk, dem

Flughafen von Kansai (Japan).
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Tradition und Technologie

Pianos Auditorium fiigt sich insofern in sein
Werk, als es von der zunehmenden Tendenz
zeugt, Technologie und Tradition zu verséhnen,
wobei vielfiltige Beziige erkennbar sind.

Eine architekturhistorische Referenz — eine
Hommage an Hans Scharouns Berliner Philhar-
monie — ist die Sala Santa Cecilia, deren Zu-
schauerringe um die Bithne herum angeordnet
sind. Den Ort wiirdigt Piano in Typologie und
Materialisierung: Dabei ist das Amphitheater
nur die augenfilligste Anleihe. Die Umfassung
kann ebenso als Adaption der antiken Stadt-
mauer Roms, wie als Reminiszenz an den Garten

gelesen werden, der im 17. Jahrhundert das
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Bauten

Dach des zylinderformigen Grabmals von Kaiser
Augustus kronte. Der Einsatz von Travertin fiir
die Boden ist ebenso der Tradition verhaftet wie
die Bleiverkleidung der Dicher, welche die Mate-
rialisierung  zahlreicher romischer Kirchenkup-
peln aufnimmt.

Noch ist in Italien die Jahrzehnte wihrende
architektonische Lethargie nicht iiberwunden,
doch ist das Bonmot der ewigen Baustelle Roms
um ein Exempel drmer. Die Erweiterung der
Galleria d’Arte Moderna e Contemporanea, von
Luigi Cosenza 1965 entworfen, und — weil
nurmehr Bauruine — durch ein Projekt von Die-
ner & Diener ersetzt, harrt erst seit 37 Jahren

Rahel Hartmann

der Vollendung.

See me. Feel me. Try me.
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