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Gerda Breuer (pages 31-37)
Traduction frangaise: Jacques Debains

Avant-garde et intemporalite

L'union de la modernité et de I'intemporel dans
I’américanisme européen.

Dans nombre proclamations des architectes et
designers du moderne historique, on peut lire
qu’ils réfutent vertement I'idee d’etre partis de
traditions esthétiques. C’est pourquoi, tres loin
dans le 20eéme siecle, I'idéologie d’une forme
industrielle obéissant totalement aux conditions
de ses propres lois, étaya la vision et I'argu-
mentation de formes intemporelles prétendues
non-historiques. Ayant découvert les ouvrages
d’ingenieurs sans intention artistique, on voyait
dans I'industrie la grande force annonciatrice
d’un nouveau siécle. Ainsi que le montre I'auteur,
I’admiration s’adressait primairement aux bati-
ments industriels américains, ainsi que d’une
maniére contradictoire, a la nonhistoricite du
nouveau continent, celui-ci devenant d’une
maniéere complexe, le terrain de projection pour
la modernité et I'intemporalité. De la méme
maniere, I’histoire imagée du développement d’un
meuble pensé comme (équipement de I'habilita-
tiony, illustre une aura classique intemporelle -
une histoire éternelle.

Paradoxalement, en évoquant les principes
statiques élémentaires de I'appui et de la charge,
les architectes et designers caractériserent
également les édifices en pierre des temps
tarchaiques), ces terrains de projection pour
I'intemporel, ces formes situées «en dega de
I’histoire» qualifiée de préhistoire, et ces mondes
«primitifsy exotiques extra-européens du Japon et
de I’Egypte ancienne. En observant ces époques,
le théoricien d’architecture Sigfried Giedion
parlait de «contemporanéité éternelley. De telles
liaisons rétrospectives et transversales permet-
taient a I’'avant-garde historique naissante de
s’affirmer et I’aidaient a imposer ses propres ob-
jectifs. Elles proposaient des typologies quasi
premiéres et des formes primaires qui, dans les
débuts heureux de I'histoire humaine, étaient

encore pures et inaltérées.

Une autre contradiction est évidente: Tout

en s’efforgant d’atteindre la modernité, I'avant-
garde réfutait en méme temps la mode. La «faim
de nouveautéy, la «drogue du changement» du
monde de la mode lune sachant pas reconnaitre
les vraies valeurs et qui considere I'architecture
comme une mode, ce qui revient a mépriser les
buts du moderne. Le début du 20éme siécle a su
trouver les métaphores adéquates pour exprimer
son mépris de I’historicisme du 19éme siécle
finissant avec ses citations éphémeéres de styles
historiques. On parlait couramment «d’habillage),
voulant par la évoquer la superficialité creusé du
vétement a la mode. Cette attitude culmina dans
le cadre du chauvinisme franco-allemand rejetant
la «futilité romaney, I'inclination des frangais vers
la mode opposée aux valeurs sires de «’essen-
tialité» partiquées par les allemands. Cela a placé
les arts plastiques dans une situation difficile
empéchant d’accepter sans réticence la floraison
du moderne dans la capitale parisienne. On
combattait la «passion de I'ornement» et le décor
sans tenir compte des difficultés que cette
polémique engendrait précisément pour la notion
du moderne. Car mode et moderne ont la méme
racine linguistique: le mot latin modus, en alle-
mand: genre et maniere. Le fait que la modernité
s’évanouisse tres rapidement, soit remplacée par
une actualité plus actuelle et puisse par la s’ap-
parenter a la précarité de la mode, a toujours été
considéré comme I'une de ses plus menacés.
Karl Kraus a repris ces craintes en remarquant que
I’on pourrait découvrir que moderne ne découle-
rait que d’une fausse accentuation. Dans une
esquisse de prose, I'expressionniste Alfred Doblin
a par ailleurs écrit: «Lorsque j’entends le mot
moderne, je dois toujours penser a un jeu de mots.
Modérn devient médern. Une premiére fois, on
accentue la seconde syllabe, une seconde fois la
premiére! Une image fort belle et trés instruc-
tive.» L'emphase avec laquelle I'attribut «moderney
est associé au crédit optimiste accordé au pro-
grés et a I'innovation a par ailleurs toujours
provoqué les sceptiques qui n’y voyaient que
désagrégation, précarité et décadence. Il n’en
reste pas moins que le moderne des débuts

est caractérisé par un remarquable conserva
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tisme misant sur des valeurs durables. Il s’agis-
sait d’echanger I'indécision du temps contre
I'intemporalité.

A ses débuts, le moderne a développé lui-
méme les éléments pour constituer I'image du
classique moderne actuel. Ony trouve notam-
ment I'intemporalité qui, manifestement ainsi que
le voulait I'idéologie du classique moderne, s’est
pérennisée jusqu’a maintenant. Les conseillers
populaires en aménagement d’habitat a 'aide
d’éléments classiques ne prétendent-ils pas que
(les classiques ne meurent pas, méme s’ils ne
sont plus toujours vivants? En fait, le réputé mort
vit plus longtemps. Tel le Phénix renaissant de
ses cendres, les classiques ont le don de toujours
se renouveler et de briller d’'un nouvel éclat.»

’Amerique, le vieux monde du futur

Le mystére du mariage entre un mouvement
orienté vers 'avenir tel que I'avant-garde le pro-
pageait et I'intemporalité, a multiplement préoc-
cupé le moderne depuis ses débuts. Un exemple
de cet arrangement est décrit ci-apres:

Par un détour curieux a nos yeux, les prota-
gonistes européens de la nouvelle architecture et
du design ont cherché a atteindre I'éternité: par
I’Amérique. Le nouveau continent devint littérale-
ment le théatre — topos — pour la construction
de I'éternité moderne. Ce faisant, entre I’améri-
canisme américain et 'américanisme européen
se révelent des paralleles significatifs.

Dans le cadre de la valorisation du national
au travers du romantisme, les USA ont réinter-
prété tres tot le réle de underdogs culturels que
leur attribuait un eurocentrisme arrogant: LAmé-
rique inversa I'infériorité dont on la gratifiait,
son coté sans culture ni histoire, et la transforma
en avantage culturel qu’elle opposa a I'Europe.
Pour ce faire, les jeunes united states utilisérent
les méthodes de pensée propres & la critique
d’art européenne. Car I'’Amérique blanche se
considérait bien comme un continent sans his-
toire et toute identification avec les indiens,
habitants originaires du continent, était exclue.
Lindien princess, depuis toujours figure symbo-
ligue du continent américain au sud comme
au nord, était donc une figure de I'art et ne valait
pas comme identification avec les indiens. Elle
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