Zeitschrift: Werk, Bauen + Wohnen
Herausgeber: Bund Schweizer Architekten

Band: 87 (2000)

Heft: 3: De-Typologisierung

Artikel: Ein Umsteigebahnhof fiir globale Guter
Autor: Ruby, Andreas

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-65087

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-65087
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Andreas Ruby

Ein Umsteigebahnhof fiir globale Giiter

Seit dem Riickzug der Produktionsstandorte
geht es in Europa vor allem um das Empfan-
gen, Lagern, Aufbereiten und Weiterleiten von
Konsumgiitern. Diese Verlagerung erfordert
eine Logistik, welche auf die Fluktuationen
globaler Méarkte zu reagieren weiss — sowohl
bei Lieferanten als auch bei Kdufern. Der Ort,
an dem sich diese unterdeterminierten Pro-
gramme baulich manifestieren, ist der Gewer-
bepark mit seiner neutralen Raumstruktur. An
einem typischen Vertriebszentrum untersucht
der folgende Beitrag mogliche Strategien
architektonischer Darstellung im landschaft-
lichen sowie im funktionalen Kontext.
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Als 1967 in Coesfeld der <Minipreisladen» erdffnet wurde, war kaum zu
ahnen, dass es die erste von iiber 750 Filialen sein sollte, iiber die das
Bekleidungsunternchmen «ernsting’s family» mittlerweile in Deutsch-
land seine Waren vertreibt. Fiir die dafiir notwendigen Unternehmens-
gebaude hat Kurt Ernsting systematisch Architekturwettbewerbe aus-
geschrieben und tiber die Jahre ein einprigsames Architektur-Ensemble
entstehen lassen. Den Grundstock bildet das Vertriebszentrum von
Reinhard & Reichlin zusammen mit Santiago Calatrava von 1984, eine
ungewohnliche Collage aus postmodernem Kontextualismus (Klinker-
fassaden mit Rundfenstern) und poetischem Hightech. Durch die an-
haltende Expansion in den Neunzigerjahren wurde eine bauliche Erwei-
terung dieses ersten Gebaudes (Bauteil A) nétig. Ein neuer Wettbewerb
wurde ausgeschrieben, um den existierenden Bau durch zwei weitere
Hallengebaude zu erginzen; er wurde vom Kolner Architekten Johan-
nes Schilling gewonnen. Noch vor deren Fertigstellung im letzten Jahr
schrieb Ernsting den néchsten Wettbewerb fiir sein Verwaltungsge-
biude aus, das der Englinder David Chipperfield bauen wird.

Als regionales Vertriebszentrum einer Bekleidungskette stellt das
Gebiude von Johannes Schilling eine Typologie dar, die fiir die post-
industrielle Gesellschaft wahrscheinlich ebenso reprisentativ ist wie die
Fabrikhallen fiir die industrielle Gesellschaft. In der global organisierten
Wirtschaft von heute kommt der Distribution von Waren eine zuneh-
mend grossere Bedeutung als der Produktion zu. «<Add Value» heisst das
in der Sprache der Okonomie: Wertzuwachs ohne Produktion. Das Ver-
triebszentrum von «Ernsting’s family» funktioniert als rdumliche Hiille
einer solchen Transformation. Fertig produzierte Kleidungsstiicke wer-
den aus aller Welt importiert und im Vertriebszentrum fiir den Verkauf



in Deutschland «aufbereitet». Das heisst, sie werden etikettiert, kom-
missioniert, zu Lieferungspaketen fiir die einzelnen Filialen zusammen-
gestellt und schliesslich per LKW dorthin transportiert. Am Abend jedes
Verkaufstages erhilt das Vertriebszentrum von jeder Filiale eine Liste
der verkauften Kleidungsstiicke und stellt diese darauf erneut als Liefe-
rung zusammen, um die Verkaufsbestinde am nachsten Tag wieder
aufzufiillen. Entsprechend erschopfen sich auch die Lagerbestinde im

Vertriebszentrum und werden von nachfolgenden Importlieferungen aus
den externen Produktionsorten schliesslich wieder aufgestockt.

Auf diese Weise bildet die Abfolge von Produktion, Zirkulation,
Distribution und Konsumtion der Kleidungsstiicke einen permanenten
Fluss mit einem ganz bestimmten Rhythmus, der aus der komplexen
Verkettung von Orten und Aktionen entsteht. Dieses «globale Timing»
bestimmt auch die raumliche Organisation des Vertriebszentrums, das
eigentlich weniger Zentrum als Durchlaufstation ist.

Logik der Logistik

Aus diesem Grund hat Schillings Neubau auch keinen eigenen Eingang.
Er klinkt sich in die lineare Raumsequenz ein, die vom Bauteil A vorge-
geben ist: Den Anfang bildet der Eingang zum Vertriebszentrum; er be-
steht aus den Hebetoren Calatravas. Hier fahren die LKWs hinein und
liefern ihr importiertes Frachtgut ab. Im Bauteil A grob vorsortiert, wer-
den die Bekleidungswaren durch die gldsernen Zeppeline in den Bauteil
B gefahren, wo die Etikettierung und die Kommissionierung stattfinden.
In riesigen Warenkorben werden Liefersortimente fiir eine Gruppe von
Filialen zusammengestellt, die ein LKW in einer Fahrt beliefern kann.
Diese Korbe sind das eigentliche Mobiliar dieser Gebaude, eine beweg-
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Vertriebszentrum Ernsting’s family
Coesfeld-Lette, 1999

Architekt: Johannes Schilling, K&In
Projektleitung: Jochem Vieren

Liefersortimente im Bauteil C

Bauteile A (1984), B und C
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Querschnitt Bauteil C

Langsschnitt Bauteile C und B
mit geschlossenen Hubtoren
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liche Innenarchitektur: Mit ihrer Masse fiillen sie die enormen Hallen,
wihrend ihre Bewegung durch die Bauten das bestimmende Ereignis
dieser Architektur bildet. Vom Bauteil B gelangen die Warenkérbe iiber

Lastaufziige in den Bauteil C, wo sie entweder in den oberen Etagen
zwischengelagert oder direkt in die Auslieferungsebene im Erdgeschoss
fiir den Abtransport bereitgestellt werden.

Die LKWs docken sich riickwarts fahrend an die Schleusentore
der Halle an, sodass ihre Laderaume fiir die Dauer des Beladens zur
Fortsetzung des Gebaudeinnenraums werden. Thr vorbereitetes Innen-
leben steht bereit und muss nur noch in die Frachtkabine eingeschoben
werden.

Als Umsteigebahnhof fiir Waren hilt das Vertriebszentrum den
grossten Teil seines Umschichtungsprozesses verborgen. Das Finzige,
was sichtbar nach aussen dringt, ist das Ereignis des Anlieferns und Ab-
holens. Die besondere Bedeutung dieses Ereignisses hat Calatrava schon
beim Altbau richtig erfasst und zum Anlass genommen, jene hauch-
zarten Tore zu entwerfen, die sich wie Segel heben, unter die der Wind
gefahren ist. Mit exquisiter Sinnlichkeit feiern sie den Vorgang, um den
es hier geht: Ankommen und Aufnehmen.

Das grosse Hubtor, das Schilling an die andere Seite des Gebaudes,
genauer gesagt an seinen funktionellen Schlusspunkt, gesetzt hat, ist an-
erkennende Reminiszenz und modulierendes Echo zugleich auf Calatra-
vas Tore. Auch Schillings Torkonstruktion besteht aus drei einzelnen
Teilen. Auch sie verschmilzt im geschlossenen Zustand vollig mit der
Haut des Gebaudes und zeigt sich nur fiir die Dauer ihres Gebrauchs.
Kein statisches Tor, sondern eine Ereignisskulptur, deren Schonheit vom
Wechsel zwischen Erscheinen und Verschwinden herriihrt.

Der untere Bereich der schrigen Wand besteht aus drei Hubtoren,
die unabhingig voneinander geoffnet werden konnen. Eine an sich ein-
fache, aber entwaffnend anmutige Konstruktion: die Tore sind auf zwei-
schenkligen Stindern im Schwerpunkt aufgelegt. Eine Hubvorrichtung
zieht sie an der Gebaudeinnenseite nach unten, sodass sich die Vorder-
seite der Tore aus dem Boden hebt und den Auslieferungsbereich wie
das Innere eines Walfischmauls offen legt.

Aber auch sonst spielt das Gebaude immer wieder auf tiberraschende
Weise mit dem Offnen und Schliessen seiner Haut. Eigentlich 6ffnet es
sich nur da, wo es funktionell begriindet ist. So kommt der Fuge zwi-
schen Alt- und Neubau nicht nur die Rolle zu, deren architektonischen
Unterschiede, wie oben angedeutet, zu vermitteln. Logistisch gesehen
ist sie hier auch notig, um die abwirts fithrende Rampe zur Erschlies-
sung der Tiefgarage fiir die Mitarbeiter aufzunehmen.

Genauso erkldrt sich die monolithisch geschlossene Fassade des
Bauteils C aus seiner Funktion als Lagergebaude. Die einzigen Fenster
sind vom Brandschutz geforderte Zuluftoffnungen. Als solche brauchen
sie nicht sichtbar zu sein und verschwinden entsprechend in der Lamel-
lenfassade. Das Gleiche gilt fiir Fluchttiiren, die wie geheime Tapeten-
tiren behandelt sind, d.h. nur im ge6ffneten Zustand sichtbar werden.
Nicht alles, was da ist, muss auch ausgedriickt werden. Durch solche
Prioritatensetzung wird die haufig anzutreffende Banalitat eines falsch
verstandenen Funktionalismus umgangen.

Im Unterschied dazu prasentiert sich Bauteil B mit grossen Glas-
flichen in der Fassade aus Betonfertigteilen. Die grossflichigen Offnun-
gen — weniger Fenster als weggelassene Wand - ermdglichen einen
Bezug von innen nach aussen. Die hier arbeitenden Menschen konnen
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sich so nach aussen orientieren, sehen sich nicht ins Niemandsland einer
anonymen Produktionsmaschine eingeschlossen, sondern sind verbun-
den mit einer ihnen vertrauten Landschaft. Offen gelassen ist auch der
Ubergang zur Kantine. Auf diese Weise ergiesst sich eine Fiille von Licht
aus dem nach Norden ausgerichteten Gewachshaus in die Hallenberei-
che des Gebaudes B. Und natiirlich sind die himmelwirts zeigenden Off-
nungen des Gebdudes, die blauen Lichtrohren auf dem Dach, auch funk-
tional begriindet: einerseits ermdglichen sie eine gleichmassig starke Be-
lichtung des Geschosses durch seine ganze Tiefe hindurch, anderseits
stellen sie durch ihre nach Norden gerichtete Neigung sicher, dass kein
direktes, den Textilien schadendes Sonnenlicht in das Gebaude dringt.

Generic — Specific

Die Architektur bleibt auch auf der formalen Ebene bei ihrem generel-
len Understatement. Sie hat keinen Ehrgeiz, neue Formen zu schaffen.
Noch weniger mochte sie mit der gebauten Form die innere Dynamik
des durch das Gebaude gehenden Warenflusses nach aussen tragen, wie
man es in der aktuellen Architektur hiufig (und haufig ziemlich am Pro-
gramm vorbei) sehen kann. Sie begreift das Gebaude durchaus konven-
tionell als neutralen Behilter der Funktion.

Gehort sie damit zu jener Architektur im Nullzustand, die Robert
Venturi in seinem Buch «Learning from Las Vegas» beschreibt? Im «de-
corated shed», den Venturi als die genuine Typologie dieser Architek-
tur herausarbeitet, gibt es eine klare Dissoziation zwischen Fassade und
Volumen. Die Identitit des Gebaudes wird von der billboardartigen
Frontansicht produziert, hinter der das eigentliche Gebaudevolumen zur
Bedeutungslosigkeit verschwindet. Aus dieser Analyse hat Rem Kool-
haas in seinen jlingeren theoretischen Schriften das Begriffspaar «gene-
ric/specific» abgeleitet, das sich fiir die Analyse der Gegenwartsarchi-
tektur als sehr fruchtbar erweist. Koolhaas war der Erste, der nach der
Epidemie der Identitdt in der postmodernen Architektur auf das Iden-
titdtspotenzial des Unspezifischen hingewiesen hat. Allerdings bedeutet
«generic» hier gerade nicht «eigenschaftslos», wie es die deutsche Uber-
setzung von Koolhaas’ grundlegendem Essay «Generic City» (Arch+
Nr. 132, Juni 1996) irrefiihrend und unter etwas oberflichlichem Bezug
auf Robert Musils «<Mann ohne Eigenschaften» suggeriert. Vielmehr be-
zeichnet es einen Zustand relativer Unbestimmtheit, zum Beispiel auf
gestalterischer Ebene. «Generic» ist etwas dann, wenn es sich einer vor-
schnellen Identititszuschreibung zu entziehen vermag und somit dafiir
empfanglich ist, verschiedene Identititen anzunehmen.

In diesem Sinne arbeitet die Architektur des Vertriebszentrums ganz
klar mit Elementen des «Generic». Es lasst das Gebaude sein, was es ist.
Gewerbearchitektur outet sich in der Regel dadurch, dass die Anony-
mitdt der Funktion architektonisch kaschiert werden soll. Daher die
unzihligen Plastikgiebel, aufgeklebten Sprossenfenster, expressiven Ein-
gangssituationen, die das «terrain vague» der Gewerbezonen systema-
tisch zu architektonischen Sondermiilldeponien machen. Risiken und
Nebenwirkungen einer diffusen Angst vor der vielleicht tatsichlichen
Identitit des postindustriellen Zeitalters, die mit geballtem architekto-
nischem Gestaltungsdrang, oder besser -wahn, kompensiert werden soll.
Die Architektur des Vertriebszentrums halt sich aus dieser Kakophonie
der Zeichen heraus. Sie kommt mit einem «Existenzminimum an Ge-
staltung» aus, indem sie tiberall auf Gestaltung verzichtet, wo sie iiber-
fliissig ist. Diese Okonomie der Gestaltung zahlt sich in einer Okologie
der Wahrnehmung aus, insofern sie ein Gegenmoment zu der optischen
Umweltverschmutzung erzeugt, die das suburbane Zwischenland seit
langem befallen hat.

Gleichzeitig gibt es zu dieser im Zeichen des «Generic» arbeitenden
Neutralisierung des Gebaudes, die es von den Konventionen seiner
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Typologie befreit, eine Gegentendenz zum «Spezifischen», mit der die
Architektur das Besondere ihres funktionalen Programms reflektiert. Bei
ihrer «promenade architecturale» durch das Vertriebszentrum scheinen
sich die Bekleidungswaren irgendwie zu verwandeln - nicht in ihrer
physischen Materie, aber doch in ihren mental zugeordneten Attributen.
Die durch die Architektur bewirkte Transformation erfasst ihr Medium
also nicht substanziell, sondern essenziell. Thre Wirkungsweise dhnelt
der eines Gezeitenkraftwerks wie der «Barrage de la Rance» bei der Miin-
dung der Rance an der bretonischen Kanalkiiste. Das Wasser, das sich
in der Bucht von Saint-Malo sammelt und an die Betonwinde des im-
mensen Schleusenriegels schwappt, ist noch Meerwassser des Kanals.
Sobald es das Bauwerk jedoch durchquert hat und flussseitig wieder ver-
lasst, hat es sich zum Flusswasser der Rance verwandelt.

Das Vertriebszentrum funktioniert letztlich genauso: als eine trans-
formatorische Membran, die einen globalen Input (auf den internatio-
nalen Mirkten eingekaufte Ware) in einen lokalen Output (fiir den End-
verkauf in Deutschland) verwandelt. Dieses Changieren zwischen den
Welten, dieses Akkomodieren und Ineinanderfliessen von unterschied-
lichen Massstaben wird in der Architektur des Vertriebszentrums auf
vielfaltigen Ebenen aufgenommen und konzeptionell verdichtet.

Landschaftlicher Kontextualismus

Die Funktion des Gebaudes als Transformator zwischen der globalen
Welt und dem lokalen Kontext versetzt die Architektur in eine unge-
wohnte, ja fast paradoxe Lage. Denn zumindest physisch ist sie ja per
se mit einem konkreten Ort verbunden: Sie steht hier und nicht da. In
der Spannbreite zwischen global und lokal ist sie zwangslaufig im Be-
reich des Letzteren angesiedelt. Will sie jedoch die Vermittlerrolle zwi-
schen diesen beiden geopolitischen Massstdben iibernehmen und aus-
fillen, muss sie sich zu ihrem konkreten Ort anders, differenzierter und
distanzierter, verhalten. Der Blick vom Dach des Gebaudes offenbart ein
Panorama lokaler Paradoxa: tiber Jahrhunderte gewachsene alte Bau-
ernhofe, eine Pferdekoppel, bestellte Acker und lauschige Wiesen — und
mittendrin der kiihl glitzernde Alien des Vertriebszentrums. Das Ge-
biude ist im wortlichen Sinne deplatziert, und das mit gutem Grund.
Denn schliesslich wird es mindestens ebenso stark durch jene anderen
Orte gepragt, mit denen es aufgrund seiner Funktion stindig in Verbin-
dung steht: den Orten, von denen es beliefert wird, und jenen, an die es
weiter liefert. Es ist somit kein autonomes Bauwerk, sondern operiert
als Glied in einer Kette miteinander verbundener Funktionen, als Relais
in einem ubiquitdren Netzwerk.

Auf diese ausserhalb ihrer selbst liegende (im Wortsinne also eksta-
tische) Ortlichkeit kann die Architektur nur indirekt verweisen, indem
sie sich translokal definiert — d.h. ortsfremde Elemente in den unmit-
telbaren Kontext einfiihrt und zu ihm in ein Verhaltnis setzt. Auf diese
Weise entsteht eine Architektur, die an ihrem Ort sowohl fremd als auch
vertraut wirkt, sich manchmal vollig nach aussen abzuschotten scheint,
um an anderer Stelle wieder klare Beziige zwischen Innen und Aussen
zu schaffen. Diese Koexistenz gegensitzlicher Aussagen, die sich die
Waage halten, lasst aus einer banal anmutenden Funktion in einem eher
schlichten Kontext eine komplexe Architektur entstehen, die sowohl
ihre Nutzung als auch ihren Ort in einem unerwarteten Licht erschei-
nen lasst.

Vor diesem Hintergrund wird ersichtlich, warum sich das Ver-
triebszentrum so verschieden prasentiert, je nachdem, von welcher Seite
man sich ihm nahert. Statt auf eine einheitliche Gesamtwirkung zu set-
zen, moduliert es seine Erscheinung jeweils in Bezug auf die Raum-
bereiche, mit denen sie in Bertihrung kommt. Genau darin liegt die raum-
liche Funktion der grossen Schrige. Anders als eine «richtige» Fassade



Kommissionierungshalle
(Bauteil C)

Verbindungsbauteile
Alt- und Neubau

Querschnitt durch glasernen
«Zeppeliny (Steuerungszentrale
und Verbindung der Bauteile A
und B)

Ansicht Bauteil B und C mit
Schnitt durch Verbindungs-
bauten zu Bauteil A
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Querschnitt Endauslieferung Endauslieferung (Bauteil C)

Anlieferung mit Hubtoren S.17
von Santiago Calatrava Dachgarten mit Oberlichtern

(Bauteil A)

beendet sie die Landschaft nicht, sondern ladt sie dazu ein, auf dem Dach
des Gebidudes weiterzufliessen. Die Dachflache ist kiinstlich begriint, so
als wollte man der Landschaft jenes Territorium, das der Bau ihr weg-
genommen hat, symbolisch wieder zuriickerstatten.

Das kiinstliche Plateau setzt sich, vermittelt {iber eine kleine Briicke,
auch auf dem anschliessenden Bauteil B fort. «Bepflanzt» ist dessen Dach-
fliche mit orthogonal angelegten Wegen und von ihnen ausgeschnitte-
nen Rasenfeldern, aus denen zwolf kolossale blaue Lichtrohren schrag
herausragen: ein minimalistischer Garten, der in seiner abstrakten Karg-
heit etwas verstorend Unwirkliches hat. Die Wirkung der Lichtrohren
variiert nicht unwesentlich mit der Distanz, aus der man sie wahrnimmt.
Von der am Gewerbegebiet vorbeifiihrenden Autostrasse aus gesehen,
geben sie dem flachen Gebaudekorper einen wohlproportionierten
Dachakzent. Vom Dach selbst aus, das fiir die Mitarbeiter des Vertriebs-
zentrums begehbar ist, erscheinen sie hingegen als ein dekontextuali-
siertes Stonehenge, das den Menschen ganz klein werden lasst.

Das Verschwimmen der Grenzen zwischen natiirlicher und kiinstli-
cher Landschaft setzt sich interessanterweise auch an den starker archi-
tektonisch formulierten Gebaudeseiten fort, allen voran der verglasten
Strassenfront. Die glatte Glashaut erzeugt auf den ersten Blick ein durch-
aus ambivalentes Gefiihl, weckt diffuse Anklange an einen gingigen
Topos der Gewerbeparkarchitektur — das verglaste Entrée als Visiten-
karte des Unternehmens. Beim zweiten Blick ahnt man, dass es hier um
etwas anderes gehen muss. Die Fassade ist eigentlich gar keine Fassade,
sondern ein an drei Seiten und auf dem Dach verglastes Volumen, das
wie eine Schublade ein Stiick weit aus dem Gebaude herausgezogen ist.
Die in seinem Innern gepflanzten Baume machen das Volumen zu einem

16 Werk, Bauen+Wohnen 3 2000

Schaufenster, allerdings einem, das gerade nicht zeigt, was sich im Ge-
baude abspielt. Der architektonische Effekt dieser Transparenz besteht
in einer gekonnten Ent-Tauschung: Der Passant erwartet eine Lager-
halle, bekommt aber ein Gewi4chshaus zu sehen. Die Uberraschung dreht
die gewohnte Wirkung einer Glasfassade um: Man hat gerade nicht
die Illusion, sich bereits in jenem Raum zu befinden, den man von
aussen betrachtet, sondern fiihlt sich eher zurlickgeworfen. Gesteigert
wird diese Distanzierung von dem langlichen Wasserbecken, das dem
Gewichshaus vorgelagert ist und die Spiegelfliche der Fassade in die
Horizontale umklappt.

Inszenierung von Arbeit

Dieses subversive Spiel mit der Wirkung der Fassade ist im Kontext von
Gewerbebauten ziemlich ungewdhnlich. Es bricht mit den etablierten
Konventionen der Industriearchitektur von den frithen Tagen der Mo-
derne bis zu den spadten Auslaufern der Hightech-Architektur von heute.
Offenbar geht es hier nicht darum, den Arbeitsalltag fiir einen dusseren
Beobachter effektvoll in Szene zu setzen. Die hier geleistete Arbeit wird
nicht als Spektakel verstanden, weder im heroischen Sinne der technik-
begeisterten Moderne wie in der Van-Nelle-Fabriek von Brinkmann &
van der Vlugt in Rotterdam (1926-1931) noch als theatralisches Schau-
spiel der postindustriellen Gesellschaft wie in der gerade entstehenden
«Glasernen Automanufaktur» von Volkswagen in Dresden.

Schilling arbeitet eher mit Techniken der Verfremdung. In diesem
Sinne sind die «funky parts» des Gebdudes eingesetzt: das Gewichshaus,
das Walfisch-Tor, der minimalistische Skulpturenpark auf dem Dach.
Im Gegensatz zu den erwiahnten Gestaltungsattacken der gingigen Ge-



werbearchitektur sind sie keine asthetische Sonderausstattung, die den

Standard des Serienmodells aufbessern soll. Sie sind nicht als Gestaltung
gemeint, es geht bei ihnen nicht um eine «Extraportion Formy, liegt doch
ihre Bedeutung nicht vorrangig im Asthetischen, sondern im Konzep-
tionellen. Uber eine willkiirliche Setzung eréffnen sie der Architektur an-
dere Dimensionen, stiften Verwirrung und Ambivalenzen. Das Szenario
weitet sich, wird doppelbodig. Der Erzihlung der Funktion gesellen sich
andere, widerspriichliche Behauptungen hinzu.

So wirkt sich die Platzierung der Kantine in dem Gewichshaus
offenkundig verindernd auf den Vorgang der kollektiven Essensein-
nahme aus. Denn in dem Gewichshaus steht ein riesiger gelber Blu-
menkasten mit Baumen, die normalerweise in einer trockenen Savan-
nenlandschaft zu Hause sind. Binnen Sekundenbruchteilen sieht sich der
Mitarbeiter, der sein Mittagessen einnimmit, in eine andere Welt versetzt.
Die Realitdten vermischen sich wie im Traum; wie inkompatibel auch
immer die Konstellationen sein mogen, ihr «reality effect» leidet nicht
darunter.

So verspriiht die absurde Kombination von rheinischem Sauerbra-
ten und Subtropenreservat eine surrealistische Lust am Nonsens, die in
der bleiernen Rationalitat der Gewerbearchitektur leider viel zu selten
anzutreffen ist. Auf diese Weise entstehen ihnlich subtile Raumverwir-
rungen, wie sie der belgische Kiinstler Marcel Broodthaers in seinen
Rauminstallationen zu provozieren wusste. Man denke an seinen «Win-
tergarten», eine Ausstellung im «Musée des Beaux-Arts» in Briissel An-
fang der Siebzigerjahre, in der er den musealen Ausstellungsraum derart
mit Zimmerpalmen und grossflichigen Reproduktionen aus einem bo-
tanischen Lexikon ausstaffierte, dass das Publikum nicht mehr wusste,

wo es sich eigentlich befand. Wenn man seine Sinne darauf einlasst,
entfaltet das Gebaude mit der Zeit ein iiberraschendes fiktionales Po-
tenzial. Das Gebdude, «das nicht mehr sein will, als es ist» (Schilling),
entpuppt sich als eine Verwandlungsmaschine, die Spass daran hat, alles
das zu sein, was man in ihr sehen mochte.

Eine vollige Ortsverunsicherung bewirkt die hereinbrechende Nacht.
So wie im Kino die Dunkelheit die filmische Fiktion zur Realitdt werden
lasst, weil jede konkurrierende Kontextinformation ausgeblendet wird,
scheint sich auch die Architektur des Vertriebszentrums bei Nacht von
ihrer irdischen Interpretationsfliche zu 16sen. Nirgendwo kommt dies
starker zum Tragen als bei der Auslieferungsrampe an der Nahtstelle zur
Landschaft. Wenn es mit geschlossenen Toren im Zwielicht der Dam-
merung liegt, konnte man das Gebdude verwechseln mit jenen riesigen
Luftkissenbooten der Marine, mit denen schweres militarisches Gerit,
Nachschub und Proviant an Land gebracht werden.

Wenn sich die Tore nacheinander langsam heben und aus dem Bauch
des unheimlichen Ungetiims gleissend kiihles Licht hervorbricht, das die
umstehenden Baume und Wiesen streift und einen frosteln lasst, braucht
es nicht viel, dies fiir das Landemandver eines unbekannten Flugobjekts
einer extraterrestrischen Spezies zu halten.

Und doch handelt es sich einfach um eine Verladerampe fiir ganz
normale Bekleidungsstiicke auf ihrem Weg in einen deutschen Kleider-
schrank. Aber gerade deswegen ist sie alles andere als banal. Denn an
ihr vollzieht sich das vielleicht ratselhafteste und faszinierendste Ereig-
nis unserer Zeit: die Verwandlung eines globalen Treibguts in ein loka-
les Gebrauchsobjekt. An dieser Stelle passiert es, im Morgengrauen,
zwischen Nacht und Tag. Und keiner hat es wirklich bemerkt. AR.
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Fabrikationsgebédude Aplix, Le Cellier, 1999
Architekt: Dominique Perrault, Paris
Mitarbeit: G. Morisseau, G. Lauriot-Prévost
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Zugangsseite

Langsschnitt durch
Erschliessungsachse

Erdgeschoss (Tragstruktur

Stahlfachwerk im Raster
20x20m addierbar)
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Doppelstockige «Strassen

als Riickgrat mit seitlichen

Lichthofen

Fotos: Georges Fessy, Paris
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