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Editorial
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De-Typologisierung

Je ldnger, je mehr sind Bauprogramme von Be-
griffen wie Flexibilitat, Corporate Identity, Per-
formance geprigt. Die niederlandische Szene hat
dadurch provoziert, dass sie die angeschlagenen
Bezichungen von Programm und Form mit
Comic-artigen oder neomodernen Beitragen
ausreizt. Mit der «schamlosen» Ausbeutung von
nur noch rudimentiren Bauprogrammen wird
zugleich die Frage nach der Rolle des Archi-
tekten innerhalb der Konsumgesellschaft aufge-
worfen - beruflich und ethisch.

Dieselbe Frage stand am Ausgangspunkt
der Typologiediskussion der Siebzigerjahre: Der
Typus fand (wieder) Eingang ins architektoni-
sche Bewusstsein, als ein kultureller Widerstand
gegen den Bauwirtschaftsfunktionalismus er-
wachte. Damals war der Typologiebegriff we-
sentlich an der Entstehung einer kritischen und
wissenschaftlichen Objektivitat beteiligt, mit der
die Postmoderne die Autonomie der Architek-

tur wiederherstellte. Dank den in der Typologie
abgelagerten Spuren von Gebrauch und Wie-
derholung war eine «robuste» Architektur in der
Lage, auf die Herausforderungen ihres jeweili-
gen Umfeldes selektiv und entwerferisch zu rea-
gieren — sei dies durch morphologische Figura-
tion, sei dies durch das Applizieren von Bildern
und Zeichen.

Heute jedoch bietet sich die Auseinander-
setzung mit Typologie weniger als Entwurfs-
dialektik oder gar als Mittel zum Widerstand
an. Sie bildet allenfalls eine unter mehreren
Moglichkeiten der Raummodulation. Ebenso
wie sich die Beziehungen zwischen Innen und
Aussen grundlegend verandert haben, hat sich
auch das Verhiltnis von Dauer und Vergang-
lichkeit in sein Gegenteil gekehrt: Wihrend die
Gebaudehdille ihren Dialog mit der Umgebung
einfriert, meidet der Innenraum strukturelle
Festlegungen und wird zum Ort mit Ereig-

Avec le temps, des notions telles que
flexibilité, corporate identity, perfor-
mance marquent toujours plus les pro-
grammes de construction. La scéne
néerlandaise s’est faite provocatrice en
mettant en exergue les relations trou-
blées entre programme et forme par des
exemples sur le mode comique ou néo-
moderne. L’exploitation «scandaleuse»
faite a l'aide des seuls programmes
de construction rudimentaires, pose en
méme temps la question, professionnelle
et éthique, du role de Parchitecte au sein
de la société de consommation.

La méme question se posait au début
des années soixante-dix, lorsque com-
menca la discussion sur la typologie:
Le type reprenait alors sa place dans la
conscience architecturale avec le réveil
d’une résistance culturelle contre un
fonctionnalisme dominé par lindustrie
du batiment. A I’époque, la notion de
typologie contribuait essentiellement a
'avénement d’une objectivité critique et
scientifique avec laquelle le postmoderne
put rétablir 'autonomie de I’architecture.
Riche de la réserve de traces d’usage et de
répétition accumulée dans la typologie,
une architecture «robuste» était a méme
de réagir, par la sélection et le projet, aux
défis posés par chaque environnement —

que ce soit par des solutions morpho-
logiques ou Papplication d’images et de
signes. Aujourd’hui certes, se préoccuper
de typologie n’est plus guére une dé-
marche de dialectique du projet ou méme
un moyen de résistance. Il s’agit tout au
plus d’une possibilité de modulation spa-
tiale parmi plusieurs autres. De méme que
la relation entre intérieur et extérieur s’est
profondément modifiée, la relation de du-
rabilité et de fugacité s’est également in-
versée: Tandis que I'enveloppe du bati-
ment rompt le dialogue avec son envi-
ronnement, I’espace intérieur se refuse a
toute fixation structurelle et devient un
lieu de caractere événemental. Les pro-
grammes de construction exigent tou-
jours plus des structures de grande éten-
due, diversement programmables et sans
caractere propre. Par ailleurs, étant donné
que les maitres d’ouvrage investissent
dans une image d’importance domi-
nante, I'architecture apparait comme un
produit. Compte tenu de ce que I'on at-
tend maintenant de I'objet architectural,
ses projeteurs et critiques se voient mis a
I’épreuve dans leur perception. Ce numé-
ro de WBW présente des batiments qui,
d’une maniere exemplaire, illustrent la
dissociation entre forme et contenu. Ceci
s’exprime en premier lieu sur le plan es-

thétique: La ou jadis on distinguait entre
des caracteres typologiques clairement
différents, ’homogénéisation des archi-
tectures est maintenant évidente. Les
pionniers de cette transformation sont
des taches architecturales en rapport avec
la fabrication ou les stockage, la collec-
tion ou la présentation d’objets. Leur uti-
lisation appelle des phénomenes tels que
neutralité, monotonie, introversion, ainsi
que la qualité d’objet sans échelle. Cest
ainsi qu’un centre de distribution et un
musée d’art se rapprochent par leur
conception, dans la mesure ou tous les
deux s’abritent dans des cubes hermé-
tiques s’exprimant dans un langage re-
tenu et froid. Ils sont loin les temps ou
les connotations de technique pure et de
processus de production abondaient dans
Parchitecture industrielle et ou le musée
affirmait son importance par des cita-
tions, une géométrie, des matériaux et
s’insérait dans le corps urbain en un de
ses points névralgiques. Elle est dépassée
l'idée sémiotique du postmoderne ainsi
que sa didactique par superposition de
signes et de contenus contradictoires:
Aujourd’hui, des situations complexes se
voient dématérialisées par la tectonique
de surfaces minimalistes et d’espaces in-
térieurs muets. André Bideau



nischarakter. Bauprogramme verlangen zuneh-
mend grossraumige, variabel programmierbare
Strukturen ohne Eigenschaften. Weil ander-
seits die Bauherrschaften in ein tibergeordnetes
Image investieren, tritt die Architektur als ein
Produkt in Erscheinung.

Aufgrund neuer Erwartungen in das archi-
tektonische Objekt sind seine Entwerfer und
Kritiker in ihrer Wahrnehmung herausgefor-
dert. Die vorliegende Nummer von WBW stellt
Bauten vor, die auf exemplarische Weise das
Auseinanderfallen von Form und Inhalt thema-
tisieren. In erster Linie sind ihre Angebote dsthe-
tischer Art: Augenfallig ist die formale Homo-
genisierung von Architekturen, die sich einst
durch klare typologische Eigenheiten voneinan-
der unterschieden haben.

Vorreiter der Verwandlung sind Bauaufga-
ben, die mit der Herstellung oder Lagerung, dem
Sammeln oder Zurschaustellen von Gegenstan-

den zusammenhingen. Thr Gebrauch setzt Pha-
nomene wie Neutralitat, Monotonie, Introver-
tiertheit sowie eine massstabslose Objekthaftig-
keit frei. So nahern sich ein Vertriebszentrum
und ein Kunstmuseum einander konzeptionell
an, indem beide in hermetischen Kuben unter-
gebracht sind, die eine reduziert kiihle Hand-
schrift erkennen lassen. Vorbei sind die Zeiten,
als Industriearchitektur mit Konnotationen der
baren Technik und der Produktionsprozesse
durchsetzt war, als das Museum tiber Zitate,
Geometrie, Materialisierung seine Bedeutung
kundtat und sich als urbaner Knotenpunkt mit
dem Stadtkorper verzahnte. Uberwunden ist der
semiotische Ansatz der Postmoderne mit seinen
Lektionen iiber einander widersprechende Zei-
chen und Inhalte: Komplexe Sachverhalte wer-
den durch die Tektonik minimalistischer Ober-
flichen und stummer Raume entmaterialisiert.
André Bideau

As time goes on, building programmes
increasingly talk about concepts like flex-
ibility, corporate identity, performance.
The Dutch scene has acted provocative-
ly by making the most of the troubled re-
lationship between programme and form,
and making comic-like or neo-modern
contributions. The “shameless” exploita-
tion of building programmes at a rudi-
mentary stage also raises the question of
the architect’s role in a consumer society
- from a professional and an ethical point
of view. The same question was the
starting-point for the discussion typo-
logy in the seventies: the type found its
way back into architectural awareness, as
a cultural resistance to a functionalism
dominated by the building industry. At
that time the concept of typology was
essentially involved in the emergence of
a critical and scientific objectivity with
which Postmodernism restored the au-
tonomy of architecture. Thanks to the
traces of use and repetition deposited in
typology, “robust” architecture was in a
position to react to the challenges of its
environment selectively and creatively in
each case - either by morphological fig-
uration or by applying images and signs.
Today however typologies are not so
much addressed as a creative dialectic or

even a means of resistance. At most ty-
pology is one among several possibilities
for modulating space. Just as the con-
nections between interior and exterior
have changed fundamentally, the rela-
tionship of permanence and transience
has changed into its opposite: while the
building’s outer shell freezes its dialogue
with the surroundings, the interior avoids
being pinned down by structure and be-
comes a place with an event character.
Building programmes increasingly de-
mand large-scale structures without qual-
ities of their own, that can be flexibly pro-
grammed. But because building clients
invest in a superior image, architecture
appears as a product.

New expectations placed in archi-
tectural objects have meant that its
creators and critics are challenged in
their perceptions. The current number of
WBW presents buildings that provide
clear examples of the process in which
form and content are diverging. What is
offered is aesthetic in the first place: a
striking feature is the formal homoge-
nization of architectures that once dif-
fered from each other as a result of their
clear typological qualities. This transfor-
mation is led by building commissions
linked with the manufacture or storage,

the collecting or displaying of objects.
Their use addresses phenomena like neu-
trality, monotony, introversion and a
scale-less objectivity. Thus a distribution
centre and an art museum approach
each other conceptually in that both are
accommodated in hermetic cubes that
reveal a handwriting of cool reduction.
Gone are the days when industrial archi-
tecture was infiltrated with connotations
of pure technology and production
processes, and when the museum re-
vealed its meaning through quotations,
geometry and materialization and dove-
tailed with the body of the town as an
urban junction. We have got over the
semiotic approach of Postmodernism
with its lessons about contradictory signs
and content: complex states of affairs are
rendered immaterial by the tectonics of
minimalistic surfaces and mute spaces.
André Bideau
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