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Henry van de Velde in Weimar

Eine Ausstellung im Haus unter
den Hohen Pappeln

Wegbereiter des Bauhauses
war Henry van de Velde. Ein Plakat
der Ausstellung, die ihm zu Ehren
eingerichtet wurde, findet man in
der Stadt nicht (oder aber die
Weimarer haben es gut versteckt),
und in der «Touristinformation» muss
man den Namen zweimal nennen,
ehe man erfahrt, wie man zum «Haus
unter den hohen Pappeln» kommt:
das Wohnhaus und Refugium der van
de Veldes und ihrer fiinf Kinder.

Ein Geheimtip im kaum Uber-
blickbaren Programm der Kultur-
hauptstadt Europas 19997 Nun,
Zugang zum «Allerheiligsteny des
Kiinstlers verschafft ein privater
Forderverein. Obwohl van de Veldes
Weimarer Zeit die wohl produktivste
Schaffensperiode, jedenfalls inten-
sivste seines Lebens war, entbehrt
die stiefmiitterliche Behandlung
nicht der Logik. Er existierte schon
zu Lebzeiten nicht dank &ffentlicher
Auftrége, die waren sparlich: die Er-
richtung der Kunstschule (1904/
1911) und der Kunstgewerbeschule
(1905/1906) sowie der Entwurf fiir
ein 335-teiliges Tafelsilber zur Ver-
mahlung des Grossherzogs Wilhelm
Ernst mit Caroline, Prinzessin Reuss
a.L. (1903). Getragen war der Kiinst-
ler finanziell wie moralisch von pri-
vaten Avantgardisten.

Zunachst waren die Zeichen
glinstig. Die Thronbesteigung des
25-jahrigen Grossherzogs Wilhelm
Ernst von Sachsen-Weimar-Eisenach
am 7. Januar 1901 néahrte die Hoff-
nung, dass sich in Weimar eine Er-
neuerung anbahnte, schickte er sich
doch an, die Provinzstadt zum Sam-
melbecken sezessionistischer Kiinst-
lerverbande und mithin zum Gegen-
gewicht zur restaurativen kaiserli-
chen Kunstpolitik in Berlin zu machen.

Van de Velde wurde die Aufgabe
Ubertragen, Industrie und Handwerk
kiinstlerisch zu beraten. Zwar wurde
damit ein Amt gleichsam erfunden,
doch konnte man an eine inzwischen
aufgehobene Einrichtung ankniip-
fen, die der Architekt Bruno Eelbo
1881 gegriindet hatte: die «Zentral-
stelle fiir Kunstgewerbey» zur Hebung
der Produktqualitat und zur Verbes-
serung der wirtschaftlichen Lage der
landlichen Gewerbetreibenden. At-
traktiv war der Posten insofern, als
die Ausgestaltung des Amtes van de
Velde iberlassen war, der Anstel-
lungsvertrag nur allgemeine Ziele
formulierte. Am 15. Oktober 1902
eroffnete van de Velde in den Rau-
men des Prellerhauses und des Mar-
tersteig’schen Hauses, in unmittel-
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barer Nahe der Kunstschule, das
«Kunstgewerbliche Seminary. Es ge-
langihm, dem Topfergewerbe in Bri-
gel, der Korbmacherei in Tannroda
und der Holzschnitzerei der Rhon
Impulse zu geben, die sich auch wirt-
schaftlich auswirkten. Doch ergrif-
fen die Betriebe kaum je selber die
Initiative. Van de Velde beschloss
daher Ende 1904, eine Kunstgewer-
beschule zu griinden, die nicht nur
theoretische Grundlagen vermitteln,
sondern auch deren praktische Um-
setzung ermoglichen sollte. Wilhelm
Ernst zégerte nicht, den Plan zu un-
terstiitzen, die Schule dem Departe-
ment des Grossherzoglichen Haus-
halts zu unterstellen und sie mit Gel-
dern aus seiner Privatschatulle zu
speisen — wenn das Budget auch nur
mit 30 000 Mark jéhrlich dotiert war.

Van de Veldes Charakterisie-
rung Wilhelm Ernsts in seinen 1962
publizierten Erinnerungen als «von
Natur aus mittelméssiger Menschy
erscheint denn glaubwiirdiger als
die Uberlieferung des Ausspruchs
des Monarchen: «Selbst der Kaiser
kann die moderne Bewegung nicht
mehr aufhalten.» Er konnte. 1903 in-
tervenierte Kaiser Wilhelm Il. gegen
die Einrichtung eines Ozeandamp-
fers nach van de Veldes Planen, die
er ein Jahr vorher auf der Dissel-
dorfer Industrieausstellung zu Ge-
sicht bekommen hatte. Immerhin:
Van de Velde und Kessler leisteten
sich ihrerseits eine kaum zu Uber-
bietende Provokation, als sie Mitte
Dezember 1903 die Griindung des
Allgemeinen Deutschen Kiinstler-
bundes in den Raumen des Mu-
seums flir Kunst und Kunstgewerbe
organisierten und daselbst auch
dessen Geschéftsstelle einrichte-
ten, formulierte dieser doch dezi-
diert den Protest gegen die kaiser-
lich-preussische Kunstpolitik.

Der Grossherzog hatte nicht das
Format, sich der Interventionen des
Kaisers zu erwehren. Und als 1904
erst die Grossherzoginmutter Pau-
line und 1905 auch deren Schwieger-
tochter Caroline starb, offenbarte
sich erst das kulturelle Vakuum.

Dennoch frohlockte Harry Graf
Kessler noch 1905 in einem Brief an
seinen Freund: «Wir halten die Welt
der Kunst in unserer Hand. Um kei-
nen Preis diirfen wir den wunderba-
ren Angelpunkt, den Weimar bedeu-
tet, verlieren.» Nur ein Jahr spater,
am 7. Juli 1906, sah er sich — liber
den sogenannten Rodin-Skandal
gestolpert — gezwungen, seine De-
mission als Leiter des Museums
fiir Kunst und Kunstgewerbe einzu-
reichen.

Ausgerechnet in dieser Situa-
tion grosster Verunsicherung — ganz
zu schweigen von seinen notori-
schen finanziellen Noten — kaufte
van de Velde das Grundstiick an der
Belvederer Allee, nur wenige Tage
nach dem Riicktritt Kesslers begann
er mit der Planung des Hauses, ein
Jahr spater reichte er den Bauantrag
ein,und 1908 konnte die Familie ein-
ziehen.

Van de Velde hatte eine Mission
zu erfiillen: «In jener Epoche be-
trachtete ich die Entwicklung des
Weimarer Institutes als mein wich-
tigstes Lebensziel. Mit seinen Werk-
statten war es das wirksamste Mit-
tel zur Verwirklichung meiner Auf-
gabe und zur Propaganda meines
Apostolates.» Kein Zweifel: Das
Haus unter den hohen Pappeln bot
ihm die Atmosphare, sich seiner
Mission mit Hingabe zu widmen.

Und es reiht sich in die Reihe
der Kiinstlerhduser - von Richard
Riemerschmids Haus in Pasing bei
Miinchen (1895/96), iiber Josef Maria
Olbrichs und Peter Behrens’ Bauten
auf der Darmstddter Mathildenhohe
(1901) zu Hans Poelzigs Eigenheim
in Breslau (1904) — Inkunabeln der
Reformbewegung um 1900.

Das Haus war die zweite Haut
des Kiinstlers. Dass Besucherin-
nen und Besucher heute gleichsam
in sie schlipfen konnen, ist der
UNESCO, der Deutschen Stiftung
Denkmalschutz und dem Verein
«Freunde Haus Hohe Pappeln» zu
verdanken, wechselte das Haus
doch mehrmals den Besitzer - 1938
wurde es von der nationalsozialisti-
schen Sekte «Deutsche Christen»
ibernommen - bis es ab 1945 von
der evangelisch-lutherischen Kirche
zu Wohn- und Dienstzwecken ge-
nutzt wurde und unter dieser Bele-
gung Schaden nahm. Trennwénde
und Anbauten mussten im Zuge der
Rekonstruktion ebenso entfernt wie
der Garten von Garagen befreit wer-
den. Es hat den Charakter des Ge-
samtkunstwerks wiedergewonnen,
obwohl van de Velde die MGbel nicht
fiir jeden Wohnsitz neu zu konzipie-
ren pflegte. Vielmehr begleiteten sie
ihn seit Bloemenwerf ein Leben lang.
Die Ausstattung des Speisezimmers
wurde denn auch vom Museum Bel-
lerive zur Verfligung gestellt — der
Kiinstler hatte zweimal Aufnahme in
der Schweiz gefunden: in den Exil-
jahren 1917-1919 und 1947 bis zu
seinem Tod 1957. Die Salonmdbel
stellte das Frankfurter Kunstgewer-
bemuseum zur Verfiigung, die Pia-
nobank und die in rotem Leder be-
spannten weiss lackierten Hocker
stammen aus dem Museum voor
Sierkunst & Vormgeving in Gent,
Essbesteck und Teeservice kamen

aus dem Karl-Ernst-Osthaus-Muse-
um in Hagen, und private Leihgeber
trugen weitere Ausstattungsstiicke
zusammen.

Wie sehr van de Velde eines Re-
fugiums bedurfte, offenbart sich
darin, dass der Bau mit seinem Land-
haus-Charakter und der polygonalen
Grundrissform die Stimmung seines
ersten — ebenfalls eigenen — Hauses
Bloemenwerf evoziert. Die symmet-
rische Grundkomposition von Bloe-
menwerf weicht hier ganzlich der
Anpassung an das rautenformige
Geldnde. Mit dem spitzwinkligen
Eingangsbereich und dem sechs-
eckigen Grundriss des riickwartigen
Raumes entstand eine Form, die ihm
auf seiner ersten raumgestalteri-
schen Ausstellung in Paris das we-
nig respektvoll gemeinte Attribut
«Yachting style» eingetragen hatte.
Verschachtelte Raume, ein uner-
schopfliches Repertoire an Formele-
menten — Kanten, Knicke, Vor- und
Riickspriinge - ja, fast gebaute Bau-
stilkunde - sichtbare Stahltréger,
Thermenfenster, Erker, eine Loggia
- machen das Haus zum Manifest
fiir gebrochene Umrisse. Allerdings
fehlt dem Haus der offensive Cha-
rakter, ist doch das Dach haubenar-
tig iber das Obergeschoss gezogen,
dass es wirkt, als ware es nur einge-
schossig. Es beschirmt den Eingang,
der Uberdies nach innen gewendet
ist und so den Riickzug des Hauses
in sich selber vollzieht. Mit dem
Schutzcharakter der ummantelnden
aus dem Ehringsdorfer Steinbruch
gewonnenen Travertinquader kann
aus dem Bau auch ein psychologi-
sches Gutachten herausgelesen
werden.

Dennoch entbehrt das Innere
keineswegs der funktionalen Trans-
parenz: Die Raumfolge wird von zwei
parallelen und zueinander versetz-
ten Achsen geprégt. Die schmalere
fihrt vom Eingang liber Windfang, an
Toilette und Garderobe vorbei in
einen Vorraum, der in der Treppen-
halle und der Erschliessung der
Dienstbotenrdume - hinterer Ne-
beneingang, Kiiche und Keller — miin-
det. Diese Raumfolge wird strassen-
seitig von Arbeitszimmer, Salon und
Speiseraum flankiert, die unterein-
ander durch Schiebetiiren verbun-
den sind. Sie erlauben den Blick
durch die ganze Zimmerflucht,
deren ndrdlicher polygonaler Ab-
schluss mit dem siidlichen, sich auf
die Terrasse offnenden korrespon-
diert. Die beiden Langsachsen wer-
den etwa in der Mitte, auf der Hohe
des Salons, durch eine Querverbin-
dung verkniipft. Der Wohnraum &ff-
net sich zur Diele mit dem Treppen-
aufgang und unter diesem hindurch
auf einen durchfensterten, wieder-



um polygonalen Erker. Der hori-
zontalen Verschrankung entspricht
die vertikale: Die Haupttreppe er-
schliesst das Obergeschoss mit den
privaten Raumen - die Zimmer der
Eltern, der Géaste, der Kinder, der
Haushalthilfe und das Bad —, die Ne-
bentreppe verbindet hingegen alle
Etagen vom Keller bis zum Dachge-
schoss mit van de Veldes Atelier.
Dieses ersetzte er 1912 durch ein
Atelierhduschen im Garten, das
indes — anderer Besitzverhaltnisse
wegen - unrettbar in Mitleiden-
schaft gezogen wurde.

Dennoch steht es um van de
Veldes Hinterlassenschaft in Wei-

Machtbauten

Zur Ausstellung «The Architec-
ture of Democracy» in Glasgow
Schottland stehtim Zeichen po-
litischer Veranderungen: nach 292
Jahren wurde am 6. Mai erstmals
wieder ein Parlament gewahlt, das
zudem die erste Koalitionsregierung
im britischen Konigreich mit sich
brachte. Noch sind die Volksvertre-
ter allerdings, bis zur Fertigstellung
ihrer neuen Heimat, provisorisch un-
tergebracht. Edinburghs zukiinftiges
Parlamentsgebdude, nach dem Ent-
wurf des spanischen Architekten
Enric Miralles in Zusammenarbeit
mit dem lokalen Biiro RMJM, wird
seine Besonderheit noch offenbaren.
Im Rahmen von «Glasgow 1999,
UK of Architecture» befasste sich
eine Ausstellung in den McLellan
Galleries mit dem historischen
Aspekt der Parlamentsarchitektur,
die sich, so deren Kuratoren Deyan
Sudjic und Helen Caroline Jones,
aus zweierlei Traditionen ableiten.
Von der griechischen Antike her ent-
wickelte sich die klassische Tradi-
tion mit monumentalen Strukturen
vom Weissen Haus in Washington
bis zu Johan Siréns finnischem Par-

mar nicht schlecht: Immerhin ha-
ben alle acht Bauten die Jahrzehnte
liberdauert, und selbst ihr stadte-
bauliches Umfeld war keinem extre-
men Wandel unterworfen. Bleibt zu
hoffen, dass nach der Renovation
der einstigen Hochschule fiir bilden-
de Kunst, die gegenwartig im Gange
ist, auch die Kunstgewerbeschule
«aufgefrischty wird. An ihr hat der
Zahn der Zeit sichtbar genagt.

Rahel Hartmann

Die Ausstellung im «Haus unter
den Hohen Pappelny, Belvederer
Allee 58, ist noch bis 19. September
gedffnet.

lament von 1931. Auf der anderen
Seite steht die Nationale Tradition,
hergeleitet vom nordischen Ting,
deren Baustile einerseits mit gothi-
schen Formen vorlieb nehmen wie
etwa in Budapest oder mit einhei-
mischer Bausprache wie das Parla-
ment Sri Lankas. Gleichwohl haben
die halbkreisformige als auch die
runde Sitzanordnung hier ihre Ur-
spriinge.

Besondere Betrachtung findet
in diesem Zusammenhang das briti-
sche Parlament zu Westminster. Die
Sitzordnung der Urmutter des mo-
dernen Parlamentarismus etwa ist
seit ihrem Ursprung im 13. Jahrhun-
dert durch gegeniiberliegende Sitz-
bankreihen gekennzeichnet. Die er-
sten Interessensvertreter versam-
melten sich in einer Kathedrale.
Darauf basieren auch die heutigen
Houses of Parliament, die der fiir
die Gesamtplanung verantwortliche
Charles Barry und der Innenarchi-
tekt Augustus Welby Northmore
Pugin nach der Zerstérung der alten
Gebdude beim Brand 1832 als neo-
gothische Zieselei errichteten; die
Deutschen ruinierten das House of
Commons nochmals bei einem Bom-
benangriff am 10. Mai 1941. Eine an-

Modell von Enric Miralles fiir ein neues, schottisches Parlamentsgebiude
Foto: D. Churchill
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schliessende Forderung, den Sit-
zungssaal endlich in ovaler, runder
oder halbrunder Anordnung umzu-
bauen scheiterte an Winston Chur-
chills schneller Blockade. Er meinte,
die britische Demokratie sei aus
ihrer Tradition erwachsen, und so-
mit richtete sich der Wiederaufbau
am Vorherigen.

Fir parlamentarische Gebaude
der Nachkriegszeit blieben Spence
und Websters Planungen von 1972
unakzeptable, radikale Vorschlage
aus Glas und Stahl: in den Achtzi-
gern kuschte Hugh Casson vor der
Tradition und regte an, am Parla-
ment Square Fassaden stehen zu
lassen und dahinter neu zu bauen,
was positiv aufgenommen, aber
ebenso wenig umgesetzt wurde;
bis in den Neunzigern schliesslich
Michael Hopkins, mit grosser Geste
aber ohne grossartige visuelle Anre-
gung, Parlamentarier-Neubauten auf
der U-Bahnstation Westminster ein-
leiten konnte Es ist offenbar jener
architektonische Konformismus,
gegen den sich die schottische Par-
lamentsarchitektur abheben méch-
te — schliesslich wurde das Land
zum Unwillen vieler Schotten viel zu
lange von London aus regiert.

Neben der britischen Hart-
nackigkeit nimmt sich die weltweite
Entwicklung von Parlamentsbauten
im 20. Jahrhundert ausgesprochen
vielféltig aus: In Australien orien-
tierte man sich noch traditionsge-
bunden an Westminster; in Holland
baute man unaufgeregt und unauf-
fallig. Dagegen waren das klobige
Betongebdude von Le Corbusier in
Chandigarh im indischen Punjab und
Louis Kahns Parlament fiir Bangla-
desh in Dhaka radikal monumentale
Neuorientierungen, wie sie in Euro-
pa unmoglich waren. Besser konnte
diese Architektur in die ehemaligen
Kolonien verschifft werden, wo sie
sich einerseits als grandiose Sym-
bole neuerworbener Freiheit de-
klariert, andererseits etwas un-
gemiitlich als kulturelle Kolonisation
erscheint. Nach diesen widerstre-
benden Positionen entwickelte sich
zum Ende des Jahrhunderts die gla-
serne Transparenz etwa von Bonn
und Berlin als auch in Richard Ro-
gers’ Heim fiir die Walisische Ver-
sammlung, die zeitgleich mit dem
schottischen Parlament gewahit
wurde.

Der schottische Entwurf des
Spaniers Enric Miralles schldgt nun
eine ganzlich neue Richtung ein und
reflektiert damit den politischen Op-
timismus der Region. Sein Bau leitet
sich aus pflanzlichen Strukturen ab
und wachst am Fusse der Royal Mile,
die von Edinburghs Burghligel hin-
abfiihrt, zu einem vertrakten Geast.

Der Sitzungssaal schliesslich ist ent-
gegen der iblichen Rundformen
gleich der Hélfte eines langlichen
Blattes aufgebaut. Miralles Entwurf
bietet zudem keine letztendliche
Baulosung an, sondern deutet viel-
mehr auf eine Vorgehensweise. Im
Vergleich nehmen sich die in die End-
auswahl aufgenommenen Entwiirfe
von Richard Meier und Michael Wil-
ford fast bieder und bei letzterem
sogar autoritar und elitar aus. Zu of-
fensichtlich platzierte Wilford etwa
sein Parlamentariercafé in eine gla-
serne Krone und fligte Konsumpala-
ste fiirs Volk in den niederen Haupt-

korpus seiner Anlage. J6rn Ebner

Veranstaltungen

Bauhaus-Universitdt Weimar

Das 8. Internationale Bauhaus-
Kolloquium in Weimar steht dieses
Jahr unter dem Titel «global village -
Perspektiven der Architektury. Archi-
tekturtheoretiker und -historiker,
Philosophen, Sozial- und Kulturwis-
senschafter sowie praktizierende
Architekten aus aller Welt diskutie-
ren die kulturellen Implikationen der
Globalisierung der Architektur. Das
Kolloquium findet vom 14. bis 16. Ok-
tober statt. Weitere Informationen
sind unter Tel. 0049 3643 583138
erhaltlich.

Paris, Salon International
de I'’Architecture

Vom 2. bis 7. Oktober findet im
La Grande Arche in Paris-La Défen-
se die 6. Auflage des Salon Interna-
tional de I'’Architecture statt. Die Ver-
anstaltung, zu der iiber 25000 Be-
sucher erwartet werden, présentiert
liber zweihundert Architekturpro-
jekte aus aller Welt und will eine
Plattform sein, sich mit architek-
tonischen Ldsungen fiir die Stadt
im 21. Jahrhundert auseinander zu
setzen.

34th EAAE Workshop

Die European Association for
Architectural Education fiihrt vom
11. bis 13. November einen Work-
shop zum Thema «Ethics in Archi-
tecture — Architecture Education in
the Age of Virtuality» in Aarhus, D&-
nemark, durch. Detaillierte Informa-
tionen unter www.a-aarhus.dk

Ziirich, architektur forum

Zur Wanderausstellung «Rich-
ard Horden - Architektur und
Lehrey, die in Zirich als erste Sta-
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