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André Bideau

Raume, Gegenstande und Bedurfnisse

Niichterner Pragmatismus ist ein Wesenszug der niederlandischen Planungs- und
Baukultur. Darin verkorperten wahrend langer Zeit Formverzicht und Normierung
das Wohl der Gesellschaft sowie das Fortbestehen des modernen Funktionalismus.
Auf denselben pragmatischen Geist berufen sich heute vitale, lustvolle Architek-
turobjekte. Im Klima eines zunehmenden Liberalismus setzen sich diese mit dem
Individualismus der hollandischen Freizeitgesellschaft auseinander — so auch die
Kunstwerke des Joep van Lieshout, deren Funktionen und Formen einen dreisten
Kommentar zur neuen kollektiven Munterkeit abgeben.

Sober pragmatism is an immanent attribute of the
Netherlands planning and architecture culture. For a
long time, this encompassed a standardisation and a
renunciation of form as the embodiment of social well-
being and the continuance of modern functionalism.
Nowadays, reference is made to this pragmatic spirit
by vibrant, hedonistic architectural projects which, in a
climate of increasing liberalism, get to grips with the
individualism of the Dutch leisure society — as does, too,
the work of artist Joep van Lieshout through forms and
functions which proffer a bold commentary on the new
collective conviviality.

La culture planificatrice et architecturale néerlandaise
se caractérise par une sobriété pragmatique. Trés long-
temps, I’économie formelle et la normalisation in-
carnérent la santé de la société ainsi que la pérennité A\ e
dufonctionnalisme moderne. Aujourd’hui, des objets ar-
chitecturaux riches de vie et de joie se réferent a ce
méme esprit pragmatique. Dans un climat de libéralis-
me en extension, ceux-ci affrontent I'individualisme de
la société des loisirs hollandaise; il en est ainsi des ceu-
vres d’art d’'un Joep van Lieshout dont les fonctions et

les formes livrent un commentaire hardi sur la nouvelle
allégresse collective.

Foto: Luuk Kramer, Amsterdam
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Der Erfolg eines Kunstwerks hangt kaum von dessen Gebrauchswert
ab. Hingegen erwarten wir in der Regel von einem architektonischen
Erzeugnis, dass es einen konkreten Zweck erfiillt. Doch was ge-
schieht, wenn eine fliessende Grenze die chemals autonomen Be-
griffe des Schonen und des Niitzlichen entwertet? Wenn die Pro-
grammierung von Gebauden derart unbestimmt ist, dass ein Behar-
ren auf Funktionen und Typologien zum trivialen Unterfangen wird?

Eine Folge des «Postfunktionalismus» besteht moglicherweise
darin, dass Architektur vermehrt als eine Produktekategorie erfasst
wird, die wie andere Bereiche des Konsums (Essen, Kleidung, Ein-
richtung, Kultur, Reisen usw.) den Kiufern die Definition ihrer Cosn-
suming identity gestattet. Der gebaute Raum ist dann kaum noch im
Sinne einer physiologischen Grunderfahrung relevant und tektonisch
darstellbar. Vielmehr vermittelt er — als ein Erlebniswert - fiir privi-
legierte Individuen die Zugehorigkeit zu einem umfassenderen Life-
style.

Analog zu solch einer Wahrnehmung von Architektur als Pro-
dukt verlagern sich auch ihre Herstellungsbedingungen von der
ganzheitlichen zur dsthetischen Ebene. Dabei werden der Raum und
sein Styling kurzgeschlossen zwischen den Stimmungswerten der
Nahaufnahme und einer distanziert-oberflichlichen Betrachtungs-
weise des Objekts von aussen. Das subversive Potential, das solch
vordergriindige Bildwirklichkeiten dennoch zu entwickeln imstande
sind, bezeichnete Jeffrey Kipnis unlangst mit dem Begriff des «Kos-
metischen» im Zusammenhang mit der Arbeitsweise von Her-
zog & de Meuron (siehe «Werk, Bauen+Wohnen» 11/98).

Schon in der Pop-Art bildeten die Wahrnehmungs- und Pro-
duktionsbedingungen der Warengesellschaft das Leitmotiv. Mit ihrer
autorenlosen Oberflachlichkeit reagierte sie vorerst auf das Pathos
und den Tiefsinn, die der abstrakte Expressionismus verstromte.
Andy Warhol feierte in seiner Sinn-losen Kunst Standardisierung,
Massenherstellung und Vermarktung als Sensationen, indem er
immer wieder andere Formen von Zusammenarbeit erprobte. In der
Konsumkultur fand Warhol sowohl die Rohstoffe als auch die Her-
stellungsverfahren fiir seine Kunst. Als bisweilen zynischer Grenz-
ganger zwischen Avantgarde und Alltag bewegt sich auch Joep van
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Lieshout, dessen Kunstpraxis zu den Warenkreislaufen ein noch star-
ker affirmatives Verhaltnis aufbaut als Warhol.

Rollenwechsel

Seit etwa 1990 gestaltet der 1963 geborene van Lieshout
hauptsichlich Objekte, die mit Behausung, Verpflegung, Entsor-
gung, Fortbewegung und Fortpflanzung zu tun haben: sinnvolle
Biiromobel, Bartresen, Betten, Kiichenschranke, Badewannen und
Toiletten. Mit der Zunahme seiner Auftrage hat van Lieshout das
«Atelier van Lieshout» gegriindet, um dort unterschiedliche Formen
kiinstlerischer Produktion zu rationalisieren und um seine eigene
Figur als Autor durch eine inszenierte Teamarbeit zu relativieren -
wie einst Andy Warhol in seiner «Factory».

In van Lieshouts Worten ist «Kunst ein Konsumgut und gute
Kunst ein langlebiges Konsumprodukt, beide sind der Mode unter-
worfen». Massgebend sind deshalb fiir den Kiinstler die Mechanis-
men des Marktes, die er nach wissenschaftlichen Kriterien auslotet.
Als Erkenntnisse fliessen sie in seine eigene Produktion von kaufli-
chen Skulpturen und musealen Installationen ein - stellt sich doch
van Lieshout selbst die Frage: «Hat nicht ein Kunstwerk, wie jedes
andere Produkt auch, eine Phase der Einfihrung, der Entwicklung,
der Reife und des Niedergangs?»

Derartige Entwicklungen sind dort eine Selbstverstandlichkeit,
wo kulturelle Leistungen ihre Wirkung erst durch richtiges Marke-
ting entfalten: in der Popmusik-Industrie und vor allem im Mode-
design. Indem van Lieshout fiir seine Kunst Parameter wie Perfor-
mance und Gefilligkeit in Anspruch nimmt, nahert er sich aber
unmittelbar der Konsumgiiterindustrie mit ihrem Spiel von Angebot
und Nachfrage an. Seinen Avantgarde-Status bewahrt er lediglich als
kreativer Chef des Atelier van Lieshout. Voraussetzung fiir diesen
Rollenwechsel ist eine strategische Verlagerung der konzeptionellen
Arbeit, wie sie auch von den Kopfen der renommierten Architek-
turfirmen vorgenommen wird — mit dem Unterschied, dass van Lies-
hout diesen Rollenwechsel mit seinen Werken thematisiert.

In den Achtzigerjahren war van Lieshouts Arbeit von der Stra-
tegie des Ready Made, anschliessend eher vom Multiple bestimmt:



Vom Atelier van Lieshout (Rotter-
dam) hergestellte Gebrauchs-
gegenstdnde D Objets utiles fabri-
qués par I’Atelier van Lieshout
(Rotterdam) D Items fabricated by
Atelier van Lieshout (Rotterdam)
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von der Rekonfiguration gegebener Elemente wie roter Bierkisten
und Gehwegplatten aus Beton hin zu bunten Gebrauchsgegenstin-
den fiir menschliche Grundbediirfnisse, bei denen Repetition und
Standardisierung selbstverstandliche Themen sind. Van Lieshout
pervertierte die minimalistische Asthetik durch eine Ausfithrung in
glasfaserverstarktem Polyester, wodurch seine puristischen Mobel-
Multiples nicht abstrakt-schwerelos, sondern massig bis kitschig
erscheinen. Lustvoller ausgeschopft sind die Figenschaften von Po-
lyester in den biomorphen Formen, in deren Bann van Lieshout in
den Neunzigerjahren geriet (ob im Zuge der allgemeinen Nostalgie
fiir Plastikdesign, bleibe dahingestellt).

Erzeugnisse aus dem Atelier van Lieshout erwecken den An-
schein von industriell hergestellten Gebrauchsartikeln ohne persén-
liche Handschrift. In der Tat handelt es sich bei ihnen aber um Ein-
zelstiicke, die mit Hilfe von Holzschalungen handwerklich gefertigt
sind. Herstellungsspuren werden erst auf den zweiten Blick im Sinne
von Irritationen sichtbar. Kommt damit nicht ein dhnliches Span-
nungsverhiltnis zwischen Wahrnehmung und Produktionsbedin-
gungen auf, wie es die Architektur seit dem Funktionalismus kon-
zeptionell beschiftigt hat? Heute ist dieser Konflikt von Unikat und
Massenerzeugnis eine noch grossere Herausforderung — nicht nur
ikonografisch, sondern auch programmatisch -, zumal die Baukul-
tur zwischen Handwerk und Industrie zerrissen und entfremdet ist.

Schénheit und Zweck

Die «Design-Dienstleistungen» des Atelier van Lieshout erfiillen
Funktionen, die teils kommunikativ-6ffentlicher, teils physiologisch-
privater Natur sind. Ultrapragmatisch bedient es die Event-Kultur
der Vernissagen und Partys mit seinen unzihligen fixen und mobi-
len Bars und Abfalleimern. Um 1995 erfindet van Lieshout Entspan-
nungsapparate fiir Stresszustinde und Reiziiberflutungen («Orgo-
nenhelme», «Wunschmaschinen»), ersinnt fahrbare Ausstellungspa-
villons, aber auch Korperschmuck und Zufluchtsorte fiir Sexspiele
(«Bais-6-Drome») — fertige Rezepte und schlaue Strategien fiir die
Bediirfnisse und Note der Freizeitgesellschaft. Bei vielen Arbeiten
handelt es sich um eigentliche Wahrnehmungs- und Stimulations-

Ball, 1996 D Boule
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gerite, deren Charakter zwischen Prothese und Fetisch schwankt. Je
nachdem begehbar, betretbar, anziehbar oder umstiilpbar, bieten
diese Skulpturen aufgrund ihrer engen Beziehung zum menschlichen
Kérper Anlass zu einer organischen, teilweise pathologisch iiber-
steigerten Formgebung mit Wucherungen und «obszénen» Propor-
tionen, die zu prekiren Gleichgewichtslagen fiithren.

Zwar ist Joep van Lieshout auf die Riume, Medien und Anlas-
se des Kunstbetriebs angewiesen, doch sieht er seine kiinstlerische
Produktion umfassender mit dem Gesamtphanomen der Kulturin-
dustrie vernetzt. Weil die Werke als Design-Gegenstande, prothe-
senartige Gerite oder Kleinstarchitekturen funktionalisiert sind, stel-
len fiir sie die typischen Orte des Kunstbetriebs bloss eine mogliche
Prasentationsform unter anderen dar. Uber die per Versandkatalog
bestellbaren Multiples versuchte sich van Lieshout zuerst direkt in
die Warenkreislaufe des Lifestyle und der Sanitarausstatter einzu-
schalten. Eine derartige Harmonisierung gilt gerade auch fiir die wie-
derholten Kollaborationen mit O.M.A. im Kontext von Innenaus-
bauten, so etwa bei der Ausrtistung zahlloser Pausen- und Sanitar-
bereiche des Grand Palais in Lille.

Van Lieshout selbst spricht vom Inverted ready made: Indem er
als lustvoll ausstattender Kiinstler Toiletten entwirft, schliesst er
einen Kreislauf, den Marcel Duchamp 1917 mit dem Schliisselwerk
Urinoir eroffnete — jenem ersten Ready Made der Kunstgeschichte
(entstanden, als Duchamp einen industriell hergestellten Alltagsge-
genstand, ein Pissoir, in eine New Yorker Galerie holte). Seither fiihrt
die Kunstproduktion um die materielle Abgrenzung gegeniiber der
alltaglichen Dingwelt einen produktiven Kampf - eine Auseinan-
dersetzung, aus der schliesslich in den Sechzigerjahren die Kritik an
der biirgerlichen Institution Museum hervorgegangen ist.

Doch reicht die Geschichte, die van Lieshout zu erzahlen hat,
weiter als eine Unterwanderung des gegenwartigen Kunstbetriebs —
weshalb auch ihr Inhalt fiir die Architekturdiskussion von Belang ist.
Denn van Lieshouts Objekte erarbeiten einen vielschichtigen Funk-
tionsbegriff - dsthetisch, ergonomisch, soziologisch, konomisch -
und kniipfen ein dichtes Beziehungsnetz zwischen der Welt des
Gegenstindlich-Niitzlichen und der Welt der zweckfreien Kunst.



Galerie Fons Welters,
Amsterdam, 1996
Eingang D Entrée D Entrance

Umbau Alliance Frangaise, Rotter-
dam, 1996, in Zusammenarbeit
mit Jeroen Thomas/0.M.A.

D Transformation Alliance Frangaise,
Rotterdam, 1996, en collaboration
avec Jeroen Thomas/0.M.A.

D Transformation Alliance Frangaise,
Rotterdam, 1996, in collaboration
with Jeroen Thomas/0.M.A.
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Die erwahnten «Inverted ready mades» geben sich mit ihrer un-
mittelbaren Zweckorientierung als alltagliche Gebrauchsartikel, aber
auch als Kunstwerke und Investitionsobjekte, deren Leistungsfahig-
keit vom Kiinstler ja auch thematisiert wird. Anderseits erweitert van
Lieshout den nackten Begriff des Niitzlichen bis hin zum triebhaften
und kompensatorischen Verhalten, das genauso nach seiner Befrie-
digung verlangt. Er erkennt darin Aufgaben, die seine Kunstwerke
ebenfalls erfiillen konnen - im Sinne konkreter Remeduren oder ri-
tualisierter Ersatzhandlungen.

Gegenstande oder Raume?

Weil dieses Werk die Kategorien von Gebrauchs- und Kunst-
gegenstand, Warenwelt und Kultur, Spektakel und Alltag, offentlich
und privat unterminiert, spielt das Phanomen Raum eine entschei-
dende Rolle - obwohl die meisten Artefakte und Einrichtungsge-
genstande des Ateliers van Lieshout von einem raumlichen Kontext
im physischen Sinn befreit sind. Sie treten auf als von Standorten un-
abhingige Objekte und schaffen ein Raumerlebnis, das physiologisch
oder interaktiv, also dynamisch ist: Erst der Gebrauch generiert einen
Raum, etwa wenn die Polyesterformen ihre Betrachter/Benutzer un-
mittelbar physisch einbeziehen oder umschliessen. Programmatisch
inszenieren die Objekte den Gegensatz von Verbergen und Ent-
blossen — wie Fetische. Dabei erweitert ein korperbezogenes, privates
«Ritual» das Raumerlebnis zu einer Identifikation von Kunstpubli-
kum/Kéufer mit dem Produkt des Atelier van Lieshout. Vergleichen
lasst sich dieser Vorgang allenfalls mit der «Erotik» beim Anprobie-
ren von Designer-Kleidung, womit also Kunstwahrnehmung in den
Dunstkreis der Consuming identity trite.

Van Lieshout stellt aber auch «reale» Raume her: durch bleiben-
de Eingriffe in architektonische Substanz sowie durch die Besetzung
offener Flichen mit mobilen oder leichten Bauten (in der Regel
Mischkonstruktionen aus glasfaserverstiarktem Polyester und Holz).
Bei den vom Atelier van Lieshout ausgefiihrten Umbauten handelt
es sich um pragmatische, eher verbindungstechnische Reaktionen auf
vorgefundene Situationen, deren eigentiimliche Atektonik entfernt
an die Karosserien und Implantate eines Jean Prouvé erinnert (Gale-

rie Fons Welters, Amsterdam 1996; Alliance Francaise, Rotterdam
1996; Centraal Museum, Utrecht 1997). Da sie nicht im Sinne einer
Interpretation ein Spannungsverhaltnis zu ihrer Umgebung raum-
lich-komplementar aufbauen, erweisen sich diese Eingriffe als para-
sitare Pfropfungen von fast heimtiickischem Charakter.

Fur ihren Kontext schwer verdaulich, verfolgt die Serie der
Umbauten sozusagen die kommerziell erfolgreiche «Designasthetik»
des Atelier van Lieshout — und fasziniert gerade diesbeziiglich durch
riicksichtslose Eigendynamik. Die Eingriffe verkorpern zugleich
einen verscharften Individualismus, dem van Lieshout seit einigen
Jahren mit zahlreichen nomadischen Installationen nachgeht: Raum-
konfigurationen zwischen Wohnwagen, Container-Pavillon, Last-
wagen, Baracke; zum Teil hybride, teleskopartig bewegliche Kon-
glomerate, in denen mobile und fixe Elemente aneinander gedockt
werden. Die Installationen sind flir unterschiedliche Formen der
Geselligkeit, des Riickzugs oder des (Uber-)Lebens bestimmt, wobei
auch klaustrophobische und sexuelle Konnotationen durch die Titel
und die Art der Einrichtungen erweckt werden: «Cast-Mobil», «Ma-
ster-und-Slave-Einheit» oder das bereits erwdhnte «Bais-6-Drome».
Zwar signalisieren im Inneren tippige Bettstitten und Bars ein Pro-
gramm sinnlicher Exzesse, doch nach aussen weisen die hermeti-
schen, tiber dem Boden schwebenden Volumen auf die stete Bereit-
schaft zum Aufbruch hin - und letztlich auf ein Verhalten, das die
fiktiven Bewohner zurtickgezogen und defensiv ihrer Umgebung ge-
geniibertreten ldsst. So verformt van Lieshout das unschuldige Frei-
zeitobjekt Wohnmobil zum Vehikel fiir ein endzeitliches Szenario der
hedonistischen Freizeitgesellschaft, die sich nur noch mit ihren Pri-
vatbediirfnissen beschaftigt.

Ist es demnach konsequent, wenn van Lieshout seine kiinstleri-
sche Tatigkeit um die Schlachtung und Verarbeitung von Schweinen
erweitert hat? Aus Polyester entstanden 1997 Schlachtbanke, wah-
rend Stélle sowie Vorratsregale fiir Wurst und eingemachtes Schwei-
nefleisch aus Holz gefertigt wurden. Im ersten Gesamtkatalog des
Atelier van Lieshout finden sich gleichzeitig Anleitungen zur Schlach-
tung und Schweinefleischverarbeitung sowie fiir einfache Zimme-
reiarbeiten und den Umgang mit glasfaserverstarktem Polyester. Auf

Master & Slave Mobile Home,

1995

Rijksmuseum Kréller Miiller,

Otterlo
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die Spitze getrieben wird dieses Autarkiestreben im jiingsten Aus-
stellungsprojekt, das den Kollektivismus gesellschaftlicher Utopien
demontiert. Eine entscheidende Rolle erhalt dabei wieder der (of-
fentliche) Raum, in dem sich nun das Atelier van Lieshout als eine
nomadisierende Bande selber inszeniert.

In Anlehnung an einen Spaghettiwestern von Sergio Leone lau-
tet der Titel dieser mobilen Installation «The good, the bad + the
ugly».! Sie wurde im franzosischen Rabastens nach drei Tagen im
Juni 1998 vom Biirgermeister geschlossen und beinhaltet eine Arbeit
mit dem Namen «Autokrat»: ein fahrbarer Law & Order-Pavillon,
den ein umgebauter und bewaffneter Mercedes begleitet. Dazu kom-
men ferner das «Modulare Multi-Frauen-Bett», eine Waffen- und
Bombenwerkstatt sowie eine Alkohol- und Medikamentenwerkstatt
— die sich van Lieshout als Bestandteile einer privat gefiihrten Straf-
anstalt vorstellt. Um den Gipfel von Machismo und politischer Un-
korrektheit zu erreichen: Die Skizze eines derartigen Camps, in dem
sich Straftater nach Herzenslaune austoben diirfen, statt den Steuer-
zahlern zur Last zu fallen, kann in Form einer handkolorierten Xerox
ebenfalls beim Atelier van Lieshout erworben werden.

Sind nun Machismo und dumpfe Rituale an die Stelle von Prag-
matismus und Marktorientierung getreten, die Angehorigen des Ate-
lier van Lieshout zu reinen Provokateuren geworden? Wie auch die
Kiinstlerin Cindy Sherman, die einen Wechsel von scheinbar un-
schuldigen Mimikry-Rollenspielen zu ikonografischen und porno-
grafischen Grausambkeiten vollzog, scheint van Lieshout in eine ra-
dikalere, surrealistische Erzahlerfigur zu schliipfen. Doch verkiinden
seine neuen «Botschaften» denselben Individualismus bloss in einer
anderen Verpackung. Auf zynische Weise kommentiert die Arbeit
«The good, the bad + the ugly» den Zustand des o6ffentlichen Raums
- und damit dieselbe postindustrielle Gesellschaft, fiir deren Privat-
bediirfnisse die Einrichtungsgegenstinde und Stimulationsapparate
des Atelier van Lieshout konzipiert sind.

Der instabile 6ffentliche Raum ist <hdrter geworden und fordert
seine Teilnehmer gewissermassen zum Wettkampf auf. Hier formu-
liert «The good, the bad + the ugly» einen Topos, der in der gegen-
wartigen Architektursituation der Niederlande ebenfalls diskutiert

1 Dieser Katalog begleitet auch die Ausstel-
lung im Ziircher Museum fiir Gegenwartskunst
vom 31.4. bis 30.5.1999. Die Van-Lieshout-
Zitate sind dem 1997 im Cantz-Verlag erschie-
nenen Werkkatalog «Atelier van Lieshout. Ein
Handbuchy entnommen
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wird: die Deregulation des Territoriums und die gleichzeitige Auf-
weichung der Grenze von Stadt und Land. Ohne van Lieshout in-
strumentalisieren und verharmlosen zu wollen, lohnt es sich, einige
thematische Parallelen und konkrete Umsetzungen aufzuzeigen.

Nach aussen gestiilpte Bediirfnisse

Wie in kaum einem anderen Land wurden in den Niederlanden
die bisherige Organisation und Verwaltung von Wohnungsbau, 6f-
fentlichem Raum und Boden durch neue Modelle herausgefordert.
So werden die Tragerschaften der grossen Wohnungsbauprogram-
me seit den Achtzigerjahren privatisiert. Eine Zunahme von Wohn-
eigentum bezwecken auch die so genannten VINEX-Programme, bei
denen die offentliche Hand mit Developern Partnerschaften eingeht.
Vermehrt werden Bauzonen fiir Einfamilienhauser in hoher Bau-
dichte erschlossen, sodass sich der planerische Einsatz auf die Orga-
nisation einer Erschliessung und weniger Infrastrukturpunkte be-
schrankt. Ein solches Entwicklungsgebiet ist z.B. das auf dereinst
20000 Haushalte konzipierte Leidsche Rijn bei Utrecht, wo NL
Architects 1998 die Warmetauscherstation WOS8 (Seiten 34-37) er-
richtet haben.

Eine Hauptbedingung, mit der sich heute die niederlandische
Architekturproduktion konfrontiert sieht, ist somit die Deterritoria-
lisierung und Fragmentierung von Aufgaben. Sie ist nicht nur eine
Folge der Demontage der sozialstaatlichen Tradition allumfassender
Planung, sondern generell neuer Paradigmen im Zusammenhang mit
dem Phianomen Wohnen. Auf diese Herausforderung reagieren Ver-
treter der niederlindischen Architekturavantgarde wie der aus dem
musealen Raum ausgebrochene van Lieshout insofern, als sie die Au-
tonomie ihrer im offentlichen Raum «verlorenen» Objekte themati-
sieren. Sie suchen nach Zeichensystemen, Ordnungen und Materia-
lien, die «ausserhalb» der Architektur liegen. Dies kann zur formalen
Uberhohung und Ausreizung des Behilters fiir ein funktional redu-
ziertes Programm fithren. So haben NL Architects WOS8 mit ge-
genstandlichen Qualititen ausgestattet, deren Eigenleben fiir den
Verlust von Inhalt und Kontext kompensiert: Durch seine Gummi-
haut soll das «blinde» Gebaude im unterdefinierten offentlichen

Bais-6-Drome, 1995
FRAC, Lyon



Bais-6-Drome, 1995
FRAC, Lyon

Multi-Women-Bed, 1997
«The good, the bad +the ugly»

Autokrat, 1995
«The good, the bad + the ugly»

4 1999 Werk, Bauen+Wohnen

29



Raum der Stadterweiterung physische Formen der Interaktion und
Identifikation beglinstigen. Ebenso atektonisch endet das Spiel der
Volumen im Ronald McDonald House von John Bosch und Gordon
Haslett: Die Unterkunft fiir Patientenangehérige der Universititskli-
nik reagiert nicht mit Minimalismus auf die Monotonie des anony-
men Uithof-Campusgeldndes; stattdessen sind die Zimmergruppen
zu bunten Clustern zusammengeklebt und auf eine irritierend infor-
melle Weise gestapelt.

Pionier im saloppen und zugleich eklektischen Umgang mit Ge-
baudestrukturen war fiir Holland O.M.A., wo man sich schon friih
fur formale Pathologien und informelle Typologien zu interessieren
begann. Bezeichnend war Rem Koolhaas’ Weigerung, das Detail in
die entwerferische Arbeit einzubeziehen — was zwar nicht die asthe-
tische Kontrolliertheit der O.M.A.-Bauten verhindern konnte, doch
eben die Offenheit fiir die erwahnte Zusammenarbeit mit dem Ate-
lier van Lieshout entstehen liess.

Um schliesslich zu Andy Warhol und seiner «Factory» zurtick-
zukehren: Auch Rem Koolhaas und Joep van Lieshout bevorzugen
es, als Autoren in den Hintergrund zu treten und mittels eines Of-
fice for Metropolitan Architecture oder Atelier van Lieshout im Kol-
lektiv zu agieren. In beiden Fillen verkorpert eine derart stilisierte
Anonymitit die Produktionsbedingungen, die fiir die kreative Arbeit
von Koolhaas und van Lieshout massgebend sind: die Markte und
Bedurfnisse einer globalen Konsumkultur. Es sollen weder Genie-

Fotos: Galerie Bob van Orsouw sowie
Museum fiir Gegenwartskunst, Ziirich
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kult noch avantgardistische Padagogik das Gespiir fiir diesen Kon-
text verstellen. Wahrend es dem Atelier van Lieshout wohl nie darum
ging, gegen Philippe Starck oder Ikea anzutreten, sind die entspre-
chenden Ambitionen bei O.M.A. konkret, nachhaltig und manchmal
auch fragwiirdig. Bei einem Kiinstler kann es sich nur um eine rhe-
torische Figur handeln, wenn er die Kluft zwischen den Alltags-
bediirfnissen der Massen und einer elitiren Kultur konzeptionell
verfremdet oder aufhebt. Doch dort, wo van Lieshouts situative
Kunstwerke das Spannungsverhaltnis zwischen Notwendigkeit und
Lust auskosten, offenbaren sie die gleichen Grundziige wie gute Ar-
chitektur.

Einen interpretativen Vorsprung gegeniiber der Architektur
haben die radikale Lektiire des offentlichen Raumes sowie die Kop-
pelung von Warenkreisldufen und Freizeitritualen. Uber van Lies-
houts Kleinarchitekturen sagt Bart Lootsma: «Seine Gebaude sind
de facto nur Interieurs, die direkt die Wiinsche und Personlichkeiten
ihrer Bewohner ausdriicken... Es ist eine Architektur, die sich aller
gesellschaftlichen Deckmantel entledigt hat und die intimsten Be-
diirfnisse nach aussen stiilpt.»

Damit bewegt sich van Lieshout — bei aller Verherrlichung von
Individualismus und Hedonismus - im engen Korsett einer Schein-
welt: Er arbeitet subversiv an der Aufrechterhaltung der Illusion, dass
Freizeit und Konsum mit einem autonomen, gesellschaftsunabhan-
gigen Freiraum gleichzusetzen sind. A.B.

Atelier van Lieshout:
Barunit Euralille, 1994



Erdgeschoss D Rez-de-chaussée
D Ground floor

©

Ronald McDonald House
Unterkunft fiir Familienange-
hérige der Patienten des
Kinderspitals, Utrecht-Uithof,
1999

Architekten: John Bosch,
Gordon Haslett, Amsterdam

Erstes Geschoss D Premier étage
D First floor

Zweites Geschoss D Deuxieme

étage D Second floor

4 1999 Werk, Bauen+Wohnen

31



Im Januar 1999 weihte
Prinzessin Margriet das neunte
«Ronald McDonald House» der
Niederlande ein. Der Neubau von
John Bosch und Gordon Haslett
war durch den Standortwechsel
des Utrechter Kinderspitals vom
Stadtzentrum in den «Uithof»-
Campus bedingt. Fiir die Familien-
angehdrigen der dort hospitali-
sierten Kinder bietet das «Ronald
McDonald House» eine Unter-
kunft. Auf drei Ebenen sind
Aufenthalts-, Ess- und Schlafrau-
me verteilt, wobei die Verpfle-
gung keine Angelegenheit der
gleichnamigen Kette ist: «Ronald
McDonald Charities» steht ledig-
lich hinter einer nationalen Stif-
tung, welche die eigentlichen
Sponsoren fiir Bauvorhaben und
Betrieb organisieren muss.

Sowohl in seiner dusseren
Erscheinung als auch in seiner
Raumorganisation setzt das Haus
einen Kontrapunkt zur Klinik und
zu den vielen kolossalen
Institutsgebauden, die als auto-
nome «Maschinen» liber das weit-
laufige Uithof-Gelande verstreut
sind. In einer Abwandlung von
Le Corbusiers Domino-Prinzip ent-
stand ein Platten-Stiitzen-System
mit unterschiedlichen Geschoss-
grundrissen: Die Ebenen sind
durch organisch geformte Cluster
besetzt, die jeweils mehrere Zim-
mereinheiten zusammenfassen
und fliessende Zwischenrdume
begrenzen. Durch geschossweise
verschobene Vertikalverbindun-
gen erganzt, erfasst dieses Raum-
kontinuum zwischen den Clustern
das ganze Gebaudevolumen und
weitet sich im Erdgeschoss
zu einem Aufenthaltsbereich auf.
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Die weiche Erschliessungsfigur
sowie der abwechlungsreiche Zu-
schnitt der Zimmergruppen sollen
informelle Raumsituationen mit
einem wohnlichen Massstab
schaffen. Konzeptionell wichtig
war diesbeziiglich auch die Zu-
sammenarbeit mit Jan de Bouvrie,
den die Architekten als «popu-
lareny Designer fiir Innenausbau
und Einrichtung beigezogen
haben.

Wie der Pragmatismus des
Fassadenquerschnitts zeigt, wer-
den bei diesem Objekt die struk-
turelle Hierarchie von tragenden
Betonplatten und hineingestellten
freien Formen keineswegs beach-
tet. Vielmehr kommt ein hybrides
Bausystem zum Einsatz: Die
Zimmertrennwande sind inner-
halb der Clusters zum Teil als tra-
gende Schotten ausgebildet,
wiahrend die massive Deckenplat-
te jeweils mit der Klimagrenze
endet und in Form einer hohlen
Fassadenattrappe auskragt.
Damit erscheinen die blasenarti-
gen Korper der geschossweise
zueinander verschobenen Cluster
wie lokale Verunreinigungen in
einem kartesianischen Stiitzen-
Platten-System. A.B.

Detail Badezimmer (2. Geschoss)
D Détail salle de bain (2e étage)
D Bathroom detail (2nd floor)

Fassadenschnitt
D Coupe fagade
D Fagade section



Zwischenraum der Zimmercluster Verbindung 1./2. Geschoss

D Interstice entre clusters des D Liaison entre ler et 2e étage
chambres D Space between room P Connection of 1st and 2nd floor
clusters

Fotos: Luuk Kramer, Amsterdam
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woss

Warmetauscherstation, Utrecht-
Leidsche Rijn, 1998

Architekten: NL Architects,
Amsterdam (P.Bannenberg, W.van
Dijk, K. Klaasse, M. Linnemann)

WOS8 ist eine Warmetausch-
anlage fiir das aktuelle Stadt-
entwicklungsgebiet von Utrecht,
die Stadt Leidsche Rijn (die gross-
te so genannte «Vinex»-Erweite-
rung in den Niederlanden). Das
Turbinen-Kiihlwasser eines unge-
fahr einen Kilometer weit entfern-
ten Kraftwerkes enthalt genug
Energie, um samtliche neu gebau-
ten Wohnungen zu beheizen und
mit Warmwasser zu versorgen.
Bisher wurde diese Energie als
tiberschiissige Warme in den Am-
sterdam-Rhein-Kanal geschittet.
Nun wird sie rezykliert und
genutzt; ein Null-Emissions-Pro-
gramm. WOS8 ist der Knoten, in
dem der Leitungsloop des Kraft-
werks seine Energie an mehrere
Verteilerloops abgibt, welche die
zukiinftigen Wohngebiete versor-
gen. Insgesamt werden 11000
Wohnungen an WOS8 angeschlos-
sen. Die hier angewendete
Technologie schafft ein zentrales
Heizungssystem fiir eine ganze
Stadt. WOS8 ist seit November
1998 online.

Strikte Zonierungs- und Be-
sitzgrenzen sowie komplexe
Verhandlungen zwischen Bauher-
ren, der Stadt Utrecht und
mehreren Grundstiickseigentii-
mern haben den genauen Standort
von WOS8 bestimmt. Der kleinst-

Interaktives Fenster

mogliche Abdruck des Geb&dudes
entspricht genau dem verfiigbaren
Grundstiick. Die Grosse von
WOS8 ist durch funktionale Min-
destmasse des Rohrleitungs-
systems im Inneren des Gebaudes
sowie durch den wirtschaftlichen
Druck, es so klein wie moglich

zu halten, bestimmt. Architektur
auf die Dicke der Haut reduziert.
An der Siidseite war, der internen
Organisation entsprechend, nicht
die volle Hohe notwendig. Hier
waren Manipulationen des Volu-
mens moglich.

WOS8 soll mit zwei véllig un-
terschiedlichen Situationen umge-
hen. Die ersten Jahre sitzt WOS8
im Hinterhof eines Bauernhauses,
in einer typisch hollandischen,
malerischen Umgebung mit Bau-
ernhofen, Wiesen mit Kiihen und
Baumen. Spéater, wenn die Stadt
liber diese landwirtschaftlichen
Gebiete wiachst, befindet sich
WOS8 mitten in der Idylle eines
neuen Suburbia, mit einer 6ffentli-
chen Zufahrtsstrasse direkt ent-
lang der Ostfassade des Gebé&u-
des. Dann wird WOS8 ein taktiles
Element im 6ffentlichen Raum.

Da unser Auftraggeber, der
Energieerzeugungsbetrieb UNA,
eine Haut wollte, hat er genau die-
se bekommen. Immer noch
definiert Architektur meistens

ausdriicklich Dach, Wand und
Boden und wird auch dadurch de-
finiert. Verschiedene Materialien
fiir unterschiedliche Funktionen:
Dachziegel fiir das Dach, Putz fiir
die Fassade, Beton fiir Wande und
Decken usw. Dies ist nicht mehr
notwendig: Heute ist eine neue
Hiille verfiigbar. Eine Membran
aus Polyurethan erméglicht Archi-
tektur, nahtlos zu werden. Das
Material wurde urspriinglich fiir
Parkdecks entwickelt: super-
stark, dehnbar, wasserfest, dicht,
attraktiv und chemisch wider-
standsfahig (verursacht keine Ver-
schmutzung von Boden oder
Grundwasser). Es wird mit einer
Spriihdiise oder einem Farbroller
aufgetragen und ist leicht an-
wendbar. Bauteile, die iiber Mass-
stab oder Grosse Aufschluss
geben, z.B. Tiiren, verschwinden.
WOS8 wird nur dreimal tag-
lich betreten. Im Achtstunden-
Rhythmus werden Dichtungen und
Messgeréate kontrolliert. Diese Art
von unbemannten Nutzgebaduden
ist eine beliebte Zielscheibe fiir
Vandalismus. Sie sind Ublicher-
weise blinde Flecken im Urbanis-
mus. Nicht in diesem Fall. Das
den Planungsprozess der neuen
Stadt leitende Projektbiiro Leid-
sche Rijn (unser Schatten-Auftrag-
geber) wollte ungewdhnlich viel

D Fenétre interactive
D Interactive window

Entwurfsenergie auf diese Gebau-
de loslassen. Die Fassade von
WOS8 wird fiir Aktivitaten ge-
nutzt, die das Gebdude attraktiv
machen. WOS8 will ein Teil der Ju-
gendkultur werden, die sonst die
grosste Bedrohung fiir diese Art
von Geb&ude ist. WOS8 bietet das
Basketball-Fenster: Das unzer-
brechliche, transparente Back-
board (die einzige Tageslichtquelle)
wird zum Fenster, auf das man
zielen soll. Weil, unglaublich, aber
wahr, Klettern in Holland zum Na-
tionalsport wird, sind eine Reihe
von Klettergriffen unter die Poly-
urethanhaut eingelassen. Sie
schreiben als liberdimensionale
Blindenschrift einen Text: Die blin-
de Fassade ernst genommen. Ein
so genanntes Doorscope (ein
grosser Tiirspion) ist verkehrt
herum in das Haupttor eingelas-
sen. Normalerweise da, um zu
sehen, ob es wirklich der Pizza-
mann ist, der draussen steht,
dient es hier, um das gesamte In-
nenleben auf einer kleinen Bild-
flache zu zeigen. Das Doorscope
spiegelt das Bild, und da es exzen-
trisch im Gebaude sitzt, scheint
der Grossteil der Eingeweide jen-
seits der Aussenwand zu liegen.
Alltaglich, sind Strassenreflekto-
ren in die Ostfassade eingelassen
und lberspriiht. Einige platzen

Dachaufsicht D Vue du
toit P Roof view
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Grundriss D Plan



Entwésserungsseite D Coté drai-
nage D Drainage side

Zugangsseite D Coté acces
D Entry side

Siidseite mit Nistpldtzen D Coté
sud avec nids D South side with
nesting area
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durch die Haut und schreiben den
Namen des Geb&dudes: WOS8.

Wasser, das vom Himmel
fallt, verursacht zwar ein verlok-
kendes Gerdusch, aber alle 13-
stern, wenn sie vom Regen Uber-
rascht werden. In den Niederlan-
den haben wir durchschnittlich
134 Regentage im Jahr. Da WOS8
ohne die traditionellen Details
auskommt, ist es vielleicht mog-
lich, diese unangenehmen nassen
Erlebnisse in angenehme zu ver-
wandeln, indem wir den Regen mit
dem Gebé&ude spielen und skulptu-
rale Effekte erzeugen lassen.
WOS8 erfindet die reiche architek-
tonische Tradition von Wasser-
speiern und Zisternen neu, die in
letzter Zeit ausgetrocknet zu sein
scheint.

In WOS8 sind Nistkéasten fiir
Mauersegler und Meisen einge-
bettet. Aushohlungen in der war-
men Siidfassade bilden ein ideales
Biotop fiir Fledermé&use. Die
ideale Nesthdhe fiir den Apus
apus (Lat.), eine spezielle Art von
Mauerseglern, liegt bei minde-
stens sechs Metern. Dies ent-
spricht genau der Gebaudehdohe:
ein lebendes Gesimse. NL Architects

Wasserspeier D Gargouille Langsschnitt D Section longitudi-
D Waterspout nale D Longitudinal section
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Detail Polyurethanfassade
D Detail fagade en polyuréthane
D Detail of polyurethane fagade

Fotos: Scagliola/Brakkee, Rotterdam

41999 Werk, Bauen+Wohnen 37



	Räume, Gegenstände und Bedürfnisse

