Zeitschrift: Werk, Bauen + Wohnen
Herausgeber: Bund Schweizer Architekten

Band: 86 (1999)
Heft: 3: Neues Wohnen Il : Individualisierung und Spezialisierung
Buchbesprechung

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.07.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

74 Werk, Bauen+Wohnen

...und ausserdem

Gleich mit zwei Museumsneu-
bauten in Amerika ist das Basler Ar-
chitekturbliro Herzog & de Meuron
beauftragt worden: Im Golden Gate
Park in San Francisco soll auf rund
25000 Quadratmetern ein neuer
Gebdudekomplex des De-Young-
Museums entstehen, auf dem Uni-
versitdtsgeldnde in Austin, Texas,
ein Neubau fiir das Jack S. Blanton
Museum of Art.

Unter dem Titel «Le Valais et
ses hasards» hat der franzdsische
Kiinstler Frangois Morellet im
Genfer Strassentunnel der Rue de
Valais eine Lichtarbeit mit kobalt-
blauen Leuchtstoffréhren realisiert,
die eine optische Verbindung vom
alten, gewdlbten Tunnelabschnitt
zur nun neu erstellten Betonkon-
struktion schafft.

Der Lehrstuhl Theorie der Ar-
chitektur an der Brandenburgischen
Technischen Universitat Cottbus or-
ganisiert eine Weltausstellung der
Weltausstellungen - aufbereitet

fiirs Internet. Fir lber 30 der ins-
gesamt 53 Weltausstellungen konn-
ten bereits Universitaten verpflich-
tet werden, weitere Kooperations-
partner, u.a. fiir die Weltausstellung
1851 in London oder 1876 in Phila-
delphia, werden noch gesucht. Infor-
mationen lber www.theo.tu-cottbus.
de/expo/

Das Berliner Hochbauamt Kreuz-
berg hat einen Architekturfiihrer
der kommunalen Bauten zusam-
mengestellt, der neben Schulen
unter anderem einige der fiir Berlin
typischen Gewerbehofe, eine ehe-
malige Maschinenhalle und Ge-
schaftshauser auffiihrt (Telefon 030
2588 28 04).

«CyberLouvre» nennt sich
der neu eroffnete, multimediale
Raum des Louvre, der an 10 Arbeits-
pldtzen einen zeitgeméssen Zugang
zu den immensen Schéatzen, Publika-
tionen und Archiven des Museums
ermoglicht.

Buchbesprechungen

Legitime Opposition
Léon Krier: Freiheit oder Fatalismus.
Prestel-Verlag, Minchen, London u.
New York 1998, 208 S., Fr. 47.80.
Fiir das materialistisch-tech-
nisch-naturwissenschaftliche Den-
ken, das das 20. Jahrhundert prégte,
hat sich der Epochenbegriff «Die
Moderne) eingebiirgert. Dieses Den-
ken hatte nicht eine Vermenschli-
chung, sondern eine Versachlichung
der Welt zur Folge, die heute in der
Globalisierung, sprich im Kapitalis-
mus pur, ihren Sieg feiert. In der Ma-
lerei diente der Begriff «Sachlich-
keity allerdings dazu, die Zustidnde
der modernen Massengesellschaft
hemmungslos zu kritisieren. Otto
Dix, Kathe Kollwitz und natiirlich Ge-
orge Grosz zeigten in ihren Bildern
die Verlogenheit, Sinnlosigkeit und
das Chaos des modernen Lebens.
Die Architekten verstanden in-
des den Begriff ganz anders. Sie
sahen im Hochseedampfer, im Auto-
mobil und im Flugzeug Formen, die
vollkommen dem eingangs erwahn-
ten Denken entsprachen. Aus ihrer
Sicht hinkten die Geb&ude dieser
rasend schnellen Erkenntnisent-
wicklung und der Entwicklung der
Formen einfach nur hinterher. Ob-
wohl sie weder Ingenieure noch
Naturwissenschafter oder Okono-
men waren — worauf Julius Posener

31999

(1904 -1996) hingewiesen hat -,
sprachen die modernen Architekten
wie Mathematiker von Funktionen,
die man zu integrieren hatte oder die
zu differenzieren waren. Eine Treppe
beispielsweise, die den simplen Sinn
und Zweck hat, den Hohenunter-
schied zwischen zwei Geschossen
bequem zu liberwinden, wurde jetzt
zur funktionalen Erschliessungszo-
ne. Dies dnderte zwar an der Treppe
an sich nichts, aber es hérte sich un-
geheuer modern an.

Ein weiteres Charakteristikum
der modernen Architektur war und
ist ihr Dogmatismus. Alles, was die-
sem Glauben nicht entsprach, wurde
ausgeblendet. Diese Einsamkeit ver-
einfachte ihre Bauauffassung nahe-
zu tunnelartig. Die sachlichen Archi-
tekten verstanden sich als einen
Verein, der in der Selbstbestatigung
und in der Sehnsucht nach einer
neuen Welt und eines neuen Men-
schen seinen Sinn sucht, als eine
geistige Bewegung, die ihre Bauauf-
fassung auf tiefere Einsichten griin-
det. Kein Wunder, wenn sich im mo-
dernen Lager keine echte Oppositi-
on ausbilden konnte. Roch doch
Opposition bzw. Kritik nach Verrat
an der eigenen Sache. Bei aller Mo-
dernitdt verlor man allerdings die
alte Weisheit aus den Augen, dass
jede geistige Bewegung verflachen

muss, wenn es keine Opposition im
eigenen Lager gibt.

Man versuchte Gebdudeformen
zu schaffen, die den modernen Fort-
bewegungsmitteln entsprachen, so-
dass die Architekten - &hnlich wie
die Schriftsteller — den Stoff so
formten, das Leute wie Gottfried
Benn «das Verloschen des Inhalts
zugunsten der Expression» konsta-
tieren konnten. So wurde eine gren-
zenlose Erwartung entfacht, die nur
sehr schwer einzulésen war. Diese
«Schuld der Moderney hat auch der
Maler Klaus Fussmann in seinem
gleichnamigen Buch gesehen, in-
dem er schrieb «die Kunst ist jetzt
manchmal nur noch ein Ziegelstein
oder ein Wort oder einfach ein
Gerdusch - so geartet findet sie im
kunsthistorischen Bereich Anhé&n-
ger. Andererseits darf sie auch
monstros kitschig sein, sodass es
uns erschlagt — auch das stosst auf
Verstandnis. Aber eine gliickliche
Symbiose von Handwerk und Geist,
das darf Kunst nicht mehr sein.»

Anhnlich hat es auch die Malerin
Anita Albus wahrgenommen, die in
ihrem Buch «Die Kunst der Kiinste.
Erinnerungen an die Malerei» (Eich-
born 1997) den Verlust der kiinstle-
rischen Mittel beklagt, die eigentlich
schon mit der Zerstorung der farbi-
gen Korper der Pigmente beginnt,
weil man im 19. Jahrhundert der in-
dustriellen Malmittelfabrikation aus
Kostengriinden den Vorzug gab. Sie
schreibt: «Der liebe Gott ist im De-
tail verborgen, wahrend der Teufel
en gros und en detail Gott simuliert.
Der Teufel der Maler steckt in der
Tube. Als Nihilist verabscheut er
Korper und verspricht daflir Tota-
litdt. So schlich sich mit dem Ge-
brauch der Konserve die teuflische
Dummbheit in die Malerei, die am
liebsten (den Ather in den Ather mit
Ather malt). Ihr Triumph hat die
Klage liber das verlorene Handwerk,
die wie ein roter Faden die Ge-
sprache, Tagebiicher und Briefe der
grossen Maler des vergangenen
Jahrhunderts  durchzieht, iber-
tlincht.»

Zu den wenigen Architekten,
die das zeitgendssische Bauen be-
urteilen und nicht nur im Strom
bloss mitschwimmen, gehdrt der
1946 in Luxemburg geborene Léon
Krier. Was Anita Albus und Klaus
Fussmann an der Malerei kritisieren,
sieht Krier in der modernen Archi-
tektur. Sie ist fiir ihn gleichsam zu
einem Gummibaum geworden, der
sich, seiner Wurzeln beraubt, vor
jedem neuen Zeitgeist verbiegt. Er
hat nun ein Buch mit dem Titel «Ar-
chitektur. Freiheit oder Fatalismus»
geschrieben, das im Herbst 1998
beim renommierten Prestel-Verlag

erschienen ist. Ahnlich wie die
amerikanischen Architekten Robert
Stern und Allan Greenberg greift
Krier auf die iberlieferten Formen
der Baukunst zuriick, weil er den un-
sterblichen Gedanken des «Zuhau-
ses) bauen mdchte. Den 208-seiti-
gen Text begleiten deshalb rund 225
Zeichnungen von der Hand Kriers,
sodass er die Antwort nicht schuldig
bleibt. Er zeigt neben seiner Satz-
baukunst, wie nach seinen Vorstel-
lungen ein Haus, ein Stadtteil oder
eine Stadt geformt sein sollte.

Krier fihrt hier vor, dass man
dem Diktat der Moderne nicht fata-
listisch folgen muss. So liegt es auf
der Hand, dass seine Bauten nicht
versuchen, die Formen aus der
Raumfahrt (Chip, PC und Digital-
technik usw.) nachzuahmen. Also
werden sich die Architekten, die sich
mit Haut und Haaren dem Bauen ver-
schrieben haben, das sich aus der
Entfremdung des Konkreten speist,
liber das Buch von Léon Krier argern;
sie sollten aber bei ihrem Verdruss
bedenken, dass die Kritik hier nicht
aus einem kunsthistorischen Mund
kommt, der nicht zu formen und
auch nicht zu stilisieren braucht,
sondern es ist der Zungenschlag
eines bauenden wie theoretisieren-
den Architekten unserer Zeit und
damit seine Opposition legitim.

Clemens Klemmer

Trivial und zugleich existentiell.
Die Geschichte des Wohnens hat
mehr als nur Spuren in unserer
Gesellschaft hinterlassen
Jirgen Reulecke, Hrsg.: Geschichte
des Wohnens, Band 3, 1800-1918 -
Das biirgerliche Zeitalter (zweiter
Teil einer Enzyklop&die von insge-
samt 5 Bédnden). Deutsche Verlags-
anstalt, Minchen 1997, 786 S., ca.
800 Abb., geb., DM 128.-.
Anlésslich seines Passagen-
werkes glaubte Walter Benjamin
feststellen zu kénnen, dass «das 19.
Jahrhundert wie kein anderes wohn-
slichtig wary. Dieses Verdikt kolli-
diert etwas mit dem «Wohnfetischis-
mus», den Alexander Mitscherlich
als pathologisch und typisch fiir
das Zentraleuropa unserer Tage be-
zeichnete, wobei ihm insbesondere
ein Verhalten sauer aufstiess, dass
zuerst auf «Sauberkeit und Ord-
nungy und erst dann auf die Beddrf-
nisse der Menschen und ihre Bezie-
hungen zueinander ausgerichtet ist.
Wie auch immer: «Wohneny scheint
nicht bloss eine Nebensachlichkeit
des Alltags zu sein, sondern para-
digmatisch fiir unsere Lebenswelt.
In einem holistischen Sinne die
Geschichte des Wohnens, der pri-
vatesten aller gemeinschaftlichen



Lebensformen, aufzuarbeiten, ist
ein so lobenswertes wie bislang de-
fizitdires Unternehmen. Wihrend
Stadt und Dorf, Arbeiter und Adel in
ihren Beziehungen zur Gesellschaft
und zur Offentlichkeit immer wieder
das Interesse der Forschung auf sich
gezogen haben, sind sowohl die
Wohnung als auch der Wohnungs-
bau, ihre sozialen, wirtschaftlichen,
kulturellen und politischen Zusam-
menhénge als Ganzes bislang eher
stiefmitterlich behandelt worden.
Umso besser, wenn diese Liicke nun
gefillt wird. In einer filinfteiligen
Enzyklopéddie zur «Geschichte des
Wohnensy hat Jiirgen Reulecke den
3. Band «1800-1918 - Das biirger-
liche Zeitaltern herausgegeben.
Damit liegt der zweite Baustein der
Reihe vor, nachdem im Sommer
1996 bereits Band 4 «1918-1945 —
Reform, Reaktion, Zerstérungy auf
die Biichertische gewandert war.

Die Menschen machen ihre Ge-
schichte nicht aus freien Stiicken,
so formulierte es einst Rosa Luxem-
burg, aber sie machen sie selbst. Bei
all der Eigenverantwortung fiir das
Schicksal gilt es zu vergegenwarti-
gen, dass es sich bei dem Zeitraum
etwa zwischen Franzosischer Revo-
lution und dem Ersten Weltkrieg um
eine Epoche handelt, in der sich
ein gewaltiger lebensgeschichtli-
cher Umbruch vollzogen hat, dessen
widerspriichliche Elemente man
unter dem Pauschalbegriff «Moder-
nisierung» subsumiert. Gewiss, es
verénderte sich nicht alles, vor allem
nicht gleich schnell: Ein neues Regi-
me hiess die Menschen keineswegs
andere Behausungen beziehen, und
die industrielle Revolution produ-
zierte mitnichten gleich neue Arten
des (Zusammen-)Lebens. Ohnehin
haben Mentalitaten einen langsame-
ren, von politischen Strukturen weit-
gehend unabhdngigen Zeitrhyth-
mus. Und: Wohnen in all seinen For-
men ist etwas Triviales und zugleich
Existentielles. Hier nimmt das fiir
jeden von uns prégende und Iden-
titat stiftende private Leben seinen
Anfang; von hier aus gehen wir - tag-
taglich — aus, und hierhin kommen
wir zuriick.

Doch die Wohnung als Riick-
zugsbereich, als Refugium, war im
19.Jahrhundert noch weithin ein De-
siderat. «Bauern, Heuerlinge, Land-
arbeiter, Tagelohner, Industriearbei-
ter, Handwerker, kleine Angestellte
und Unterbeamte: sie alle hatten
keinen Raum, in den sie sich zuriick-
ziehen konnten.» Insofern wies auch
das Verhéltnis zwischen Aussenwelt
und Privatraum keineswegs jene
strikte Polaritdt auf, die wir heute fir
unabdingbar halten. Es ist eine breit
angelegte Reise, die Adelheid von
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Saldern hier unternimmt, um zu
transportieren, «wie sich in den
Wohnstrukturen Privatheit und Of-
fentlichkeit in jeweils schicht- und
zeittypischer Weise miteinander
verschrankteny. Uberaus beengte
Verhéltnisse und bedriickende Zu-
stande waren an der Tagesordnung.
Mit «Dies Buch gehdrt dem Konig»
(1843) griff unter anderem Bettina
von Arnim — unter grossem offentli-
chem Aufsehen, aber ohne sichtba-
re Ergebnisse — den Missstand auf.
Dorn im Auge waren ihr die so ge-
nannten «Familienhdusery: eine Art
Vorlaufer der Mietskaserne, wie sie
beispielsweise Kammerherr von
Wiilcknitz um 1820 vor dem Ham-
burger Tor errichtete, als langge-
streckte Wohngeb&dude mit bis zu
hundert Einzelzimmern und Woh-
nungen mit einer Stube und Kiiche,
die nur von einem Mittelflur aus zu-
ganglich und demnach nicht abge-
schlossen waren.

In fiinf langen Essays, die je-
weils fiir sich ein Buch zu fiillen ver-
mogen, kreisen arrivierte Autoren
das Thema ein. Wahrend Jiirgen
Reulecke den Wandel der Lebens-
verhaltnisse analysiert («Die Mobili-
sierung der (Krafte und Kapitalen),
Frank Zadach-Buchmeier das Woh-
nen im institutionellen Kontext be-
leuchtet («Anstalten, Heime und
Asyle»), versuchen Clemens Wi-
schermann («Mythen, Macht und
Méngel») und Clemens Zimmermann
(«<Reformerisches Engagement und
offentliche Aufgaben») den deut-
schen Wohnungsbau im Urbanisie-
rungsprozess bzw. als sozialpoliti-
sche Herausforderung zu veran-
schaulichen. Ungemein bereichernd
ist Adelheid von Salderns Beitrag,
in dem sie ihr Augenmerk - und das
des Lesers - sehr beredt auf das
Spannungsfeld von Gegebenheiten
und Aneignungen richtet («Im
Hause, zu Hause»). Gerade weil der
Begriff des «Wohnens» kaum ein-
deutig beschrieben werden kann
und eine Abgrenzung zu anderen
Forschungsgebieten kaum maoglich
ist, erweist sich der hier gewédhlte
Ansatz — mit einem Biindel von Ein-
zelgeschichten ein facettenreiches
Panorama zu schaffen - als plausi-
bel. Herausgekommen ist eine wis-
senschaftlich fundierte, dabei fir
eine breite Offentlichkeit geeignete
Gesamtdarstellung. Allenfalls kran-
ken die Aufsdtze daran, mitunter
etwas langatmig zu sein.

Einen langen Atem indes wird
man auch brauchen, um diesen
Komplex zu durchdringen. Zwar ver-
dichtete sich seit dem Vormarz die
«Wohnungsfrage» mehr und mehr zu
einem Themenfeld der Politik, und
zugleich kristallisierte sich die Ten-

denz heraus, Wohnungs- als Famili-
enpolitik zu verstehen und zu be-
treiben. Anderseits aber |16ste man
sich auch nach der Einfiihrung der
Gewerbefreiheit in Teilen des Hand-
werks und ausserhalb der grossen
Stadte nur zégernd von der sozial
immer problematischer werdenden
Identitdt von Arbeits- und Wohnge-
meinschaft unter patriarchalischer
Aufsicht, dem sogenannten «Logis-
weseny. Nur mahlich, prozesshaft,
mit vielschichtiger Uberlagerung
gingen (und gehen) solche Verédnde-
rungen vonstatten, die (auch) ver-
haltens- und mentalitatsbedingt
sind. Teils nebeneinander laufend,
teils ineinander verknault, mussten
sich viele unterschiedliche Faden
und Fallstricke erst zu einem
Themenstrang  zusammenfinden.
Wahrend die Genossenschaftsbe-
wegung verstarkt auf Selbsthilfe
bei der Wohnungsversorge setzte,
baute die sichin den Siebzigerjahren
organisatorisch verfestigende So-
zialhygienebewegung vornehmlich
auf staatliche und kommunale In-
strumente. Eine ihrer wichtigsten
Grundlagen war die Forderung, dass
der Boden der Stadte gesaubert wer-
den miisse, um das Aufsteigen ge-
fahrlicher «miasmatischer» Diinste
zu verhindern. Dennoch dauerte es,
bis man Wohnungen als verhaltens-
pragendes Milieu identifizierte und
daraus die Folgerung zog, sie miss-
ten angemessen gross und gut aus-
gestattet sein.

Die baulichen Rahmen, inner-
halb deren das tatsachliche Leben
verortet wurde, gerieten mitunter zu
seltsamen Zwitterwesen, irgendwo
zwischen sozialem Ausgleich und
hochstmdglicher Rendite pendelnd.
Sogar die prominente «Marga-
rethenhohey in Essen ldsst sich so
lesen: Die Kruppsche Siedlung steht
einerseits im Einflussbereich der
aufziehenden reformerischen Gar-
tenstadtbewegung, gehorcht aber
anderseits den paternalistischen
Vorstellungen des Werkwohnungs-
baus, dessen Gesamtarrangement
«beim (gebildeten) Betrachter das
vom Biirgertum ersehnte und dem
Arbeiter zugedachte Gefiihl von
Ruhe und Uberschaubarkeit bewirkt
und die Idylle eines agrarischen
Gemeinwesens schaffty (Zimmer-
mann). Aus immer wieder neuem
Blickwinkel wird dargelegt, dass ein
Haus nicht (nur) Kunstwerk, sondern
in erster Linie Gebrauchsgegen-
stand ist und als solcher die Bediirf-
nisse der Bewohner erfiillen muss.
Indes, im Wohnungsbau - wie auch
in der Entwicklung der modernen
Kultur - Iasst sich die generelle Ten-
denz konstatieren, dass das viel-
schichtige «leib-seelische Phéano-

men» menschlicher Wohnbediirfnis-
se auf objektivierbare und messba-
re Zweckkategorien reduziert wird.
Und mit dieser von Max Weber als
«Entzauberung der Welt» bezeichne-
ten Entwicklung verkiimmert die
Teilhabe des Menschen an seiner
Wohnumwelt.

Was den einen der ¢Salony, war
den anderen die «gute Stube». Und
wenngleich das Leben hier mitunter
in disfunktionaler Nichtbenutzung
erstarrt sein mag, identifikatorisch
und symbolisch war es von kaum zu
unterschatzender Bedeutung. Das
birgerliche Familien- und Wohnmo-
dell, das etwa in der Mitte des 19.
Jahrhunderts zum Tragen kam, gilt
heute zumeist als ein «hegemonia-
lesy Kulturkonzept, das anderen
Klassen und Schichten aufoktroyiert
wurde.

Allerdings haben die in diesem
Modell implizierten Vorstellungen
von Lebensqualitat sich de facto bis
heute als ausserordentlich attraktiv
erwiesen. Wer von uns bréauchte sie
auch nicht, die «eigenen vier Wande»
mit einer bestimmten, vermeintlich
individuellen Ausstattung. Sie ste-
hen fiir das unantastbare Innere, das
Refugium eines jeden. Wo sonst
wenn nicht hier, gilt das faustische
«hier bin ich Mensch, hier darf ich
seiny. Dabei — oder deswegen - gibt
es wohl kaum einen Bereich des mo-
dernen Lebens, in dem die Behar-
rungskrafte jahrhundertealter Tradi-
tionen derart ausgeprégt sind. Das
vorliegende Buch, das eher zum wie-
derholten Blédttern denn zur strin-
genten Lektire verfiihrt, 1adt jeden-
falls zum kritischen Nachdenken
liber das Wohnen ein. Miissen wir
uns nicht alle der Einsicht in die Not-
wendigkeit beugen, dass es einer
personellen Ausgestaltung von Iden-
titdt und Geborgenheit augen-
scheinlich bedarf — und sei es in
immer gleichen Schablonen?

Robert Kaltenbrunner

Die Vitrine im Salon der Stadt
Der Akademieneubau und
Giinter Behnischs Sicht der
Dinge

«Der Pariser Platz. Die Akademie der
Kinsten, von Glinter Behnisch. Jovis
Verlag, Berlin 1997, 78 S., 30 sw-
Abb., br., DM 29.80.

Dass der aktuelle Sparzwang in
Berlin als Geissel wider das Neue
wirksam wird, ist alles andere als
eine grundlose Befiirchtung. So
manch prominentes Bauvorhaben
harrt noch immer der Realisierung,
weil im Ergebnis immer neuer Kas-
senstiirze die notwendigen Gelder
gesperrt werden. Eines der heraus-
gehobensten darunter, die neue



Akademie der Kiinste, wird nun in
einer so schmalen wie ungewdhnli-
chen Publikation bedacht. Giinter
Behnisch selbst, in Personalunion
Mitglied und Architekt der Akade-
mie, meldet sich zu Wort. Zum Ent-
wurf, zu seinen Umsetzungsproble-
men - und in eigener Sache.

Der besonderen Bedeutung des
Pariser Platzes — nicht nur Entree
und Salon der historischen Stadt,
sondern auch (dank des Branden-
burger Tores) symbolgeladener Ort
der Wiedervereinigung - glaubte
man in Berlin Rechnung tragen zu
miissen, indem eine Gestaltsatzung
die vermeintlichen Bliitentraume
einer Neubebauung bandigen sollte.
Giinter Behnischs Entwurf, aus einer
Akademie-internen Konkurrenz 1994
siegreich hervorgegangen, fand auf
offizieller Seite wenig Gegenliebe. Er
fige sich nicht ein, so hiess es.
Dabei ist er eine Adaption seines
Vorgangerbaus, des Palais des Gra-
fen Arnim-Boitzenburg, und zugleich
ein Spiel mit Transparenz und Ge-
schichte. Durchaus etwas, das als
«kritische Rekonstruktiony interpre-
tiert werden kdnnte. Aber nein, es
sollte (zunachst) nicht sein.

Behnisch nun, das ist weithin
bekannt, konnte sich damit nicht
rechtanfreunden. Nurindirekt klingt
an, dass das Fassadenkostiim des
Hotels Adlon (Architekten: Patsch-
ke /Klotz) seine Sache nicht ist. Das
Mittelmass des Gediegenen ist of-
fenbar eher den Regeln geschuldet,
die «beamtete Architekteny im vor-
auseilenden Gehorsam erlassen
haben, als der mangelnden Kreati-
vitat der freischaffenden Kollegen.
Von den Architekten, mit denen er,
Behnisch, gesprochen habe, sei ein-
zig Kleihues nicht gegen solche Vor-
gaben gewesen. Frank O. Gehry, der
kalifornische Baumeister der Deut-
schen Genossenschaftsbank, habe
in einem Interview erklart, dass er
die Gestaltungsregeln fiir nicht an-
gemessen hielte; um so mehr be-
dauert Behnisch, dass jener nicht
habe dagegen kampfen wollen.

Giinter Behnisch, der aufrichtig
besorgt den schwindenden Anteil
des Demokratischen am offentli-
chen Leben beklagt und in seiner Ar-
chitektur zu thematisieren sucht,
liefert in seinem Biichlein Hinter-
grindig-Informatives zum Konzept
«seinesy Akademie-Neubaus und zu-
gleich einen Kommentar zum Bau-
geschehen in Berlin. Dass darin eine
gewisse Bitterkeit ob seiner persén-
lichen Erfahrungen mitschwingt,
kann man nachvollziehen. Dass sich
darunter auch eine gute Portion Res-
sentiment («der mentale Abstand
zwischen dem deutschen Sidwe-
sten und Berlin ist einfach zu grossy)
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mischt, hatte allerdings nicht sein

missen. Robert Kaltenbrunner

Versammlung osmanischer
Formensprachen

Henri Stierlin: Tiirkei. Von den
Seldschuken zu den Osmanen.
Taschens Weltarchitektur.

Benedikt Taschen Verlag, Kéin 1998,
237 S., DM 39.95.

Der mosaische, der romisch-
katholische und der mohammeda-
nische Glaube sind die drei grossen
monotheistischen Religionen des
Orients und des Okzidents. Fiir
Dante Alighieri (1265-1321) war
Mohammed ein «Antichristy, fiir
Francois Marie Arouet (1694-
1778), der sich Voltaire nannte, ein
«skrupelloser Heuchler», und erst
Johann Wolfgang von Goethe (1749 -
1832) sah in ihm einen Religions-
stifter. Sein Urteil riihrte aus der
Hinwendung zu orientalischen For-
men, als er 1814 die Ubersetzung
des persischen Diwans vom wohl be-
deutendsten lyrischen islamischen
Dichter Hafis (1310-1392) durch
den Wiener Orientalisten Joseph von
Hammer-Prugstall (1774-1856) in
die Hand bekam. Zwei Jahre spater
schloss Goethe die Arbeiten an
seiner grossen lyrischen Dichtung
«Westostlicher Diwany ab. Ebenso
wie die Alten Israels untersagte
Mohammed die Malerei, und so fand
im Islam die Kunst ihren starksten
Ausdruck in der Dichtung und in der
Baukunst.

Die Syrer waren Meister in
der Hausteintechnik. Die Babylonier
wussten die Kunst des Backstein-
mauerwerks brillant zu handhaben.
So entstanden in ihren Léandern
Gussgewodlbe, gerilistlos ausge-
fiihrte Ziegelgewdlbe, Kuppeln und
Tonnen, um damit grossere Raume
zu iUberdecken. Zugleich verfeiner-
ten sie ihre Rdume, indem sie auf
die halbkreisférmigen oder para-
bolischen Tonnen Ovoidkuppeln mit
trichter- oder kegelférmigen Trom-
pen auf die quadratischen Wande
setzten. Hinzu kam, dass die Orien-
talen zuerst den Spitzbogen als de-
koratives, dann als konstruktives
Bauelement einsetzten, mit dem sie
ihre Kuppeln bildeten. Uberhaupt
setzte der Orient mit der Bogenform
Zeichen. Egal ob es der Hufeisen-
bogen, der Kleeblattbogen oder der
Zackenbogen war, iberall Uber-
spannt der Bogen im Orient Rdume,
die Ruhe und Kontemplation aus-
strahlen und der Religion wie pro-
fanen Zwecken dienen. Dazu gesellt
sich das abstrakte Rankenorna-
ment, die Arabeske, die die Rdume
in einer unendlichen Variations-
breite dekorativ liberzieht.

Mit der Teilung des romischen
Imperiums durch Diokletian (284 -
305)im Jahre 286 n.Chr. spaltet sich
die antike Welt der Aurelier in ein
west- und ein ostromisches Reich
auf. Die Byzantiner, die neuen Her-
ren des ostrémischen Reiches, tref-
fen auf die Baukunst der Syrer und
der Babylonier, die sie iibernehmen.
Kein Wunder, wenn die Byzantiner
im Laufe der Zeit zu den besten
Kuppelbaumeistern des friihen Mit-
telalters aufsteigen. Hohepunkt
ihrer Baukunst ist der Bau der Hagia
Sophiaim Jahre 532 n. Chr. mit einer
Hohe von 55,6 Metern und einem
Kuppeldurchmesser von sage und
schreibe 33 Metern, wobei Kreis,
Quadrat und Oktogon sich in der
Kugel vollenden, die sich zur Kuppel
wolbt. Im Gegensatz zum Langhaus,
der Basilika, erscheint der Raum der
Hagia Sophia entmaterialisiert, und
durch die bewusste Zentrierung aller
Baukdrper auf einen Mittelpunkt
hin ermoglicht die Raumkunst eine
Aufwertung der dort stattfindenden
Versammlungen zum Gottesdienst.

In der Zeit der ersten Habsbur-
ger gelingt es 1288 Osman |., der bis
1326 regiert, nach zahlreichen Feld-
ziigen im ehemaligen ostromischen
Reich einen osmanischen, d.h. einen
tirkischen, im Zeichen des Islam
stehenden Staat aufzubauen. Natiir-
lich sahen Osman und seine Nach-
folger die Bauleistungen der By-
zantiner, sodass die Kuppel zum
Synonym fiir islamische Baukunst
avancierte. Und genau hier setzt das
vorliegende Buch von Henri Stierlin
ein, der 1928 in Alexandria geboren
wurde und ein Kenner der islami-
schen Welt ist, wobei seine Frau
Anne den vorliegenden Band aus-
gezeichnet bebildert hat. Stierlin
schildert die 600-jahrige osmani-
sche Baukunst in einer pragnanten
Sprache, die mit den Bildern stets
korrespondiert. Er weist zugleich
darauf hin, wie eng eigentlich die
Baukunst der Zisterzienser mit der
der osmanischen Baumeister ver-
woben ist. Schliesslich zeigen die
Zisterzienserkirchen in Bonmont,
Fontenay, Le Thoronet, L’Escale-
Dieu, alle zwischen 1130 und 1180
entstanden, mit ihren Spitztonnen
und -bdgen die gleichen Konstruk-
tionselemente wie die seldschuki-
schen Karawansereien aus dem
frilhen 13. Jahrhundert. Die «ein-
zige plausible Erklarung» — so der
Schweizer Autor - liegt darin, dass
die syrisch-armenischen Baumeister,
die die ersten gewagten Kirchen-
bauten mit Kielbogengewdlben nach
Christi Geburt schufen, nach der
Schlacht bei Mantzikert (1071), das
zwischen Mittelmeer und Kaspi-
schem Meer liegt, ins Abendland

flohen. Kaiser Romanus V. Diogenes
(1068 -1071) von Byzanz hatte nicht
nur das Gefecht gegen die islami-
schen Turkvolker verloren, sondern
er geriet in ihre Gefangenschaft,
worauf sie Syrien, Paldstina und
Jerusalem eroberten. Schliissig ver-
mag der Autor zu verdeutlichen, wie
die osmanische Baukunst mit Stei-
nen eine Geborgenheit in Gott und
in der Welt zu erzeugen suchte und
dieses Bestreben auch die christ-
liche Baukunst von der Spatantike
bis zum Barock hin pragt. Weitere
Biicher von Henri und Anna Stierlin
zur Weltgeschichte der Architektur

sind wir gespannt. Clemens Klemmer
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