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Stadt-Objekt

Historische und stadtebauliche Aspekte

Das Kultur- und Kongresszentrum Luzern stellt eine der spekta-
kularsten architektonischen Attraktionen dar, die in letzter Zeit in
der Schweiz gebaut wurden. Jean Nouvels Werk profitiert dabei von
der hochst prominenten landschaftlichen und stidtebaulichen Si-
tuation, die es zu einer ungewdhnlichen Komposition von Kérpern
unter einem weit auskragenden Dach verarbeitet. Das Kultur- und
Kongresszentrum Luzern ist dariiber hinaus ein Paradebeispiel fiir
eine Form von Stadtmarketing, die die Mittel der Architektur sehr
bewusst in den Dienst wirtschaftlicher Uberlegungen stellt — was
im vorliegenden Fall der architektonischen Qualitdt des Neubaus
jedoch in keiner Weise Abbruch tut.

Luzerns Lage am unteren Ende des Vierwaldstattersees, am Aus-
fluss der Reuss, ist unbestritten eine der schonsten Stadtsituationen
tiberhaupt. Gleichzeitig See- und Flussstadt, profitiert der Ort von
einer ausgesprochen pittoresken Einbettung in die bewaldeten Hiigel
der Voralpen, in idealer Sichtdistanz zu den steil aufragenden Inner-
schweizer Alpen. Zusammen mit den zum Teil sehr gut erhaltenen
- oder rekonstruierten — Bauwerken aus dem spiten Mittelalter und
der frithen Neuzeit zeigt sich die Ansicht der Luzerner Altstadt auch
heute noch beschaulich und romantisch.

Wie alle Ortschaften an Gestaden war das vorindustrielle Luzern
noch nicht auf das Gewasser hin orientiert, selbst wenn es als Um-
schlagplatz vom Land- bzw. Flussweg auf den Seetransport an der
Transitroute tiber den Gotthard eine wichtige Funktion ausiibte. See-
und Flussufer bildeten sozusagen die Riickseite der Stadt und wur-
den dementsprechend nur sporadisch wahrgenommen, beispiels-
weise beim Uberqueren der Reuss, die schon in frither Zeit an der
engsten Stelle tiberbriickt worden war.

Im Gegensatz zum rechten Luzerner Seeufer, das sich als Folge
des sich entwickelnden Tourismus mit der Errichtung der Grand-
Hotels Schweizerhof, National und Palace im Laufe des 19. Jahr-
hunderts in eine herrschaftliche, stadtebaulich wohl abgestimmte
Aussichtsfront mit Quaianlage verwandelte, verharrte das linke See-
beziehungsweise Reussufer in einer Art provisorischem, stellenwei-
se auch heute noch unbefriedigendem Zustand. Die Problematik
ergab sich aus dem Umstand, dass das mittelalterliche Luzern auf der
linken Seite einen verhaltnismissig kleinen Briickenkopf gebildet
hatte, von dem aus flussaufwirts, zum See hin, schlecht bebaubares
Riedland das Gegentiber zur «mehreren Stadt» am rechten Ufer bil-
dete. Diese Landereien zwischen der Kappelbriicke und dem «Inse-
li», einer schon im See liegenden, dem Riedland vorgelagerten Insel,
kamen erst mit der Anlage des ersten Bahnhofs und der grossziigi-
gen Erschliessung des ebenen linksufrigen Gelindes hinter dem mit-
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telalterlichen Briickenkopf, dem nachmaligen Hirschmattquartier,
unter einen gewissen Bebauungsdruck. Vorlaufig diente jedoch das
Bahnhofumfeld als Umschlagplatz vom Land zum See. Hinter dem
Bahnhof siedelten sich Werfteinrichtungen und Industrie-, Handels-
und Gewerbebetriebe an. Mit dem Neubau des Bahnhofs 1894 bis
1896 wurde auch die Gleisfiihrung verdndert. Die Bahn umfahrt seit-
her in grossem Bogen das griinderzeitliche Hirschmattquartier, der
Kopfbahnhof bildet jetzt das Gegentiber zum Schweizerhof, und zwi-
schen Gleisanlagen und Seeufer hinter dem «Inseli» verbleibt ein
schwierig zu bebauendes Restgelande.

Die so entstandene Situation war durch zwei stadtraumliche
Probleme gekennzeichnet, deren planerisch-architektonische Bewal-
tigung die Eingriffe des 20. Jahrhunderts beschiftigte. Zum einen
uferte die Bebauung Richtung Nordosten buchstablich aus, war doch
die Bahnhoffrontfassade um die Breite des Bahnhofplatzes land-
warts zurlckversetzt, sodass der von Nord nach Ost drehenden
Uferpartie jeglicher raumliche Halt fehlte. Zum andern war das
Restgeldnde zu klein, als dass sich eine eigene, stadtebaulich rele-
vante Struktur hatte entwickeln konnen, auch wenn Ansitze einer
Blockrandbebauung entstanden. Aber das Gelande blieb raumlich
nach wie vor vage definiert, mit geometrisch ungiinstigen Bauplat-
zen, eingeengt von Gleiskorper und Seeufer — in hervorragender Lage
hingegen, optimal erschlossen und mit herrlichem Blick auf Altstadt,
See und Berge.

1901 wurde neben dem Bahnhof eine Halle fiir das Eidgenossi-
sche Schiitzenfest errichtet: eine potemkinsche Holzkonstruktion,
mit mittelalterlich anmutendem Antlitz zur Stadt hin, eine echte Vor-
wegnahme von Disneyland-Architektur. Das Dauerprovisorium be-
herbergte von 1902 bis 1910 das Kriegs- und Friedensmuseum und
diente anschliessend als Veranstaltungshalle, bevor es 1931 dem von
Armin Meili erbauten Kunst- und Kongresshaus weichen musste.

Auch der «Meili-Bau» 16ste die schwierige Situation zwischen
Bahnhof und Seeufer nicht. Er zementierte vielmehr die unartiku-
lierte Ausdehnung des Bahnhofplatzes, von dem mittels gartneri-
scher Massnahmen der so genannte Europaplatz direkt vor dem
Meili-Bau abgeteilt wurde, und liess den Ubergang vom Bahnhof-
platz zum Inseliquai raumlich in der Schwebe. Der kubisch gehalte-
ne, an den Rationalismus der 30er-Jahre italienischer Pragung erin-
nernde Meili-Bau vereinte einen basilikaartigen Konzertsaal mit 1100
Sitzplatzen im Zentrum der Anlage mit den Raumen fiir das Kunst-
museum in den oberen Geschossen. Verschiedene Aus- und Um-
bauten, so unter anderem der Anbau einer Vorhalle Anfang der 70er-
Jahre, trugen nicht eben zur Verbesserung seiner raumlichen und
architektonischen Qualitdten bei. Da auch der bauliche Zustand

Foto: Doris Fanconi
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Plan der Stadt Luzern, 1901. Unterhalb der
Planmitte das Bahnhofquartier mit der
1901 erbauten Schiitzenfesthalle (heutiger
Standort des Kultur- und Kongresszen-
trums). D Plan de la ville de Lucerne, 1901.
Au-dessous du centre du plan se situe le
quartier de la gare avec la halle des fétes de la
Société de tir construite en 1901 (situation
actuelle du Centre de culture et de congres).
D Plan of Lucerne, 1901. Below the middle

of the plan is the station district with the
Schiitzenfesthalle built in 1901 (site of the
new Culture and Congress Centre).

Alle Fotos falls nicht anders bezeichnet:
Philippe Ruault

Ubersetzungen ins Franzosische:
Roberto Grecuccio



Projekt

Bauherrschaft: Tragerstiftung Kul-
tur- und Kongresszentrum Luzern
Architekten: Architectures Jean
Nouvel, Paris

Projektleiterin AJN: Brigitte Métra
Assistenten der Projektleitung:
Joélle Achache, Marie-Héléne
Baldran, Didier Brault, Sandro Car-
bone, Giinther Domenig, Xavier
Lagurgue, Denis Laurent, Philippe
Mathieu, Eric Nespoulous, Julie
Parmentier, Matthias Raasch, Mar-
kus Rothlisberger, Beth Weinstein,
Stefan Zopp

Ingenieure: Tiefbau + Tragkonstruk-
tionen: Electrowatt Engineering AG
und Pliiss+Meyer Bauingenieure AG;
Audiovisuelle Einrichtungen: Infra-
plan; Biihnentechnik: Planungs-
gruppe AB

Berater: Szenographie: Jacques

Le Marquet; Akustik: Russell John-
son — ARTEC

Malerarbeiten, Farben, plastische
Arbeiten: Alain Bony, Henri Labiole

Daten

Beginn der Studien: Juni 1992
Verfeinertes Vorprojekt: Juli 1993
Baubewilligung: November 1994
Baubeginn: Januar 1995

Dossier fiir Submissionen:

Mérz 1995

Dossier definitive Ausflihrungs-
plane: 1996-1997

Abschluss 1. Phase: August 1998
Abschluss 2. Phase: Dezember
1999

Programm

Kultur- und Kongresszentrum mit

- einem Konzertsaal (1840 Platze)

— einem Probesaal

- einem multifunktionalen Saal
(900 Plétze)

- einem Kongresssaal (300 Plat-
ze), acht Konferenz- und
Bankettrdumen, Ausstellungs-
foyers

- einem Museum mit 2400 m?
Ausstellungsflache, 400 m?
Empfangsbereich, 180 m? Ver-
waltung und 630 m? Neben-
raumen

— 3 Restaurants, Biiros und Be-
triebsraumen

Nutzflache: 22 000 m?

Bruttoflache: 35000 m?

Anlagekosten: SFr. 205000 000.-

(ca. FF 850000000.-)
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zu wiinschen {ibrig liess, drangte sich Mitte der 80er-
Jahre eine funktionelle und architektonisch-stadte-
bauliche Neubewertung des Meili-Baus auf.

Das stadtebauliche Umfeld hatte sich zwischen-
zeitlich stark verandert. Nach dem Brand des Bahn-
hofs 1971 wurde praktisch die Gesamtheit der bahn-
gebundenen Hochbauten ersetzt, angefangen beim
Bau entlang des Inseliquais tiber das Postbetriebszen-
trum mit Parkhaus hinter dem Kunst- und Kongress-
haus, die Gewerbeschule entlang der Bahnhofhalle bis
zum neuen Empfangsgebaude mit der verglasten Vor-
halle, welche wie der alte Bahnhof auf eine Flucht mit
der urspriinglichen Hauptfront des Kunst- und Kon-
gresshauses zu stehen kam (vgl. dazu «Werk, Bauen +
Wohnen» Nr. 3/1991, «Dossier Bahnhof»). Der Meili-
Bau stand jetzt ein wenig verloren in einer einsprin-
genden Ecke der Bahnhofliberbauung, die ihrerseits
beziiglich der Platzsituation vor dem Empfangsge-
baude keine wesentlichen stadtebaulichen Neuerun-
gen mit sich brachte.

Eine aufgrund des neuen, einen qualitativ hoch-
stehenden Tourismus fordernden kulturellen Leitbilds
Luzerns vom Stadtrat in Auftrag gegebene Kultur-
raum-Studie miindete Ende der 80er-Jahre unter an-
derem im Vorschlag, das Kunst- und Kongresshaus
durch einen leistungsfahigen, multifunktionalen Neu-
bau zu ersetzen. 1989 wurde ein entsprechender Pro-
jektwettbewerb ausgeschrieben, aus dem das Projekt
von Jean Nouvel, Emmanuel Cattani und Partner,
Paris, siegreich hervorging.

Das Programm iiberliess es den Teilnehmern, ob
der Meili-Bau ins neue Konzept integriert werden soll-
te oder nicht. Nouvels Wettbewerbsentwurf liess ihn
denn auch bestehen, allerdings eingepackt in eine vol-
lig neue Gebaudehiille unter einem weit auskragen-
den Dach, in die vom See her der neue grosse Kon-

zertsaal mit 2000 Plitzen in Form eines Schiffs hin-
einstiess. So vordergriindig plakativ der Entwurf auch
schien, er enthielt bereits alle relevanten Elemente der
nachmaligen Losung: die Dominanz der horizontalen
Dachplatte, die Komposition von Einzelkorpern, den
Bezug zum Wasser. Obwohl Nouvel in beiden Wett-
bewerbsstufen die Rahmenbedingungen klar verletzte
— er baute in den See hinein -, wurde sein Projekt nach
langem Hin und Her doch zur Weiterbearbeitung her-
angezogen.

Das Projekt hat sich seither in wesentlichen
Aspekten gelautert. Es vereint unter dem gemeinsa-
men grossen, quadratdhnlichen Dach von ca. 100 Me-
tern Seitenlange den grossen Konzertsaal im Osten,
den so genannten Stadtsaal als multifunktionales
Grossauditorium im Zentrum und den Kongressbe-
reich im westlichen Baukorper. Die Raume des Kunst-
museums befinden sich iiber dem Kongressbereich
und dem Stadtsaal.

Da fiir die Bauten im See definitiv keine Bewilli-
gung in Aussicht stand, liess Nouvel das Dach seitlich
so weit auskragen, dass es bis an den See heranreicht,
ja sogar leicht dariiber hinausragt. Das «angedockte
Schiff> des Konzertsaals entfiel, er wurde unter dem
Dach «an Land» parkiert. Anderseits holte Nouvel das
Wasser in den Bau hinein, indem ein dem Bau vor-
gelagertes Becken ausgehoben wurde, von dem aus
sich zwei kanalahnliche Wasserstrassen beinahe bis
an die riickwartige Front des Neubaus erstrecken.
Diese Wasserstrassen unterstreichen die Eigenstan-
digkeit der drei unabhingigen Baukorper. Konzeptio-
nell konnte man diese Kanale zwar kritisieren, denn
ihr Nutzen ist explizit bildlich-kompositorisch. Die
zu erwartenden bewegten Lichtreflexe des Wassers
im Innern des Baus werden diesen Makel wohl tiber-
spielen.
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Erleichternd wirkte sich aus, dass die Denkmal-
pflege den Meili-Bau schliesslich — schweren Herzens
- zum Abbruch freigab; zu kompliziert gestaltete sich
dessen Integration, beziechungsweise zu ungiinstig der
Kosten-Nutzen-Effekt einer Erhaltung. Die Glashiil-
len wurden in der Folge und gegentiber dem Wettbe-
werbsprojekt auf die einzelnen Kuben zuriickgenom-
men, was die Dramatik des auskragenden Dachs zu-
sdtzlich erhohte. Das Kunstmuseum wurde erst im
Laufe der Projektierung — entgegen den Ergebnissen
der Kulturraum-Studie - wieder ins Raumprogramm
aufgenommen. Neben der Musik und den Kongres-
sen ist so auch die bildende Kunst unter dem gleichen
Dach zu finden, und das Zentrum erhebt damit sei-
nen multifunktionellen Anspruch sicherlich zu Recht.
Trotz des komplizierten, uneinheitlichen Programms
erscheint die raumliche Gliederung des Baus tiber-
sichtlich und nachvollziehbar, nicht zuletzt auch
dank der mannigfaltigen Aussenraumbeziige, die die
Orientierung wesentlich erleichtern kénnen.

Die verwendeten Materialien konnen vor der
endgiiltigen Fertigstellung noch nicht im Zusammen-
hang beurteilt werden. Harte, glatte Oberflichen do-
minieren — poliertes Holz fiir die Aussenhiille des
von der iibrigen Konstruktion baulich abgetrennten
Konzertsaals, Stahl-Glas-Fassaden, zum Teil mit sta-
tisch eingesetztem Glas, lackiertes Lochblech, gross-
formatige Fassadenbleche, Streckmetalle, geschliffene
Steinboden, Glas auch im Innern, alles vielfarbig. Nur
die profilierten Gipsoberflachen des Konzertsaals sind
weiss gehalten, angeblich ein Entscheid des Meisters,
der von der Schlichtheit des weissen Saals so beein-
druckt gewesen sein soll, dass er sein urspriingliches
Konzept einer vom Dunkelblau ins Rot verlaufenden
Farbgebung fallen liess. Fiir die Musiker, insbeson-
dere die Stardirigenten der Internationalen Musik-
festwochen, kam dieser Kurswechsel alles andere als
ungelegen, denn sie hatten sich von Anfang an vehe-
ment fiir einen «neutralen» Saal eingesetzt. Im unbe-
spielten Zustand erscheint der weisse Saal gegentiber
der barocken Vitalitit des Gebdudes enttiauschend
priide, wie ein Fremdkorper. Hoffentlich wird die
Lichtregie diesbezliglich einiges zu kompensieren
wissen.

Schiitzenfesthalle, 1901 (nachma-
liges Kriegs- und Friedensmuseum),
Ansicht von Nordwesten. D Halle
des fétes de la Société de tir, 1901
(par la suite, Musée de la guerre et
de la paix). Vue du nord-ouest.

D Schiitzenfesthalle, 1901 (later the
War and Peace Museum), view from
the north-west.
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Kunst- und Kongresshaus, 1931
bis 1933, Architekt: Armin Meili.
Ansicht von Norden, urspriing-
licher Zustand.

D Musée d’art et Maison des Con-
gres, 1931-1933. Architecte: Armin
Meili. Vue du nord, état d’origine.

1™

D Art and Congress Building,
1931-1933, architect: Armin Meili.
View from the north, original state.

Jean Nouvel, Emmanuel Cattani
und Partner: Wettbewerbsentwurf
fiir das Luzerner Kultur- und
Kongresszentrum, 1990. Modell
Uberarbeitung. D Jean Nouvel,

Emmanuel Cattani et Associés: des-
sin de concours pour le Centre de
culture et de congrés de Lucerne,
1990. Maquette retravaillée.

D Jean Nouvel, Emmanuel Cattani
and Partners: sketch of the competi-
tion project for the Lucerne Culture
and Congress Centre, 1990. Revised
model.



Flugaufnahme des Bahnhof-
quartiers, 1991, mit den Neubau-
ten des Bahnhofs, vor Abbruch
des Meili-Baus.

D Vue aérienne du quartier de la
gare, 1991, avec les nouveaux bati-
ments de la gare, avant la destruc-
tion du batiment de Meili.

D Aerial view of the station district,
1991, with the new station, before
demolition of the Meili building.
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Kultur- und Kongresszentrum
Luzern, Situation Dachaufsicht
P Centre de culture et de congrés
de Lucerne. Situation vue de la
toiture. D Culture and Congress
Centre, Lucerne, site roof view
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Mit dem Neubau des Kultur- und Kongresszen-
trums sind endlich auch die stadtebaulich-raumlichen
Verhiltnisse im Bereich von Bahnhof- und Europa-
platz geklirt worden. Allein das diesbeziigliche Po-
tential von Nouvels Projekt hitte damals gentigt, des-
sen ersten Rang im Wettbewerb zu rechtfertigen.
Keines der iiber 60 anderen Projekte hatte auch nur
ansatzweise eine ahnlich tiberzeugende Massnahme
vorgeschlagen wie Nouvel mit seiner horizontalen
Dachplatte, die den Vorbereich des Kultur- und Kon-
gresszentrums raumlich klar fasst, ohne ihn seitlich ab-
zuschliessen. Aber das Dach leistet noch viel mehr: Es
definiert eine horizontale Raumtranche, in die hinein
die drei Baukorper gestellt sind und die je nach Stand-
ort die unterschiedlichsten Elemente von Stadt und
Landschaft mit integriert. Mittels Spiegelungen, Ver-
dunkelungen, prizise ausgestanzter Guckoffnungen,
verschleierter Verglasungen usw. arbeitet diese Ar-
chitektur ihren stidtebaulichen und landschaftlichen
Umraum in sich hinein und wird damit zu einem sei-
ner reprisentativen Bestandteile. Die Raumtranche -
sie ist weder Innenraum noch Aussenraum - verleiht
so dem Bau eine produktive, mehrfache Ambivalenz,

Kultur- und Kongresszentrum
Luzern, Situation Erdgeschoss

D Centre de culture et de congres
de Lucerne. Situation au rez-de-
chaussée. D Culture and Congress
Centre, Lucerne, site ground floor

sowohl architekturriumlich als auch semantisch. Zu-
gleich Vorder- wie Hintergrund der Altstadt und der
grandiosen See- und Bergkulisse, erscheint der Kom-
plex zunichst fremd (moglicherweise ist er deshalb
absichtlich in zu dunklen Farbtonen gehalten?!). Er
nimmt weder historische Anleihen auf, noch schafft
er ein dezidiertes Gegenbild zur typischen Luzerner
Morphologie oder zum Altstadtambiente. Auch han-
delt es sich nicht um ein selbstreferentielles Objekt,
das den Ehrgeiz einer Autorenhandschrift verkorpern
wiirde. Das Kultur- und Kongresszentrum verschafft
sich seine Bedeutung vielmehr als ein Zeichen, das
nichts Bestimmtes reprisentiert; es bricht auch die
Dominanz der Luzerner Altstadtikone nicht. Diese er-
scheint hingegen durch die Prasenz des vermeintlichen
Fremdkorpers augenfilliger und vor allem zugleich ab-
strakter. Im iibertragenen Sinn wird das historische
Stadtbild gespiegelt, und es relativiert sich dadurch
selbst als eine Moglichkeit unter vielen anderen Stadt-
bildern. So gesehen ist Jean Nouvels Kultur- und Kon-
gresszentrum ein wirklich offenes Kunstwerk.

Ernst Hubeli, Christoph Luchsinger

Kultur- und Kongresszentrum
Luzern, Ansicht von Westen mit
Bahnhofvorplatz P Centre de
culture et de congres de Lucerne.
Vue de I'ouest avec la place de

la gare. D Culture and Congress
Centre, Lucerne, view from the west
with the station square
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process of continual re-generation
brought about by the unceasing
movement and change of the
space-suggestive surface (the re-

a self-generated site which is in the
flection of the water).

impression is not of a space creat-
ed by architectural means but of

D Rez-de-chaussée

Erdgeschoss
> Ground floor
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Der Makrokontext ist gepragt von
der legendaren Aussicht in die
idyllische Berglandschaft um den
Vierwaldstadtersee. Fokussiert
von der Altstadt, bildet das Kul-
tur- und Kongresszentrum deren
Vordergrund. Augenfallig tritt
das Dach in Erscheinung, das —
auf einen diinnen Strich reduziert
— den gesamten Gebdudekom-
plex scheinbar schwebend uber-
spannt. Das verselbststandigte
Element ist ein zweiter, kiinst-
licher Horizont, der die Aufmerk-
samkeit auf den Horizont der
Berglandschaft verstarkt —

sie scheint der Stadt nédher zu
riicken.

Le macro-contexte est carac-
térisé par la vue idyllique sur le
paysage de montagnes autour du
Lac des Quatre cantons. Encadré
par la vieille-ville, le Centre de cul-
ture et de congres en forme le
premier plan. Ce qui frappe le plus
au premier abord, c’est la toiture,
qui, réduite a une mince ligne,
semble flotter en tension au-des-
sus de I’ensemble du complexe.
Cet élément qui parait s’envoler
est un deuxieme horizon plus artifi-
ciel, qui accentue I'attention que
I’on porte sur I’horizon constitué
par le paysage de montagnes,
qui, lui, semble se rapprocher de
la ville.

The macro-context, on the
other hand, is determined by the
legendary view of the idyllic
mountain landscape around Lake
Lucerne. Seen from the Old Town,
the Culture and Congress Centre
looks like the foreground of this
landscape. The roof - reduced to a
thin line — seems to hover sus-
pended over the whole complex, a
second, artificial horizon which
focuses attention on the outline of
the mountains and appears to bring
them closer to the town.
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Schnitt AA D Coupe AA D Section AA

Niveau 1 D Level 1
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Schnitt BB D Coupe BB D Section BB

Niveau 2 D Level 2

Unverkennbar bildet das neue
Kultur- und Kongresszentrum
einen Massstabsprung im stadte-
baulichen Muster von Luzern. Er
entsteht nicht allein durch die
Grosse, durch die augenfillig
eigenwillige Form oder durch die
prominente Lage. Es ist die
Summe unterschiedlicher archi-
tektonischer Gesten, Eigenschaf-
ten und Eigenschaftslosig-
keiten, die dem Komplex eine
gesamtstadtische Prasenz verlei-
hen, welche die Frage aufwirft,
ob dieses neue architektonische
Objekt in Zukunft die urbane
Eigenart von Luzern prégen und
ob es gar wie ein Katalysator
auf die stadtische Entwicklung
einwirken wird.

Il est indéniable que le nou-
veau Centre de culture et de con-
gres représente un saut d’échelle
dans le tissu urbain de Lucerne,
saut qui n’est pas seulement fonc-
tion de la dimension, de la forme
originale qui est frappante ou
de I'importance du lieu. C’est bien
plus la somme des gestes architec-
turaux différents, des qualités et
des manques de qualités qui con-
férent au complexe une présence
urbaine totale. Ainsi, la question se
pose de savoir si le caractere
urbain particulier de Lucerne saura
apprécier ce nouvel objet archi-
tectural et s’il agira comme un
catalyseur pour le développement
urbain de la ville.

The new Culture and Congress
Centre represents an unmistakable
and gargantuan breakaway from
the scale of the urban pattern
of Lucerne. This is the outcome not
only of the building’s size, its con-
spicuously unusual form and its
prominent position, it is the sum of
the different architectural ges-
tures, qualities and non-qualities
which lend the complex an integral-
ly metropolitan presence that gives
rise to musings about whether
this new architectural object will
have a determining influence on
the future urban character of
Lucerne, and whether it will act as
a catalyst — which Aldo Rossi
ascribed to “primary elements” —
for the city’s development.



Bei der Wasserspiegelung unter
dem Vordach handelt es sich
nicht um einen blossen Movie-
Effekt, vielmehr um ein architek-
tonisches Konzept, das die

Frage nach der «Darstellung» des
offentlichen Raumes aufwirft.
«Offentlichkeit ist heute ja in er-
ster Linie ein mediales Phdnomen
geworden, wahrend die urbane
Offentlichkeit sich in uniiber-
blickbar viele Teiloffentlichkeiten
mit ihren eigenen und wechseln-
den Codes aufgesplittet hat.

Die Offentlichkeit existiert nicht,
weder raumlich noch medial.

So sind die traditionellen Zeichen
und Formen, welche Offentlich-
keit mit den Mitteln der Platz-
gestaltung konstituieren wollen,
obsolet geworden.

En ce qui concerne le miroite-
ment de I'eau sous la face in-
férieure de la toiture, il ne s’agit
pas a ce propos d’un simple effet
cinématographique, mais bien
plus d’un concept architectural, qui
veut répondre a la question de la
«représentationy de I"espace public
contemporain. «Le caractére de
ce qui est publicy est devenu avant
tout aujourd’hui un phénomene
médiatique, tandis que I'espace
public urbain fait voler en éclats
beaucoup du caractere public mal
défini de certains lieux avec
leurs propres codes qui changent,
et les a rendus impossibles a
embrasser d’un seul regard. Ainsi,
les signes et formes traditionnels,
lesquels cherchent a constituer
le caractére public d’un lieu avec
les moyens traditionnels de
I'aménagement de la place, sont
devenus obsolétes.

Far from being a mere “movie
effect”, the reflection of the lake
water under the projecting roof is a
concept aimed at resolving the
problem of the “rendering” of pre-
sent-day public space. Nowadays,
the quality of “public” is first and
foremost a medial phenomenon,
whereas urban public life is split up
into a confusion of innumerable
public areas each with their own,
individual and changing codes.
Thus the traditional symbols and
forms which purport to constitute
public life and space through
the medium of spatial design are
obsolete.
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Niveau 3 D Level 3
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Schnitt DD D Coupe DD D Section DD

Niveau 5 D Level 5

Die Mittel der Entmaterialisierung
dienen nicht nur dem transpa-
renten Raumfluss oder blossen
Spiegelungen, sondern auch
medialen Effekten. So ist etwa
das Unterdach eine Projektions-
flache fiir surrealistische Motive:
Der See wird zum Himmel.

Les moyens de la dématériali-
sation ne servent pas que I’'espace
transparent du fleuve ou de sim-
ples miroitements, mais aussi des
effets médiatisés. Ainsi, la face
inférieure de la toiture est une
sorte de surface de projection pour
des motifs surréalistes: le lac de-
vient ciel.

The methods of dematerialisa-
tion do not solely intend to create
mere reflections or a transparent
spatial flow. Rather, the underside
of the roof is used as projection
plane for surrealistic motives: the
lake becomes the sky.



Im Kultur- und Kongresszentrum
versammeln sich unterschied-
liche Referenzen von Raum-
vorstellungen buchstéblich unter
einem Dach: einerseits die Auf-
I6sung des Raumes in den &éffent-
lichen Raum, anderseits die
«Riickkehr zum Koérper» (Paul
Virilio) in Form von kryptischen
Réumen.

Dans le Centre de culture et
de congres se retrouvent différen-
tes références de représentations
spatiales, littéralement sous un
seul toit. D’une part, la dissolution
de I'espace dans I’espace public;
d’autre part, «le retour au corps»
(Paul Virilio) sous la forme de
chambres cryptiques.

In the Culture and Congress
Centre, widely varying spatial con-
cepts are gathered together under
one roof: on the one hand the
dissolution of spatiality in expand-
ing public space, on the other
a cryptic orchestration of space
which demands a “return to corpo-
reality” (Paul Virilio), and which
is at one and the same time scaf-
folding and figure.
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Schnitt FF D Coupe FF D Section FF

1. Untergeschoss D 1Ter sous-sol
D 1st basement

91998  Werk, Bauen+Wohnen 2 1



g
t

SSSSS

D Dessin d’exécutio
de la salle qui sailli
er D Execution drawi

ere
e foyer

ttttt

dans le fo:
ing into t

pour larri

Ausfiihrungszeichnung fiir die
Riickseite des Saals, die in da
Foyer rag

A

XX LSOO N\
G900 s AN
(KX it \\
N XZE TR ﬂf/
T\ t,

Y

Vi

N
0
/1

% \
\,\\ 2540 w_
XA AN X

NS T, S

NS
el =)
XS]
E A
,,NE&N\“\\\\
/)

\\\\\\\\\\ \\\ . \\
\n\v\ \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ v < V4 \\
AN

\\\\\\\‘\\

IM‘.'
%-—
/]

<\

22 Werk, Bauen+Wohnen 9 1998



i s

Eingangsfront zum Kulturzentrum
D Fagade d’entrée au centre cultu-
rel D Fagade with the entrance to
the Culture Centre

Detail der verglasten, sechs
Meter hohen Eingangsfront

D Détail de la fagade d’entrée vitrée
de six métres de haut D Detail of
the glazed, six-metre-high entrance
fagade
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Seiten 24/25:

Foyer im Erdgeschoss P Foyer
du rez-de-chaussée D Foyer on the
ground floor

Foyer im Obergeschoss D Foyer
du premier étage P Foyer on the
1st floor

Foto: Doris Fanconi
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