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Esplanade Kommentare zur Zircher Lehrtatigkeit von Aldo Rossi, Teil I

Viele Mythen, ein Maestro

Aldo Rossi stellt ein Bindeglied in die Gegenwart dar, sobald man sich
seine Fahigkeit vor Augen halt, zwischen allgemeinen, objektivierbaren, «wissen-
schaftlichen» Fragen der Architekturkultur und einer personlichen Poesie und
Handschrift zu vermitteln. Mehr als liber sein gebautes Werk erreichte der im
vergangenen Sommer Verstorbene diese Verkniipfung iiber seine Lehrtatigkeit,
die einer ganzen Architektengeneration in einer Ubergangszeit eine neue
Projektionsfliche anbot. In der Dezembernummer haben wir die Resultate einer
Umfrage zu Rossis legendarer Lehrtatigkeit an der ETH publiziert. Mit ihren
Kommentaren haben ehemalige Schiiler, Assistenten und Kollegen auch das
Umfeld charakterisiert, das der Gastdozent aus Mailand im Ziirich der siebziger
Jahre vorfand. Mit Beitrdgen von Max Bosshard, Andreas Herczog, Marcel Meili,
Bruno Reichlin und Fabio Reinhart schliessen wir diese Untersuchung ab.

Marcel Meili
Subjektivitit als Herausforderung an die Architektur  Ich glaube, dass uns zumindest
zwei Erkenntnisse aus Aldo
Rossis Ziircher Zeit bis heute beschaftigen: Zunachst wurden wir gewahr, dass seine
Formel von der Autonomie der Architektur nicht nur das «Innere der Disziplin» festge-
schrieben hat, sondern damit natirlich auch ein «Ausseres» in Spiegelschrift dazu-
geschrieben, was vermutlich von Bedeutung ist. Und zweitens: Erst die Einsicht, dass
Architektur unabdingbar ein rationaler kollektiver Tatbestand ist, vermag entwerfende
Subjektivitdt tatsachlich herauszufordern. Diese beiden Thesen wurden durch Rossis kryp-
tisches Diktum in Schach gehalten, dass ihn Architektur im Grunde gar nicht interessiere.
Das legt den Schluss nahe, dass die zweite mit der ersten Erkenntnis zusammen denkbar
ist. Daran arbeiten wir, unter anderem.

Bruno Reichlin
Unberechenbar, unnachahmlich  Der Einfluss, den Aldo Rossi auf mich als Architekt und
Liebhaber der Geschichte hatte, spielte sich in mehre-
ren Phasen ab. Die wichtigste féllt in die Zeit vor meiner Assistenz an der ETH.
Zwischen 1961 und 1967 bin ich Student. Aus Hang zur Kultur und aus Lokal-
patriotismus lese ich mit Verzug Rogers «Casabella» und stosse auf erste Texte von Rossi,
die er zwischen 1956 und 1964 geschrieben hat. Von einem Foto im Passbildformat am
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Anfang eines Artikels schaut mich ein blutjunger Aldo Rossi im weissen Hemd, artig wie
ein Konfirmand, mit ernster, beinah finsterer Miene an. Wer ist dieser «Jiingling», der mir
den Sedimayr der «Revolution der modernen Kunst» erklart, oder die Architektur der Auf-
kldrung nach Kaufmann; der mich mit Loos, Behrens, aber auch mit Ungers und Atelier 5
bekanntmacht?

1967 lese ich «L'Architettura della citta». Ab Winter 1968 als Stipendiat in
Florenz, verbringe ich mehrere Monate in der Bibliothek, um die in den Anmerkungen
zitierten Texte und Autoren zu studieren: Marcel Poéte, Maurice Halbwachs tber die «Kol-
lektive Erinnerung», Willy Hellpach, Carlo Cattaneo und viele andere. Und ich suche nach
einer mdglichen Vermittlung zwischen meinen rudimentéren Interessen fiir die Semiotik
und dem Strukturalismus von de Saussure und einem typologisch-morphologischen Zu-
gang zur Architektur, wie ihn Rossi vorschlagt. 1969 beruft mich Klaus Koenig als ausser-
ordentlicher (d.h. wohlwollender) Assistent an den Lehrstuhl fir Geschichte der moder-
nen Architektur — und ich realisiere, dass Aldo Rossi Jahre zuvor, als Koenig in Venedig
lehrte, mein Vorgénger gewesen war. Mit Witz und Anekdoten angereichert, erzéhlt mir
Koenig von einer, beziglich Temperament und Ideologie, unmaglichen Zusammenarbeit.
Koenig schlagt mich als Mitarbeiter bei «Casabella» vor — der «Casabella» von Bernas-
coni, die Rogers hinausgeworfen hat. Ich habe das unbestimmte Gefthl, immer auf der
falschen Seite zu stehen... Die unvergleichliche Myriam Tosoni, Vestalin von «Casabella»
und spdtere Adressatin ungezéhlter «Postkarten» von Jacques Gubler, sprach schliesslich
im Alltag mit mir Gber Rossi.

Die Ausstellung, die Aldo Rossis Ankunft in Zlrich vorausging, gab Fabio
(Reinhart) und mir endlich die Gelegenheit, die Projekte des Maestro naher kennenzuler-
nen. Fabio engagierte sich in einem begeisterten Hin und Her zwischen der Via Madda-
lena in Mailand und dem Globus-Provisorium; beladen mit Neuheiten, die er mit sanfter
Gewalt von den Gestellen in Rossis Mailander Biro gezerrt hatte. Die Ausstellung trans-
portierte ein Sammelsurium von mit hauseigenen Mitteln umgesetzten rossianischen Bil-
dern: die Pfeiler des Globus-Provisoriums in schwarzes Papier eingepackt, Stellwénde
Marke ETH zu einer «rossianischen Toblerone» zusammengefiigt, eine riesige Polyester-
kugel, die man irgendwo im Haus aufgetrieben hatte, usw.

Zu jener Zeit richtete sich unsere Neugierde als Entwerfende auf den Minima-
lismus und die Land Art (eben war der berihmte Katalog von Germano Celant erschie-
nen), und wir liessen uns durch seiltanzerische Ubungen im Stile Queneaus oder Gaddas
inspirieren, da wir Karikatur und Spott liebten.

Die «grosse Schlange» von Broni, das Rathaus von Scandicci und vor allem das
Teatro della Pilotta in Parma, die wir als entsprechende lllustrationen des in «L'architettura
della citta» (naiverweise?) enthaltenen theoretisch-doktrinaren Korpus verstehen, mildern
unser Gefuhl der Randstandigkeit und die Versuchung, uns selbst zu beldcheln. Am Ende
beginnen wir daran zu glauben, dass eine neue Architekturperiode angebrochen ist, die
auf einer sozialisierten, rationalen und kritischen Kulturgeschichte beruht, belebt durch
die kihle Leidenschaft der Autoren — Schriftsteller, Historiker, Philosophen —, die wir
bewundern. Als logische Folge davon verwenden Fabio und ich, nun endlich Assistenten
bei Aldo Rossi, all unsere geistigen Fahigkeiten auf die «Reduktion» seiner Theorien und
Projekte auf ein kohdrentes, sich selbst erklarendes Ganzes von Aussagen. Nicht aus ein-
faltigem Fundamentalismus heraus, sondern aus padagogischer Uberzeugung: um den
Studenten das Ansammeln und Einordnen des vermittelten Wissens zu erleichtern, um
den Mythos des Schaffens aus «Eingebung von oben» zu zerstéren, der uns Modelle und
Beispiele erspart hatte. Denn wir waren Uberzeugt, dass ein rationales Konstrukt Raum
lasst fur kritische Distanzierung und Ablehnung, indem es die Gefahr der Schwarmerei
vermindert. «La mossa del cavallo» — um einen schénen Titel von Viktor Sklovskij zu



zitieren — der «Rdsselsprung» bleibt dem Maestro vorbehalten, der uns (im besonderen)
und die Studenten durch die Grossztigigkeit seines Urteils Uberrascht, weil er verschie-
denste Standpunkte einnimmt und auch jene Ergebnisse zu verstehen sucht, welche «die
padagogische Maschinerie» der Hochschule aus Prinzip unterbunden hatte.

Grossherzig und ironisch nannte Aldo Rossi uns beide die Borromini der Ten-
denza. Was nicht verhindern konnte, dass wir, als wir in den vier Wanden unseres eige-
nen Biros den Beitrag fur die XV. Triennale in Mailand entwarfen, Mihe hatten, unseren
Ausdruck zu finden, obschon wir ein volles Jahr «Rossi» gelehrt hatten. Dies ging so weit,
dass wir in blanker Verzweiflung beschlossen, ein «rossianisches Projekt» zu machen. Das
System Rossi entwarf an unserer Stelle und brachte uns in die unbequeme und etwas
lacherliche Lage des «arroseur arrosé» (des begossenen Begiessers).

Da wir auch die personlichen Hintergriinde des Projektes fir den Friedhof San
Cataldo in Modena naher kannten, waren Fabio und ich erschittert. Zu einem Zeitpunkt,
in dem der Beruf des Architekten kulturell, sozial und politisch am Boden war, nahmen
wir jene echte und angemessene architektonische Meditation wie das Versprechen einer
neuen Legitimitat entgegen, einer kulturell allméchtigen Architektur, die Geschichte und
Gesellschaft, Literatur und Entwurf, politisches Bewusstsein und Biografie miteinander ver-
séhnte. Wahrend kostlicher sonntaglicher Besuche im Maildnder Biro 6ffnete Aldo seine
Schranke: segnende San Carlo-Statuen, fragmentierte Architekturen, Pferdeskelette im
Galopp kindigten eine autobiografische Wende an.

Eine von Martin Steinmann und mir angeregte Umfrage fir die «Archithese»
entsprang unserer Uberzeugung, dass Aldo Rossi der Zeitschrift seine seit «L'architettura
della citta» neusten theoretischen Vorstosse anvertrauen wirde. Rossis knapper, dusserst
personlicher Brief an die beunruhigten Redaktoren, der den bezeichnenden Titel «Una
educazione realista» trug, war eine Warnung und eine heilsame Lektion zugleich.

1) Weder die historiografische Forschung, die typologische Mechanik noch die
«gute Sache» der Padagogik lassen sich auf Aldo Rossi anwenden.

2) Es bringt nichts, auf den Maestro als Vorkampfer einer modernen «Bewe-
gung» zu setzen. Die autobiografische Wende bezeichnet gerade diese Absage, auf die
er im warmen Nest der «Architettura Razionale» gehofft hat. Um so gelegener kam, um
dies publik zu machen, die etwas konspirative Nummer der «Archithese».

Wahrend der Jahre in Zurich profitierten Fabio und ich vor allem in seinen Vor-
lesungen vom unermudlichen, omnivoren und scharfsinnigen Aldo Rossi. Krauss, Roussel,
Savinio, Schwob usw. stapelten sich auf den Nachttischen der Schlafmditzen, die wir waren.
Sie goénnten uns keinen Schlaf, hohlten uns die Gesichter und untergruben unsere
Gesundheit. Aldo hielt sich bedeckt bezlglich seiner literarischen Neigungen, aber ich
glaube, dass er bei jenen Autoren manch geschriebene Erfindung und poetischen Entwurf
bewunderte. Aldo Rossi floh vor eindeutigen Botschaften. Dazu eine Anekdote: Sie geht
zurlck auf die kurze gemeinsame Erfahrung im Zusammenhang mit dem Entwurf fur die
«citta analoga», welche die Besucher der Biennale in Venedig empfangen sollte und der
«Gegenwart der Vergangenheit» gewidmet war. Mit Fabio und Eraldo Consolascio hat-
ten wir — rational und konsequent, wie wir waren — ins Zentrum der Stadt den Ursprung
aller Dinge, das heisst, eine Versinnbildlichung der «machina mundi» gesetzt. Aldo ent-
fernte sie und 6ffnete so ein grosses ikonografisches und raumliches Loch, das er mit vier
Figuren besetzte, die sich bis in alle Ewigkeit unter einem Sternenhimmel ergingen. Ver-
argert beseitigte er auch das Theater-Auge von C.N. Ledoux, das spéttisch von oben rechts
herabblinzelte, und vertauschte es mit einer Engelsfigur von Tanzio da Varallo. Aber wer
ist dieser Engel, der mit ausgebreiteten Armen das Zentrum der Komposition bezeichnet?
Aldo-Moses, der die Tafel der «citta analoga» der Gemeinschaft der Architekten widmet?
Oder ein anderer Scherz, noch scharfsinniger und autobiografischer?
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Unberechenbarer, unnachahmlicher Aldo Rossi der siebziger Jahre, die er durch-
lebte — wie die franzosische Wendung «bralant la meche par les deux bouts» besagt —,
indem er die Kerze von beiden Enden her abbrannte.

(Ubersetzung aus dem Italienischen: C.Z.)

Fabio Reinhart
Lernen in Rossis analogem Haus  Rossis Lehre entwickelte sich vor dem Hintergrund der

brutalen Abbruchwelle, den ungeztgelten baulichen
Zerstérungen, welche ziellos, taub und blind gegenuber allen Anspriichen waren und nur
dem unmittelbaren Gewinn gehorchten. Von der Soziologie und der Psychologie wurde
zudem de profundis auf die sterbliche Hulle der Architektur angestimmt, die als tot erklart
wurde.

Gegenlber diesen Prozessen, welche dazu beigetragen haben, die Stadt in
einen feindlichen und fremden Ort fur ihre Bewohner zu verwandeln, hat sich Aldo Rossi
beharrlich gewehrt — auf der Basis der Humanitat und der Geschichte als Ausdruck der
«memoria», des kulturellen und kollektiven Wissens.

Was war der Sinn der Architektur, und wie kann man ihn wieder finden? Er
schlug rationale und konkrete Methoden vor, um diese Frage zu beantworten.

Die Legitimation und die Hauptfragen der Architektur sind immer identisch:
heute, sowie gestern und morgen. Auf die entsprechenden Themen konnte Rossi auch
die nebensachlichsten Diskussionen zuriickfiihren. Wéahrend des Zeitraumes seiner Lehr-
tatigkeit in Zurich, entwickelte er die Idee der «Citta analoga», die spater zur entwerferi-
schen Methode wurde.

Die Berufspraxis und die im Kurs von Rossi ausgetibte Lehrtatigkeit haben sich
in einem Projekt der Stadthausanlage in Zurich (mit Bruno Reichlin und Heinrich Helfen-
stein) verschmolzen; es handelt sich um eine sinnbildliche und programmatische Arbeit,
in der wir die Lehre von Rossi auf eine positive akademische Art formuliert haben, indem
ein spezifisches Problem erkannt und losgelést von der Notwendigkeit einer konkreten
Realisierung interpretiert wird.

Wichtiger als der Kurs selber sind fur mich die Reisen mit Aldo gewesen -
einerseits wegen der langen Diskussionen; anderseits fir die Lehre, welche in seiner Seh-
weise einen Ausdruck fand.

Fir mich war die Arbeit am Theater Carlo Felice (Genua) eine grosse Befriedi-
gung: Als Mitarbeiter berufen, wurde ich spéater als Koautor anerkannt. Jenseits personli-
cher Manifeste, gilt die Freude dem Beitrag zu einer stidtischen Architektur, in der das
Leben des Einzelnen mit der Gemeinschaft verschmilzt.

Die Faszination, die von Rossi ausging, griindete in seiner Humanitat, in seinem
ausserordentlichen kulturellen Wissen, bereichert durch eine scharfsinnige und agile
Intelligenz. Im Laufe der Zeit gewann Rossi — sowohl als Architekt als auch als Maler und
Schriftsteller — den seltenen Reiz eines Kiinstlers, dessen ceuvre einen dauerhaften Wert
erreicht. Seine Aufmerksamkeit galt dem Erinnern und den nimmerwéhrenden Themen;
er vernachlassigte die Moden, war vielmehr interessiert am kompetenten Dialog. Sei es im
Umgang mit Prominenten oder Unbekannten; mit Vorliebe bewegte er sich im Span-
nungsfeld anderer Disziplinen und anderer Meinungen, ohne seine eigene Position je als
personliches Manifest zu verstehen.

Im Tessin wird —im Gegensatz zur Restschweiz — die Architektur wie eine Staats-
religion betrachtet. Sie ist in einer einzigen Kirche organisiert: mit Papst und Bischéfen,
die sich in vierhundertvierundvierzig teilen, um den Santo uffizio zu regieren, mit der Kon-
gregation De Propaganda Fide und einer Schar von Messdienern mit Weihrauchfass und



Weihrauch. In diesem Kontext ist Rossi ein Haretiker, ein besonders hinterlistiger — man
lasst sich mit ihm besser nicht in Dispute ein, auch weil die Bezugsautoritaten der Parteien
unter sich unvertraglich sind.

Mit Bruno Reichlin begegnete ich Rossi, nachdem wir uns fir semiotische Leh-
ren einerseits und denkmalpflegerische Fragen anderseits interessiert hatten; die Vertie-
fung dieser Themen entsprach auch dem Bedurfnis, die Ausbildung am Polytechnikum zu
erweitern. Unsere Forschung orientierte sich 1971 an Rossis Arbeiten. Wie wir stellte er
das Projekt ins Zentrum und recherchierte tGber ahnliche Fragen, fur die er Gberzeugende
Antworten fand.

Einige Architekten haben die Lehre von Rossi tbernommen, andere haben seine
Lehre «lbersetzt». Es handelt sich um zwei Arten, Schulden bei ihm zu machen. Einige
prahlen damit, und einige verleugnen sie... Ich betrachte die Position der «Ubersetzer»
als die weisere — entscheidend ist schliesslich nur die Qualitat des Resultates.

Drei Schlisselworte kennzeichnen meine Lehrtatigkeit an der ETH Zurich:
Autodidakt (das didaktische Ziel), Atelier (das didaktische Instrument), die Analogie (das
entwerferische Instrument). Das Ziel war die Verknlpfung meiner in der Scuola tecnica
ausgereiften Lehrerfahrung mit der «rossianischen Orthodoxie».

Im Unterschied zu Rossis Lehrinhalten wéhlten wir andere Orte des Entwerfens
(die Peripherie der Stadt Zirich), andere architektonische Referenzen (triviale Formen des
Alltags) sowie das Experiment mit anderen Gestaltungsprozessen (anders als die Parataxis).

Rossis Tatigkeit als Lehrer, Forscher und praktizierender Architekt waren drei
verschiedene Ausdrucksformen, um dem gleichen Erkenntnisprozess zu folgen, welchen
er auch auf die Malerei und die Literatur ausdehnte.

Er hatte ein aussergewohnliches Gedachtnis und eine einzigartige Konzentra-
tionsfahigkeit, die ihn befahigten, sofort den Kern eines Problems zu erkennen — verbun-
den mit der Geschwindigkeit, Entscheidungen zu treffen und Umsetzungen zu finden.
Seine intellektuelle Lebhaftigkeit ndhrte er standig durch viele Lekttiren und ausgedehnte
Reisen — begunstigt durch einen biologischen Rhythmus, der ihm erlaubte, nur knapp funf
Stunden zu schlafen.

Alles in seinem Buiro spiegelte sein Engagement und seine Ideen — von der M&b-
lierung, den Gesten der Mitarbeiter, der Mobilitat und der geistigen Vitalitat, bis zu sei-
nen Kontakten. Es gab Lieblingsobjekte und Kunstobjekte, das Offentliche und das Pri-
vate vermischten sich, Phasen der Arbeit figten sich zusammen und zerlegten sich, was
von der Natdrlichkeit und einer Art innerlicher Ordnung bestimmt war. Btcher und Bilder,
von aussen durch die Blrofenster sichtbar, vermittelten entsprechende Zeichen der Vor-
liebe fir einen Typus Kultur, welcher in diesen Rdumen produziert wurde. Es war kein «pro-
fessionelles» Biiro, sondern ein Ort des Wohnens, das «analoge Haus» seiner Ideen.

(Ubersetzung aus dem lItalienischen: Franca Comalini)

Andreas Herczog
Friihe Bilderstrategien Nach den etwas rigiden, aber durchaus aufregenden und lehr-
reichen Jahren formalpolitischer Logik, nach der Architektur
wenig mit Architektur zu tun hat, offerierte Rossi die Befreiung von schwermitigem Den-
ken und stillte zugleich die antithetische Sehnsucht: Architektur ist Architektur. Es war das
Versprechen der Toskana-Fraktion.

Ihr Anspruch war allerdings hoch; eine Art geschichtliche Vergegenwartigung,
was wenig mit der Rekonstruktion traditionellen architektonischen Handwerks zu tun
hatte. Eher mit der Herausforderung, die Bildergewalt der Architektur wieder gesell-
schaftsfahig zu machen.
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Rossi konstruierte eine dialektisch-ikonografische Aufriistung der Architektur-
geschichte inklusive der Geschichte der modernen Architektur. Das war allerdings keine
neue intellektuelle Erfindung, doch war es ein attraktiver Augenblick fiir die Antithese,
Architektur als autonome Disziplin fur die Gegenwart neu zu etablieren.

Dieser Anspruch war gerade flir Rossi — bewusst oder unbewusst — eine
lllusion. In Wahrheit inszenierte er mit allen denkbaren, expressiven Mitteln einen melan-
cholischen Abschied vom Autonomieverstandnis, gerade weil ihm klar war, dass eine Re-
aktualisierung eher eine private denn eine kollektive Angelegenheit wird.

So ist es auch kein Zufall, dass Rossis Architektur mit der IBA in Berlin ins
Blickfeld riickte und zugleich ihre Bedeutung besonders deutlich veranschaulichte: Nach
der stadtebaulichen Tabula rasa und den Kahlsanierungen hatten Rossis Architekturbilder
etwas Verséhnliches.

Obwohl Bilder 6konomische und politische Prozesse nicht lenken, kénnen sie
durchaus einen politischen Willen dsthetisch verstarken. Vor dem Hintergrund anwach-
sender Widerstande gegen die Stadtzerstérungen driickte sich der politische Wille damals
mit einer sprunghaft ansteigenden Macht der Denkmalpflege aus, welche eine — nicht fur
Italien, aber fir die Schweiz und Deutschland — neue Form des Stadtebaus durchsetzte.
Bauliche Modernisierungen wurden unsichtbar gemacht, sei es durch die bildertreue
Rekonstruktion von Fassaden, ganzer Gebaude oder durch Gebdudeaushéhlungen. Das
Bild des Stillstandes — dies war die politische Dimension der Asthetik — federte den Protest
ab, ohne ihm freilich stattzugeben.

In diesem Zusammenhang exportierte die Toskana-Fraktion den — in Italien
langst praktizierten — politisch-asthetischen Kompromiss in den Norden. Freilich ist die
«rossianische Version» keine blosse Denkmal-Architektur, sondern eine, die mit den gro-
ben baulichen Mitteln der Gegenwart bewerkstelligt wird und so durchaus einen aktuel-
len Ausdruck erhalten kann, insbesondere durch pointierte Verfremdungen. Hinter Rossis
lkonografie verbirgt sich nicht nur eine Bilderpolitik, sondern auch eine architektonische
Handschrift. Sie scheint der eigenen Lehre zu widersprechen, so wie (fast) alle Rossi-Bau-
ten als Rossi-Bauten erkennbar sind. Der Widerspruch ist freilich keiner — es ist gewisser-
massen der «rossianische Griff» in die dialektische Trickkiste, was ihn zum Adorno-Schiiler
der Architektur machte: So wie die Trennung von Theorie und Praxis ein zivilisatorischer
Fortschritt sein kann, ist Rossis Architekturlehre durchléssig. Sie verabschiedet und rekon-
struiert gleichzeitig konventionelle Berufsbilder, sie weckt die Hoffnung, dass jeder Archi-
tekt einer Lehre folgen und dennoch seiner Sensualitat freien Lauf lassen kann. Diese
Vielbddigkeit ist allerdings in einer eindeutigen und gnadenlos unnachahmlichen Auto-
renarchitektur «rossianischer Pragung» verborgen. Seine Architekturstudenten, die mit
einer Friherkennung fur Autorenpotentiale ausgestattet waren, haben sich denn auch
bald und deutlich von Rossis Bildern verabschiedet.

Aus aktueller Sicht scheint weniger Rossis Architektur von Dauer als seine frithe
Bilderstrategie, die in den achtziger Jahren der postmodernen Kompensationstheorie von
Odo Marquard nahe kam (wohl am augenfalligsten in Rossis IBA-Bauten): eine identitats-
stiftende Asthetik, die historisch entfremdeten und értlich verfliichtigten Seelen eine Kom-
pensation in Form von historischen und zugleich personalisierbaren Analogien bietet.

Heute sind wir mit der Ausgrenzung der Kritik und der gesellschaftlichen,
politischen Zusammenhange konfrontiert, was die Architektur eben dem Politischen aus-
liefert — eine Technokratie, die heute spezifische Folgen hat: Erstens schrumpft die
o6ffentliche Bedeutung der Hochschulen und der Forschung auf eine private Angelegen-
heit von Praferenzen zusammen, welche die Studentinnen und Studenten dazu verurteilt,
sie nachahmend zu bewundern. Zweitens stellt sie eine intellektuelle Beschréankung dar,
die sich auch in einer entpolitisierten Berufspraxis spiegelt: Wéahrend Architektinnen und



Architekten Uber ihren eigenen architektonischen Geniestreich résonieren, werden etwa
von Juristen Asthetik-Paragraphen festgelegt, die die Architektur als Disziplin ausgrenzen.
In der Tat, in dieser Situation wiirde man sich wieder einen Aldo Rossi fur die Gegenwart
wlinschen.

Max Bosshard
Erforschung als Erfindung  Esist die Faszination seiner friihen Projekte, die Zeichnungen
von San Rocco, Segrate, Scandicci, im Februar 1972 anlass-
lich einer Ausstellung an der ETH Zurich, die in mir nach Jahren der ausser- und interdis-
ziplinaren Ausschweifungen das Interesse an der Architektur und die Lust zum Entwerfen
neu geweckt und mich schliesslich dazu bewogen haben, Aldo Rossis Entwurfskurs zu be-
legen. Seine Schriften waren noch nicht Ubersetzt und mir daher noch unbekannt. Die
Entwirfe unterschieden sich radikal von dem, was uns damals vermittelt und was damals
gebaut wurde. Sie setzten sich der vornehmlich abstrakten Rezeption der Moderne, dem
Tohuwabohu internationaler, vor allem amerikanischer, japanischer Strémungen und Ein-
zelfiguren, der totalen Beliebigkeit der gangigen kommerziellen Architektur diametral ent-
gegen. Rossis Entwurfe waren «von ungewohnlicher Klarheit und akzentuierter Erkenn-
barkeit» (Bonfanti) und gleichzeitig irritierend und abgriindig; die leeren Platze und weiten
Rdume, die undurchdringlichen Schatten, Saulenfragmente und langen Mauern schienen
Geheimnisse zu bergen.

Aldo Rossi traf auf eine Situation, in der der Uberdruss an einer «intuitiven»
und in den Schemen des Funktionalismus erstarrten Architektur, welche nicht fahig war,
die Probleme der Stadt zu lésen, und die Kritik daran, einen Teil der Studentenschaft in
die lllusion objektivierter Planungsprozesse, wenn nicht in die totale Verweigerung (zuerst
die Revolution und dann die Architektur) getrieben hat. Die Subjektivitat der Intuition sollte
ersetzt werden durch zergliederte Entscheidungsablaufe auf der Grundlage formalisierter
Bewertungsverfahren, quantifizierbarer Aussagen und klassifizierter Kriterienbereiche. Das
Problem der Subjektivitat einer Bewertung héatte durch Planspiele, in denen die daran be-
teiligten Experten zu einem optimalen Kompromiss gelangen, umgangen werden sollen.
Der Architekt ware dann ein Methodiker und ein Manager des Spiels, und nicht Experte
einer Disziplin, da «schwer angebbar ist, was seine Disziplin» ist, beziiglich welcher Sache
er kompetent oder Experte ist» («Canape News 2», 1970/71).

Einer solchen Auflésung der Disziplin trat Aldo Rossi entgegen, ohne Illusionen
nachzuhangen, indem er auf den spezifischen Mitteln und Techniken des Entwerfens be-
harrte und diese auch in Form eines methodischen Instrumentariums vermittelt hat. For-
mulierungen wie: «Der Architekt erfindet nicht. Er |6st Probleme», oder seiner Forderung
an die Architekturschaffenden, klar sagen zu kénnen, aus welcher Architektur ihre Archi-
tektur entstanden ist («le architetture sono le architetture»), haben wir bereitwillig auf-
genommen. Sie zeigten eine Alternative zur «Intuitions-Mythologie» auf und erfullten un-
seren akademisch-intellektuellen Anspruch auf Methode. Wie sich Form generiert: dariiber
wurde gesprochen. Den politisch motivierten Verweigerern 6ffnete er einen Ausweg,
indem er aufzeigte, dass es «auch in der Architektur die Moglichkeit einer Alternative
gibt». Rossi hat den Stellenwert, die Bedeutung der Persénlichkeit des Architekten ver-
teidigt. Vom Architekten wird der Mut abgefordert, kraft seiner technischen Kenntnisse,
seiner kulturellen Bildung und seiner Lebenserfahrung — und mit Leidenschaft — die Pro-
bleme der Stadtentwicklung aus der Architektur heraus anzugehen und prazise Entschei-
dungen zu fallen.

Die formale Untersuchung der Architektur und der Stadt war fur uns nicht neu,
doch es war bis dahin eine eher abstrakt-phdnomenologische, an die Funktionen gebun-
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dene Betrachtung von herausragenden Einzelbauten, meist der Moderne (oder beriihm-
ter Platzanlagen ltaliens), wahrend wir bei Rossi lernten, die Formen in ihrer geschichtli-
chen Bedeutung zu lesen, Architektur und Stadt als mit Bedeutung aufgeladene Form, als
Resultat der Geschichte, in ihrer Uberformung. Er hat uns eine uns unbekannte Stadt-
landschaft naher gebracht. Ihn interessierten die «kollektiven» Ausserungen, die Stadt als
umfassende, kollektive Erfahrung, die Stadt als Ausdruck der Lebensweise eines Volkes:
die einfachen Wohnbauten, die landliche Architektur, die «xanonyme» und «verborgene»
Architektur der centri minori, Abbiategrasso mehr als Vigevano, der Palladianismus mehr
als eine einzelne Villa von Palladio.

Die Untersuchung der Stadtarchitektur, das Erforschen der pragenden Merk-
male, die der Stadt ihr individuelles Antlitz verleihen, bedeutete das Bewusstwerden einer
bestimmten Wirklichkeit, die er fir die Bildung des Architekten fur unabdingbar hielt. Das
Projekt hatte diese Wirklichkeit auszulegen. Wie weit es gelang, die Eigenarten einer Stadt
auf die Motive der eigenen Arbeit zu tGbertragen, war Prifstein des Entwurfs.

Auf die Frage, auf welche Art seine theoretischen Erkundungen in Projekte ein-
geflossen sind, oder in welchen Projekten theoretische Intentionen aus seinen Schriften
zu finden sind, reagierte Rossi immer ungehalten. Er betonte, dass lineare Ableitungen
zwischen Theorie und Projekt nicht existieren, dass hingegen jeder Entwurf auf Prinzipien,
auf Grundsatzen (oder Regeln) beruht. Der Ubergang von der Analyse zum Entwurf nahm
in seinem didaktisch gegliederten Kurs die Entwurfsidee ein, in der sich Erkenntnisse und
Erfahrungen zu in Form verdeutlichten Entwurfsabsichten btndeln sollten. Die Entwurfs-
idee war gleichsam die Lackmusprobe der architektonischen Arbeit, daran rieben wir uns,
und dartiber wurde intensiv diskutiert — wobei durchaus sehr unterschiedliche Interpreta-
tionen stehen bleiben konnten. So kritisierte beispielsweise Paul Hofer in einem Gespréch
Uber das Projekt fur den Neubau des Teatro Paganini und die Neugestaltung der Piazza
Pilotta in Parma die Haltung Rossis, mit frei in den Raum gestellten Solitdrbauten zu ope-
rieren. Er wollte mit Bezug auf den romischen Stadtplan die in den Stadtkdrper gebro-
chenen Lucken gefullt, die Strassenfiihrung und die in diesem Bereich fragile Ecke des ehe-
maligen Castrums befestigt wissen, wéahrend Rossi eine Besonderheit des Stadtzentrums
in den von einer genauen Strassenfiihrung losgelésten Monumenten sah und gerade das
Unabgeschlossene, Fragmentarische der Piazza della Pilotta unterstrich.

Aldo Rossi war fasziniert von Obsessionen, der beharrlichen und leidenschaft-
lichen Erkundung einer Sache, einer Idee. «Sobald das Leben in genauen Formen festge-
halten war, ergaben sich auch die Mdoglichkeiten ihrer Veranderung.» Das erklart die
Bewunderung fur die akribischen Aufnahmen und Rekonstruktionsentwirfe deutscher
Archéologen des 19. Jahrhunderts oder fir die zeichnerische Erschliessung antiker, mit-
telalterlicher oder barocker Statten und Stadte von Paul Hofer. Rossi liebte es, in seinen
Zeichnungen und Texten, in Vortragen und spielerischen Gesprachen unaufhérlich Dinge
in Beziehung zu andern Dingen zu setzen, Bilder, literarische oder wissenschaftliche Texte,
Stadtbilder, Objekte des Alltags, eigene Projekte — der Entwurf fir ein Monument in Cuneo
zu einer Skulptur von Bill, die Machart eines Gerichtes zu einem Text von Loos. Auch wenn
er privat lieber Uber Film, Literatur oder das Essen, als Gber Architektur sprach, war seine
eigene Arbeit, waren seine Entwrfe stéandig prasent, als immer wieder zwischen den Wor-
tern aufblitzende Entsprechungen. Die Gesamtheit dieser selbstreflektierenden Erkun-
dungen stellte ein Verfahren dar, sich der Wirklichkeit zu nahern, oder genauer: sich in
einem kontinuierlichen Prozess die Wirklichkeit laufend neu zu erschaffen. Rossi hat ein-
mal bemerkt, Hofer erforsche seine eigenen Erfindungen. Darin waren beide wahlver-
wandt — nicht im Verfahren, aber im spekulativen Impetus ihrer Arbeit, Forschung als das
Einswerden mit einer Idee zu betrachten.
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