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Prado-Erweiterung:

wettbewerben fiir wen oder was? <»

Politische Querelen um die Erweiterung des Prado-Museums in Madrid fiihr-
ten zum schlichtenden Vorschlag der neuen, konservativen Regierung, einen
weltweit offenen Wettbewerb unter Aufsicht der UIA auszuschreiben.

Fur solche Wettbewerbe wird
eine internationale Fachjury
berufen, die zusammen mit Vertre-
tern der lokalen Behérden und der
Regierung (die keine Mehrheit in
der Jury bilden dirfen) die Projekte
beurteilt. Der Entscheid fur einen
1. Preis und die Weiterbearbeitung
bedarf aber einer Zweidrittelmehr-
heit.

Mit anderen Worten: trotz
der Dominanz des fachlichen Urteils
kénnen die Politiker in der Jury

TR B

Langsschnitt

Ostansicht

Obergeschoss

Erdgeschoss

einen Entscheid blockieren, das
heisst keinen 1. Preis vergeben.
Genau dieser Fall traf beim
Prado-Wettbewerb ein. Das heisst,
dass er aus politischer Sicht eine Ali-
bifunktion haben musste, um alle
moglichen Einflussmassnahmen der
Regierung auf das Projekt offenzu-
lassen - sowohl hinsichtlich der
Kosten und Termine als auch hin-
sichtlich des Stadtebaus und der
Architektur.
1600 Buros zeigten ihr Interesse
am Wettbewerb, etwas tiber 500
entwarfen schliesslich ein Projekt. Im
zweistufigen Verfahren konnten
10 Buros ihre Projekte tiberarbeiten.
Darunter figurierten — abgesehen
von Rafael Moneo - weitgehend
jungere, unbekanntere Architekten-
teams. Anstelle eines 1. Preises
wurden (aus den oben angefihrten
Griinden) zwei 2. Preise verliehen.
Einer ging an das Madrider Biro
Martinez und Matos, der andere an
das Zurcher Buro Durig und Rami.
Die Madrilenen wéhlten offensicht-
lich ein von der Regierung bevor-
zugtes Konzept, das den alten Prado
moglichst unangetastet lasst, um die
Erweiterung fast unsichtbar zu ma-
chen. So gleicht das Projekt jenen
unterirdischen, trostlosen Bahnhofs-
erweiterungen, die zur Vergrosse-
rung der kommerziellen Flachen
Ublich geworden sind - mit dem Un-
terschied freilich, dass es im Falle
des Prado keine zwingenden Grinde
gibt.

Gerade dies bewies das Projekt
der beiden Ziircher Architekten,
welche die gesamte Erweiterung
nicht bloss oberirdisch situieren,
sondern mit dem neuen, zusatzli-
chen Bauvolumen einen stadtebauli-
chen Gewinn erzielen: eine Klarung
der vernachlassigten Riickseite des
Prado in Form eines schmalen,
keilférmigen Stadtraumes, der die
angrenzenden (architektonisch
hochwertigen) Altbauten aufwertet;
zudem schafft der Entwurf einen
vermittelnden Ubergang des Prado
zum Park (der ursprunglich inte-
grierter Bestandteil des Prado-Ent-
wurfes war). Die bauliche Erweite-
rung wird — einer abendlandischen
Stadtebautradition folgend — an den



Altbau angedockt, ohne die Naht-
stelle oder den Gegensatz von Alt
und Neu vordergriindig zu themati-
sieren. Von der Hauptstrasse aus
(und der Hauptfront des alten
Prado) erscheint die Erweiterung
wie ein neues Ruckgrat, das mit sei-
nem einen Ende in den Park ragt,
am anderen Ende zum Eingang
fuhrt. Die schmale, riegelférmige Er-
ganzung erscheint als selbstandiger
Anbau - umgekehrt wird ihre
Materialisierung und Detaillierung
(Mauerwerk, Fensterleibung) analog
zum Altbau entwickelt. Ein theatra-
lischer Raum in einem Seitenflugel
und Lichtfuhrungen in der Tradition
der Moderne reizen die Ambivalenz
von der Mimesis und Eigenstandig-
keit der Erweiterung aus. Dieses ent-
werferische Thema korrespondiert
mit dem Innern. Der Respekt vor
dem langen, grossartigen Hauptaus-
stellungsraum des alten Prado ent-
spricht der Vermeidung einer
Wiederholung desselben. In der Er-
weiterung sind die Ausstellungs-
raume bewusst kleinraumiger als En-
filaden entworfen. Dies und den
ruckseitigen langen Anbau aus-
schopfend, wird - neu im Prado -
eine Vielfalt von inneren Wegen an-
geboten, was den Museumsbesu-
chern erlaubt, ohne grosse Umwege
nach eigener Selektion die Ausstel-
lung zu betrachten.

Ob die beiden zweitrangierten
Projekte weiterbearbeitet werden,
ist offen. Zum einen verhandeln
die Behorden und die Museums-
direktion von neuem Uber das Aus-
stellungskonzept, was als Resultat
vollig andere Rahmenbedingungen
und ein neues Raumprogramm
schaffen konnte. Zum anderen ist
die Prado-Erweiterung nach wie vor
Gegenstand politischen Prestiges,
was den planerischen Entschei-
dungsprozess undurchsichtig und
unberechenbar belasst. In diesem
Zusammenhang gehort die Prado-
Erweiterung in die Kategorie
der politisch missbrauchten Wettbe-
werbe. EH:

Querschnitt

Enfin... un nouveau manuel de la construction

René Vittone, Batir, manuel de la construction, PPUR, Lausanne 1996,

1000 pages, FS 150.—

Il faut passablement de convic-
tion, de persévérance, de courage et
de sensibilité pour offrir a nos étu-
diants malgré tout une vue d’ensem-
ble dans la confusion des matériaux
et des procédés de construction
d’aujourd’hui.

C'est une entreprise périlleuse,
car il s'agit d'éclairer avec un esprit
critique les innovations technolo-
giques et de démasquer les produits
modernes qui ne sont parfois rien
d’autre qu’un nouveau «label»
appliqué a une ancienne technique.

Le manuel de Vittone a compris
qu'il est vain d’établir un catalogue
de détails de nos «stars» ou de notre
industrie qui ne seraient que de
courte durée. Ici, il s'agit plutét de
traiter de questions de démarche
pour le projet de construction en
conseillant I'étudiant sur la base de
principes fondamentaux.

Depuis les excavations au toit,
depuis le confort a I'intérieur aux
travaux d’aménagements extérieurs,
presque tout - y compris la conden-
sation dans le canal de fumée de
votre cheminée de salon - trouve
son explication logique basée sur
des valeurs d'expérience. Il est bien
possible que ce soit le dernier ma-
nuel du genre avant le CD-Rom.

L'importance didactique et la

signification politique de ce manuel
réside dans la décision du «re-des-
sin». Au lieu de reproduire les illus-
trations de catalogues de I'industrie
ou des plans d'exécution de bureaux
d’architecture en vogue, Vittone a
préféré redessiner 1400 fois pour re-
venir aux principes fondamentaux
de la construction.

Pierre von Meiss

Endlich ein neues Handbuch der
Konstruktion

Es braucht ein gutes Stick an
Uberzeugung, Ausdauer, Mut und
Feinfuhligkeit, um im heutigen
Wirrwarr technischer Erfindungen,
Materialien und Vorgehen unseren
Studenten dennoch eine Ubersicht
zu bieten.

Dies ist schon deshalb ein
heikles Unternehmen, weil es auch
darum geht, tatsachliche Neuerun-
gen kritisch darzustellen und
scheinbare Neuerungen, die eigent-
lich nur eine neue Bezeichnung er-
hielten, zu entlarven.

Vittone hat in seinem Hand-
buch verstanden, dass ein Katalog
mit aktuellen Details unserer «Stars»
von recht kurzer Dauer sein wirde.
Es geht vielmehr darum, konstruk-
tive Fragen und Vorgehen durch die

Darstellung grundséatzlicher Prinzi-
pien zu erdrtern.

Vom Fundament zum Dach,
vom Komfort im Innern bis zu den
Umgebungsarbeiten, ist beinahe
alles in kurzer und dennoch recht
vollstandiger und insbesondere ver-
standlicher Form beschrieben und
dargestellt. Vielleicht ist dies das
letzte gedruckte Handbuch dieser
Art vor dem totalen Durchbruch der
CD-Rom.

Die politische und didaktische
Bedeutung dieses Buches liegt nicht
zuletzt darin, dass praktisch keine
Zeichnungen aus Industriekatalogen
oder Architekturbtros kopiert, son-
dern 1400 neue Zeichnungen erstellt
wurden, um sich auf das Grund-
satzliche der Baukonstruktion zu
konzentrieren. Pierre von Meiss
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Nationales Klassentreffen »

Bis jetzt zeigt die Expo 2001 ein trauriges Bild des Verhéltnisses zwischen
politischen Entscheidungstragern und Kulturschaffenden. Die drei Verfasser

des Siegerprojektes wurden einfach links liegengelassen.

Warum hat sich der Bundesrat
im Februar 1995 fur die Expo des
Trois-Lacs entschieden? Oder
genauer: welches Bild der Schweiz
schwebte ihm damals vor?

Ausser dem Neuenburger Pro-
jekt gab es im Wettbewerb jenes des
Genfer Regierungsrates Guy-Olivier
Segond, das sich auf das Thema des
«Gehirns» eingeschworen hatte und
eine intellektuell und wirtschaftlich
risikofreudige Schweiz zeichnen
wollte, eine Schweiz an der Spitze
wissenschaftlicher Forschung und in-
dustrieller Anwendung, eine urbane
Schweiz, lebhaft, vibrierend unter
den neusten Zuckungen des globa-
len Dorfes. Dann war da auch das
Tessiner Projekt, vor allem vertreten
durch Mario Botta und den Waadt-
lander Journalisten Jacques Pilet, ein
Projekt, das die Schweiz auf ihre
drei Grenzseen verwies, in einem
mit Symbolik aufgeladenen Kraft-
akt, welcher Solidaritat, wenn nicht
gar Wesensgleichheit, mit unseren
auslandischen Nachbarn prokla-
mierte.

In dieser Hinsicht bot das Trois-
Lacs-Projekt ein traditionelleres und
vertrauenerweckenderes Bild, nam-
lich jenes einer Schweiz, die auf der
Sprachgrenze eine festliche Zusam-
menkunft organisiert, auf Einladung
mehrerer Kantone, die sich solida-
risch vereinen. Die als Bewegung
inszenierte Ausstellung - zutiefst
poetisch, indem sie die Besucher auf
eine Reise schickt - verstarkte die
Dimension einer sich zusammen-
findenden Nation.

Dieses beruhigende Bild wurde
jedoch gestort durch die Kihnheit
der Bewegung auf den Seen
zwischen den vier Ausstellungsorten
und vor allem auch durch die Ju-
gend der drei Projektverfasser, der
Architekten Laurent Geninasca, Luca
Merlini und des Journalisten Michel
Jeannot. Die drei, mit einem Durch-
schnittsalter von sechsunddreissig
Jahren, die weder eine politische
Zugehorigkeit noch eine prestige-
trachtige Realisation vorzuweisen
hatten, kiindigten einen Generatio-
nenwechsel an. Es war, als riefe
2001 andere auf den Plan als die,
welche bereits an der Macht waren.
Am Abend des Tages, an dem der
Bundesrat seine Wahl getroffen
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Texte francais voir p. 74

hatte, erklarte Geninasca begeistert:
«Als wir unser Projekt vorstellten,
sagten alle, wir hatten nicht die ge-
ringste Chance, denn wir seien
nichts gegen Leute wie Botta, Pilet
oder Segond. Aber die Etablierten
lagen diesmal falsch, und wir, die
naiven Enthusiasten, hatten recht.»

Jetzt, eineinhalb Jahre spater,
sind Laurent Geninasca, Michel Jean-
not und Luca Merlini vollig aus
ihrem Projekt ausgeschaltet. Und
man muss feststellen, dass die
Etablierten wieder die Oberhand ge-
wonnen haben.

Im Verlaufe der sogenannten
Machbarkeitsstudie, die ungefahr
ein Jahr gedauert hat, wurden die
drei Projektverfasser mehr und mehr
an den Rand gedrangt. Aufschluss-
reich ist die Analyse des Organi-
gramms: Oberstes Organ ist ein Ent-
scheidungsgremium, bestehend
aus politischen Vertretern der funf
Kantone (BE, FR, JU, NE, VD) und
der vier Stadte (Biel, Murten, Neuen-
burg, Yverdon), die beteiligt sind.
Das Komitee bestimmt zwei Mana-
ger, Spezialisten fur Grossprojekte,
die zig zusatzliche Studien auf allen
Gebieten in Auftrag geben. Die
Projektverfasser kommen in diesem
Organigramm nicht vor. Dies bedeu-
tet, dass diejenigen, welche die
Ideen und das urspriingliche Kon-
zept eingebracht haben, als Gber-
fltssig betrachtet werden, sobald
die Sache ernst wird. Sie bleiben
zwar mit der Studie in Verbindung,
aber ohne jede Entscheidungs-
kompetenz.

Hauptgegenstand der Machbar-
keitsstudie waren die Ateliers-flot-
tants, eine Art grosser Ausstellungs-
plattformen, die auf den drei Seen
hatten bewegt werden kénnen
und die betrachtliche Probleme be-
zuglich Sicherheit, Besucherandrang
und Zeitpunkt der Verschiebung
aufgaben. Angesichts dieser Unsi-
cherheiten wollte man méglichst
vernlnftig vorgehen, so verninftig,
dass das Projekt mit den Monaten
immer braver und schliesslich an die
Ufer der Seen zurlckgedrangt
wurde. Am Ende schlug man - die
Sache entbehrt nicht einer gewissen
Ironie - dieselben Organisations-
prinzipien vor wie das begrabene
Botta-Projekt (ndmlich eine Auftei-

Atelier flottant

lung der Ausstellungsbauten in sol-
che am Ufer und solche auf Pontons
Uber dem Wasser). Wahrend dieser
ganzen Phase sahen die drei Projekt-
verfasser mehr oder weniger ohn-
machtig der Verstimmelung ihrer
Idee zu, deren Meister sie nicht
mehr waren.

Es geht hier nicht darum, das
Ergebnis dieses Prozesses zu bekla-
gen - kann sein, dass diese Adaptio-
nen unvermeidlich waren, wir kén-
nen es nicht beurteilen -, es geht
auch nicht darum, das Schicksal der
drei Projektverfasser zu beweinen,

Pritzker fiir Moneo v

Rafael Moneo hat den von der
Hyatt-Foundation vergegeben dies-
jahrigen Pritzker-Preis in der Hohe
von 100000 Dollar gewonnen.

Der 59jahrige Spanier studierte
an der Architekturschule der Univer-
sitat Madrid und an der Spanischen
Akademie in Rom. Seine eigene
Lehrtatigkeit begann er an der Uni-

sondern vielmehr darum, aufzu-
decken, dass wahrend dieser ganzen
ersten Phase der Landesausstellung
die Politik — und mit ihr das, was
man die «technischen und finanziel-
len Zwange» zu nennen Uberein-
gekommen ist — das Kulturelle véllig
aufgefressen haben.

In der gegenwartigen Phase, in
der die Themen der Landesausstel-
lung festgelegt werden, und in den
kommenden Monaten, im Rahmen
des neuen Organigramms, das durch
das Entscheidungsgremium aufge-
stellt werden soll, wird sich diese
Frage des Gleichgewichtes zwischen
den politischen Entscheidungstra-
gern und den Kulturschaffenden er-
neut stellen, wie auch die Frage
nach der Autonomie der letzteren,
das heisst nach ihrem Entschei-
dungsspielraum.

Von den Antworten auf diese
Fragen héangt es ab, ob die Expo des
Trois-Lacs mehr zu bieten imstande
ist als den Hintergrund fur ein festli-
ches Klassentreffen der Nation.

Alain Rebetez

Foto: Ph. Meier&J.-D. Pasquettaz

versitat von Barcelona, war funf
Jahre lang Chairman der Harvard'’s
Graduate School of Design und

ist zurzeit José-Luis-Sert-Professor
an der GSD.

Moneo sieht sein Werke nicht
so sehr als Ergebnisse einer be-
stimmten Architektursprache oder
Arbeitsmethode, sondern als die
einer Idee, die auf der Lésung der
jeweiligen Aufgabenstellung beruht.

U A A S

Auditorium Kursaal San Sebastian: 1. Preis, Wettbewerb 1990, im Bau



Platzgrafik »

Rapperswil hat mit seinem fiinften altstadtnahen Parkhaus auch die See-
promenade neu gestaltet, mit zwiespaltigem Ergebnis.

Zugegeben: Die Aufgabe war
alles andere als einfach. Ein unter-
irdisches Parkhaus in extrem schwie-
rigem Baugrund, ein Hochbau, der
die Einfahrts- und Ausfahrtsrampen
Uberstellt und neben Verkehrs-
vereinsbiro auch noch ein «Circus-
Museum» beherbergt und einen neu
sehr grossziigigen Platz zur viel-
befahrenen Kantonsstrasse hin ab-
riegelt. Das Ganze schliesslich als
Auftakt zur berithmten Rapperswiler
Seepromenade mit ihrer doppelten
Baumreihe und den vielen Garten-
und Terrassenbeizen, in denen an
schénen Sommerabenden nicht nur
ganz Rapperswil, sondern auch das
halbe Zircher Oberland mussiggeht.
Stadtebaulich gesehen mithin ein
geradezu gordischer Knoten, den zu
zerschlagen eine gehoérige Portion
Cleverness verlangte.

Was sich einem heute préasen-
tiert, erfullt die hochgesteckten
Erwartungen leider kaum. Zwar ge-
wann der Ort an Weite, an Gross-
zlgigkeit, dies allerdings auf Kosten
der Vermittlung zu den angrenzen-
den Rdumen und Anlagen. Weshalb
um Himmels willen war diese Mauer
zur Baumallee hin notwendig, zu-
mal die Gesamtanlage ihren raumli-
chen Abschluss zur Strasse hin im
«multifunktionalen» Hochbau fin-
det? Ist anderseits gerade diese sper-
rige Begrenzung des Platzes richtig,
wo sich doch die seeseitige Auf-
schuttung des 19. und 20. Jahrhun-
derts von der Promenade Uber

den Fischmarktplatz bis zum Bahn-
hofsgelande als kontinuierliches
Band um den geschlossenen Kérper
der mittelalterlichen Stadt zieht?
Und wie erklért sich — ausser als
Folge der Rampengeometrien - die
dreieckige Form des platzbegren-
zenden Hochbaus?

Eine Antwort auf diese Fragen

Aller guten Dinge sind drei

liefert das gestalterische Gesamkon-
zept (vgl. den Situationsplan), das
den Bogen der Seepromenade als
zusammenhangenden Eingriff vom
Fischmarktplatz bis zur Plattform an
der Schifflande hin regelt. Es ope-
riert allerdings eher figurativ denn
raumlich. Die Vermutung liegt nahe,
dass einige elegante grundrissgrafi-
sche Elemente - der schwungvolle
Bogen der Promenade mit der spitz-
winkligen Plattform als Abschluss,
das «vermittelnde insert» der

neuen Pergola, die eingeschliffene
Dreiecksform des Hochbaus - die
anspruchsvollen raumlichen Ge-
gebenheiten der Uferbebauung zu-
sammenfassen sollen.

Vor Ort betrachtet fallt es je-
doch schwer, Verbindendes zwischen
den einzelnen Abschnitten des See-
quais wahrzunehmen, und daran
wird wohl dereinst die neue Pergola
vor dem Fischmarktplatz nichts We-
sentliches andern (so sie Uberhaupt
realisiert werden sollte, ein Ent-
scheid steht diesbezlglich noch aus).
Allzu zuféllig stossen namlich die
verschiedenen Volumen und Ebenen
in den Freiraum von Platz, Prome-
nade und See vor, allzu belanglos ist
demnach ihre raumbildende Wir-
kung - wenn nicht grobschlachtig,
wie im Falle des Hochbaus.

Gerade letzterer, das eigentli-
che «Tor zur Rosenstadt», hatte nun
wirklich eine subtilere architek-
tonische Umsetzung verdient, ins-
besondere hinsichtlich des Ver-
haltnisses von Baukérper zu Strasse,
Quai und Platz.

Freuen wir uns trotzdem. Die
Altstadt von Rapperswil ist nach
jahrzehntelangem Ringen endlich
autofrei (d.h. man sieht die Autos
nicht) und kann nun hemmungslos
als echte Erlebniswelt verkitscht
werden. C.L.

Im Oktober erschien im Werk Verlag der dritte Band des «Schweizer Architek-
turfiihrers», der die Westschweiz, das Wallis und das Tessin umfasst.

Damit brachten Willi Christen
als Herausgeber und Christa Zeller
als Redaktorin, die von Linus Fetz
assistiert wurde, ein noch tief in
den achtziger Jahren begonnenes

Unterfangen zum Abschluss. Auch in
einem kleinen Land war es eine
schier unlésbare Aufgabe, die we-
sentlichen Zeugen im Bauen seit
1920 bis in unsere subjektive Gegen-

Gesamtkonzept
Fischmarktplatz/
Seequai

Parkhaus See vom Fischmarktplatz aus gesehen

Der Fischmarktplatz von Siidwesten

wart zu eruieren und mit Text- und
Bildmaterial knapp zu dokumentie-
ren. Dass sich das Projekt gelohnt
hat, belegt das handliche Resultat,
bei dem in bester foderalistischer
Tradition je nach Romandie

oder Tessin immer zwei von drei
Landessprachen mit dem Englischen
alternieren. Zu den in sieben
Regionen unterteilten 450 Bauten

Foto: Josef Wyrsch

Foto: Beat Marti

4ussern sich Paolo Fumagalli, Sylvain
Malfroy, Paul Marti jun., Florian
Musso und Pierre-Henri Schmutz,
wéhrend die von Stanislaus von
Moos verfasste Einflihrung mit dem
Titel «Variété» von der gegen-
waértigen Konjunktur der Schweizer
Architektur ausgeht. A.B.
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