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Moschee, Rom, 1975-1995
Architekt: Paolo Portoghesi,
Rom

Ansicht von Siidwest

Grundriss

Dachuntersicht
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Einsame Zwiesprache

Mit dem Bau der gréss-
ten Moschee Europas im
Norden Roms von 1975 bis
1991, dann unterbrochen
und 1995 eingeweiht, hat
Paolo Portoghesi symbolisch
dem Islam die Schlussel zur
Ewigen Stadt Gbergeben.
Der 65jahrige Professor an
der Architektur-Fakultéat der
Universitat «La Sapienza»
in Rom, der an der Biennale
1980 mit der «Strada Novis-
sima» der Postmoderne in
Italien den Weg geebnet
hatte, wollte hier ein Werk
der Versohnung zelebrieren.

Portoghesi musste
zusammen mit Vittorio
Gigliotti und dem Iraker
Sami Mousawi 18 islamische
Staaten, die von 20 Bot-
schaften représentiert
wurden, unter ein Dach
bringen. Kompromisse
waren daher nicht zu
vermeiden. Wahrend Porto-
ghesi etwa Wert auf for-
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malen Reichtum des Baus
legte, den er in heimisches
Gestein - Travertin und
Carrara-Marmor - kleidete,
schmuckten ihn die
Bauherren mit kostbaren
Majoliken.

Das Terrain hatte die
Stadt bereitet, indem sie fur
die Moschee im Gebiet
Parioli, am Fusse der Monte
Antenne, 30000 m? Bauland
unentgeltlich abtrat. Trotz
landlicher Abgeschiedenheit
liegt das Gelande keines-
wegs im Abseits. Ein Bus
halt ebenso vor der Pforte
des Kulturzentrums wie die
Linie der Metro-Nord, die
in einem Graben westlich
des Baus verlauft.

Dies sind auch die
Elemente, an die Portoghesi
sein Werk anlehnte. Zwei
langgestreckte parallele
Trakte, die in ihrem Zen-
trum einen kleinen Hof ber-
gen, folgen dem Verlauf

der Bahnlinie. Der eine be-
inhaltet die Bibliothek, der
andere Buros und Konfe-
renzrdume sowie im Unter-
geschoss einen Kongresssaal
far 400 Personen.

Eine Wasserrinne, die
zwischen den beiden
Baukorpern verlauft, durch-
zieht sie wie das Mark
eines Rickgrats. Die qua-
dratische Moschee, die
2000 Personen Platz bietet,
ist mit einer grossen und
16 kleinen Kuppeln tber-
wolbt. Die starre Symmetrie
des Orts des Gebets kon-
trastiert mit der Flucht der
beiden Langsbauten, die
Portoghesi mit Kolonnaden
rhythmisierte. Den der
Bahnlinie naher gelegenen
Trakt verlangerte der Archi-
tekt gegentber diesem
leicht, als wére er ihm einen
Schritt voraus. Mindet
der eine Schenkel in eine
Treppe, «Ubertrifft» ihn der

andere wiederum mit einer
Rampe.

Die ausserliche Dialek-
tik zwischen dem ruhenden
Pol der Natur und dem
fliessenden des Verkehrs hat
auch eine innere Logik. Die
einsame Zwiesprache mit
Allah in der Moschee wird
in der Wandelhalle - die
Typologie des Kreuzgangs
aufnehmend - reflektiert,
um im Kongresssaal im
internationalen Dialog ein
Echo zu finden. Architekto-
nisch droht diesem indes ein
babylonisches Stimmen-
gewirr, macht sich darin
doch die «Mitsprache» der
beteiligten Staaten am
eloquentesten bemerkbar.
Portoghesi tritt ihnen denn
auch das Urheberrecht an
diesem Raum ab.

Portoghesis archi-
tektonisches Credo dagegen
widerhallt im Gebetssaal.
«Wie ein Insekt, das von
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Blume zu Blume fliegt, die
Friichte orientalischer und
abendlandischer Architektur
einsammelnd», wollte
Portoghesi den Dialog zwi-
schen islamischer und christ-
licher Kultur befruchten.
Anleihen geholt hat er aber
auch bei eigenen Werken,
der Casa Baldi in Rom
(1959-1961) und der Kirche
Sacra Famiglia in Salerno
(1969-1974).

Tatsachlich ist Porto-
ghesis Interpretation orga-
nischen Bauens beinahe
schon biologistisch. Die Ge-
wolberippen verkérpern
das Nervensystem des Baus.
Sie wurden angeregt von
den verflochtenen Bogen,
wie sie in Amalfi, Ravello
und Monreale zu sehen
sind, wo sich die Architektur
formaler Elemente der
Natur bediente. Impulse
rihren ausserdem ebenso
von romanischen und
gotischen Interpretationen
des Systems wie von
Borromini her, auf dessen
Oratorium dei Filippini
neben der Chiesa Nuova
in Rom sich Portoghesi be-
ruft.

Dennoch wollte er das
architektonische Vokabular
keineswegs nur etymolo-
gisch abstutzen. Er argu-
mentiert, das Rippensystem
verliere sich auch in der
Moderne nicht. Wohl
mogen die Strebebogen an
Konstruktionen Pier Luigi
Nervis gemahnen. Aber
wéhrend Nervi ihnen im
Spiel von Zug und Druck so-
wohl konstruktiv und funk-
tional als auch asthetisch
neue Kraft abtrotzte,
spannen sie bei Portoghesi
ausschliesslich einen for-
malen Bogen. Statisch
jedoch stitzt sich Porto-
ghesi durchaus auf die mo-
derne Technologie. Setzte

Nervi diese ein, um tradi-
tionelle Tragwerke zu ver-
meiden, benutzt sie Porto-
ghesi, um die Saulen optisch
von Gewicht zu entlasten
und ihnen vor allem einen
asthetischen Effekt ab-
zugewinnen.

Denn die 32 Saulen
sollen wirken, als wiichsen
sie wie Pflanzen dem
Licht entgegen. Daher ge-
staltete er sie nicht aus
einem Guss, sondern spal-
tete sie in vier schlankere
Stutzen, die er zu einem
Bundel zusammenfasste. In
dessen Mitte fugte er einen
Schaft ein, auf dem das
Gewicht der Kuppeln lastet.
Die Funktion des Schafts,
die Kraft von der Decke auf
die Saulen zu Ubertragen,
kennzeichnete er mit einer
schwarzen Bemalung.

Die Pfostenbiindel biegen
sich im oberen Teil nach
aussen wie die Aste eines
Baumes. Diese verbinden
sich mit den Strebebogen,
die das Gewolbe indes nicht
berthren.

Dem armierten Beton
verdankt es Portoghesi
auch, die Kuppeln aus ab-
getreppten Kreisen auf-
bauen zu kénnen. Er wollte
jenes Bild zementieren,
das entsteht, wenn man
einen Stein ins Wasser wirft.
Die Woélbungen gliederte
er in sieben sich verjin-
gende Ringe. Sie umfassen
die konzentrischen Kreise
des Kosmos, welche die
sieben im Koran beschriebe-
nen Himmel versinnbild-
lichen. Diese Symbolik hatte
Portoghesi bereits in der
Kirche Sacra Famiglia in
Salerno verwendet und die
Metapher der Trinitat in
drei in ihrem Durchmesser
abgestufte Kuppeln ge-
kleidet. «Salerno, im Klima
des 2. Vatikanischen Konzils

entstanden, war ein Auf-
begehren gegen die Sékula-
risierung der Kirche ge-
wesen. Diese entweihte die
liturgischen Rédume auch
architektonisch, indem

sie sich der klassischen reli-
giosen lkonologie ent-
ledigte.»

In der Moschee hat
Portoghesi daftr gewisser-
massen ein Refugium ge-
funden, einen Zufluchtsort,
eine Urne fur die architek-
tonischen Relikte.

Rahel Hartmann

Aufblick zu den Kuppeln

Innenhof
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