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Ubrigens...

Projekt fiir eine Stadionerweiterung v »

Die Tribiinenanlage auf dem Fussballplatz Breite in Schaffhausen soll saniert
und erweitert werden. Ein Projekt der ortsanséssigen Architekten Heinz
Schéttli, Christian Stamm und Hans Liithi liegt vor.

e e e e B e

UIA Barcelona

Sehr viele waren dabei, andere haben es gehért oder gelesen: der UIA-Welt-
Architektenkongress in Barcelona von Anfang Juli dieses Jahres nahm das

Format einer Olympiade an.

Wenn es eines Beweises be-
durfte, dass die architektonische
Arbeit bald einmal hoffnungslos in
einen Bazar individueller Stand-
punkte und in achtlos hingeworfene,
publikumswirksame Statements aus-
artet, so hat ihn das «erste Wood-
stock der Architektur» (Markus Jakob
in der «NZZ» vom 6./7. Juli 1996)
locker geliefert. 13000 Architektin-
nen und Architekten, Architektur-
studentinnen und Architekturstuden-
ten trafen sich in einem der Zentren
heutiger Baukunst, um innerhalb
von drei Tagen so ziemlich alles, was
die Disziplin an aktuellen Themen
hergibt, abzuhandeln. «Presente y fu-
turo» lautete der ambitiose Titel
der Hauptveranstaltungen und der
Hauptausstellung, begleitet von einer
Unmenge thematischer Nebenschau-
platze: Barcelona selbst, Dritte Welt,
Wohnungsbau fur alle, Architektur
und Kommunikation usw., alles paral-
lel geftihrt und in wechselnder Beset-
zung mit grossen Namen prominent
besttickt. Das organisatorische Durch-
einander méchten wir hier nicht kom-
mentieren, das scheint — eingedenk
der Verhaltnisse in Atlanta - bei Ver-
anstaltungen dieser Gréssenordnung
gang und gabe, aber eigentlich auch
nicht ein wichtiges Problem zu sein.
Viel entscheidender erscheint uns die
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Art und Weise, wie mit Architektur
als Thema, nach innen und nach aus-
sen, umgegangen wurde.

Die Kritik lasst sich - verein-
fachend - an einem einzigen Punkt
festmachen: jenem der Authentizitat
des Architektonischen, des Urbanen.
Was in Barcelona an Gemeinplatzen
und Schlagworten, an persuasiven,
emotionsgeladenen «Feststellungen»
zur architektonischen Aufgabe aus-
gebreitet wurde, grenzte schlechthin
an die Sprache billiger Werbespots.
Jacques Herzogs «l love you all», aus-
gerufen vor der blendend weissen
Fassade von Richard Meiers klinischer
Operation im Raval — dem herunter-
gekommenen Vorortviertel mittel-
alterlichen Ursprungs, Gegenstand
aktueller sogenannter Sanierungsver-
fahren mit tatkréftiger Hilfe von
EU-Geldern -, war vielleicht noch die
adaquateste Reaktion auf eine voll-
kommen tberforderte, aber jederzeit
hingebungsvolle Fachschaft. Vor-
behaltlich einiger vom Berichtenden
nicht besuchten Veranstaltungen -
vielleicht jene tiber Barcelonas stadte-
bauliche Zukunft? -, kam so etwas
wie realitatsbezogene Einschatzun-
gen heutiger Ablaufe tiberhaupt
nicht zum Tragen. Méglicherweise
hat der Kongress in Barcelona genau
das blossgelegt: dass namlich die

Die 1950 vom kurzlich verstor-
benen Schaffhauser Architekten
Eduard Lenhard erbaute Tribtne er-
fullt die Bedurfnisse an Raum und
Komfort schon lange nicht mehr.
Das Gebaude evoziert in seiner
Zurickhaltung die Stimmung der
Nachkriegsjahre. Ein allseitig aus-
kragendes Holzdach liegt auf einer
siebenfeldrigen, teils maueraus-
gefachten, teils welleternitverkleide-
ten Struktur aus Betonrahmen auf

Aufarbeitung politischer, gesellschaft-
licher und 6konomischer (stimmt die
Reihenfolge?) Strukturen, die wesent-
lich zur Ausformung architektoni-
scher und urbaner Verhéltnisse bei-
tragen, Architektur schon langst nicht
mehr berthren, im Gegenteil. Die
Botschaft von der Autonomie der
Architektur infizierte die Disziplin be-
kanntlich just in dem Moment, als
diese ihre Felle im Sog einer rein
kommerzialistischen, billigen Bauerei
davonschwimmen sah... Jetzt ist die
Fachschaft unter sich und beklatscht
die Leitfiguren, verteilt im Stile

einer Sportveranstaltung die Preise
fur eigens zum Kongress veran-
staltete Wettbewerbe — notabene mit
hervorragender Schweizer Bilanz:
drei Mal Gold, ein Mal Bronze und
diverse Ehrenmeldungen - und héangt
Sonderpreise und Medaillen gleich
dutzendweise um die Halse Promi-
nenter.

Insofern war «Barcelona» eine
Reise wert, denn es wurde véllig klar,
dass der Starkult mit seiner Inhalts-
leere keine Perspektive fir eine
wirklichkeitsorientierte Ausrichtung
der Architektur abgibt, unméglich.
Mit anderen Worten erlebten wir in
Barcelona so etwas wie einen epocha-
len Hohepunkt: den Abgesang
namlich auf ein Berufsverstandnis,
das sich letztlich nur noch an Selbst-
gefalligkeit und Selbstbezogenheit
orientiert.

Das Ereignis in Barcelona war
jedoch auch anderweitig symptoma-
tisch. Erstens steht es fur die schiere

ST~

und wird platzseitig von acht
Metallstitzen getragen.

Uber diese Anlage wird ein
neues Volumen gestllpt. Die neue
Dachkonstruktion wird als eigen-
standiges Bauwerk hinter dem
neuen Gebaude abgestellt.

Die Erweiterung bietet Raum
fur 2500 gedeckte Zuschauerplatze,
8 Garderoben, 2 Trainingshallen,
Restaurant, VIP-Raume und eine
entsprechende Infrastruktur.

Ausbeutung stadtischer Tradition -
in situ vorgefuhrt von den aktuellen
Umbauoperationen in Barcelona,
aber auch von den in der Haupt-
ausstellung gezeigten Uppigen - vor
allem stdostasiatischen — sogenann-
ten Leitprojekten. Zweitens de-
monstrierte der Kongress die fatale
Abwesenheit zusammenhéangender
entwurfstheoretischer Ausein-
andersetzungen. Es Uberrascht dies-
bezuglich vielleicht nicht, dass einige
wichtige Namen im Veranstaltungs-
programm fehlten: zum Beispiel
Hermann Czech, die Garde von 2C.,
Exponenten der West-Coast-Architek-
tur, ein Bruno Reichlin oder ein
Szakuma Swami. Drittens - und das
hat sich in Barcelona gerade wegen
des Anspruchs dieses Kongresses
herausgestellt - kann eine derartige
Monsterveranstaltung nicht einmal
die praktischen Aufgaben eines
internationalen Kongresses erfullen,
so diese in der Zusammenfihrung
von Leuten ganz unterschiedlicher
Herkunft und Kultur bestehen.

Der néchste Kongress musste
total sachlich strukturiert sein, was
allerdings kaum zu erwarten ist, denn
er findet 1999 in Bejing statt. Der
Ubernéchste sollte das nachholen,
was wohl auch nicht gelingen durfte,
denn dieser geht laut Beschluss des
UIA 2002 in Berlin (und anderen
deutschen Stadten) tber die Biihne.
Vielleicht wird der ubertbernachste
auf Internet abgehalten. Dann
kénnten wirklich alle dabeisein.

GL



Ubrigens...

Fiir wen? »

Die Ziircher Geleiseiiberbauung HB-Siidwest, 1996 in Eurogate umgetauft,
wartet nach bald 20 Jahren Projektierung auf ihre Baubewilligung.

Am 29. Juni veranstaltete das Ziircher Architekturforum eine Podiums-
diskussion zum stadtebaulichen Dauerbrenner.

Eurogate, seit 1978 der Zlrcher
Privatwirtschaft 100 Mio. Franken
Planungskosten wert, muss bald zu
seiner Baubewilligung kommen,
sonst verliert der Gestaltungsplan,
der 1986 und 1988 vom Volk, 1993
vom Regierungsrat und 1995 vom
Stadtrat bewilligt wurde, seine
Rechtskraft. Mit seinem nicht etap-
pierbaren und teuren Gleisdeckel ist
Eurogate ausserhalb der Hochkon-
junkturen im Liegenschaftenmarkt
kaum rentabel zu erstellen. Wéh-
rend Zirich unter dieser langen Un-
gewissheit leidet, haben andere
Stadte trotz Rezession fur ihre Bahn-
hofgebiete Masterpléne verab-
schiedet und zum Teil ansehnliche
Bahnhofstiberbauungen begonnen
(Basel) oder abgeschlossen (Lille),
die von einer flexibleren Etappie-
rung und Nutzung profitieren.

Euro-Optimismus und Eidechsen

Als ob Zurich nicht bereits tiber
einen gewaltigen Leerbestand an
Buro- und Gewerberaum verflgte,
machen sich nun die Promotoren
von Eurogate die Rezession zunutze:
Sie stellen das zentral gelegene
Projekt als Anziehungspunkt fur In-
vestoren dar, um Eurogate in seiner
schier unvorstellbaren Grésse zum
Hoffnungstréager fur eine stagnie-
rende Wirtschaftsmetropole zu
machen. Weil aber der Name HB-
Stdwest keinerlei Dynamik mehr zu
vermitteln vermag, wurde ein Ersatz
Uber einen Leserwettbewerb im
Lokalblatt «Ztri Woche» gefunden.
Im Februar wurde der neue Name -
durch seine Nahe zu Watergate von
unfreiwilliger Komik - zusammen
mit dem neusten Projektstand - man
munkelt, es handle sich um Ent-
wurfsvariante Nummer 16 - in der
Pilotnummer der Eurogate-Zeitung
vorgestellt. War die erfolgreiche
Sudwest-Propaganda in den 80er
Jahren noch durch deftige, mit Pal-
men bevolkerte Perspektiven unter-
stutzt, gibt sich Eurogate heute
einfuhlsamer: Die neue Broschiire
verbreitet Optimismus, indem sie
vom Schutz der Eidechsen im Gleis-
feld berichtet, die zusammen mit
der «bestehenden Gleisfauna in Bio-
topen weiterleben sollen». Auch will
man die diffuse Nutzungsmischung
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in Eurogate mit den umliegenden
Quartieren sorgfaltig abstimmen -
an sich ein Widerspruch, hat doch
der Komplex zum Ziel, die Vitalitat
der Innenstadt auszudehnen und in
eine neue Richtung zu lenken. (Er-
folgreich gelungen 1990 mit der
Er6ffnung der Einkaufspassagen im
S-Bahnhof unter dem HB.)

Als in den 70er Jahren der HB
unter Schutz gestellt wurde und die
Stimmberechtigten Plane fur ein
U- und S-Bahn-Netz bachab schick-
ten, galt es, neue Investitions-
moglichkeiten zu erschliessen. Im
Gegensatz zu den Bahnhof-Wettbe-
werben von 1918 und 1969 traten
beim zweistufigen HB-Stidwest-
Wettbewerb von 1978/1980 archi-
tektonische und urbanistische Uber-
legungen in den Hintergrund. Rasch
geriet Ralph Baenzigers siegreicher
Entwurf auf Kollisionskurs mit
der 6ffentlichen Meinung und fach-
lichen Instanzen wie dem Ziircher
Baukollegium. Um die fehlende
Legitimation fur die Gleisplatte zu
konstruieren, wird bis heute das
dinne Argument der Verbindung
der durch die Gleisanlagen «ge-
trennten» Kreise 4 und 5 gebraucht.
Und die auf dem Betondeckel ver-
sammelte Sippschaft von Nutzungen
soll den Anschein eines eminent
offentlichen Interesses an der An-
lage am Leben erhalten. Mittler-
weile geben Versatzstiicke wie der
«Stadtplatz», der «Stadtsaal»
und der «Rundturm fur Firmensitze»
Baenzigers Bastelkasten einen
Anstrich stadtebaulicher Moden von
vorgestern. Derart weitlaufig ist das
Angebot Uber den Geleisen, dass
im Baueingabeprojekt Rollbédnder
und Monorails vorgesehen sind, um
die Strome der im Stadtrausch
Umbherirrenden zu bewaltigen - und
sie dorthin zu bringen, wo sie ihr
Geld ausgeben kénnen.

Katzenjammer im Architekturforum
«Learning from Eurogate» war
das Motto der Podiumsdiskussion
vom 29. Juni, die von Benedikt Lode-
rer im Architekturforum geleitet
wurde. Von Bauherrenseite erschie-
nen Heinrich Brunner, Koordinator
der beteiligten Planer, und National-
rat Elmar Ledergerber, dessen Bera-

tungsfirma die Umweltvertréaglich-
keitsprufung fur das Baueingabe-
projekt erstellt hatte. Ferner waren
anwesend der HB-Stdwest-Veteran
Luigi Snozzi, Andreas Wirth,
Stadtbaumeister von Burgdorf und
ehemaliger Projektleiter beim
Masterplan Bahnhof Bern, sowie
Jakob Maurer vom Institut ORL.

Brunner, der sich in der emotio-
nal gefiihrten Diskussion als Ver-
treter der Eurogate-Bauherrschaft in
einer Defensivrolle zu behaupten
hatte, gelang es, das Publikum mit
der Frage zu entwaffnen, ob denn
ein Architekt ihm die angeblich so
gewaltigen Méangel des Baenziger-
Projekts erklaren kénne. Dass
dazu niemand (mehr) Worte fand,
durfte mit der Erschépfung dieser
Diskussion bereits in den 80er Jah-
ren zusammenhéngen. Trotzdem hat
der Architekt Heinz Moser ein
Alternativprojekt vorgeschlagen,
das gleichzeitig im Architekturforum
zu sehen war. Und Snozzi prasen-
tierte ein weiteres Mal seinen
zusammen mit Mario Botta ver-
fassten Entwurf, der spatestens mit
der von der POCH initiierten Publi-
kation «Das Unding tber den
Geleisen» den Status eines Martyrer-
projekts erhalten hatte. (1978 waren
Snozzi und Botta disqualifiziert
worden, weil sie einen Wettbe-
werbsperimeter verletzt hatten, der
dann in der Weiterbearbeitung
von Baenzigers Siegerprojekt aufge-
hoben wurde.)

Recht hatte Ledergerber mit
der Disqualifizierung von architekto-
nischem und stadtebaulichem
Katzenjammer zu einem Zeitpunkt,
da endlich ein baureifes Projekt vor-
liege. Bei Vorhaben in solchem
Massstab sei ohnehin jede Realisie-
rung nur «second best». Eurogate
setze in triben Zeiten ein positives
Signal fur den Wirtschaftsstandort
Zurich und gebe den Quartieren
beidseits der Geleise neue Impulse.
Man war Uber die Zuversicht des SP-

Werden die Bewohner der
«Seniorenresidenz» iiber
den Geleisen dereinst einen
mobilen Lebensabend
geniessen?

lllustration aus Eurogate
1/1996

Mannes erstaunt, zumal spatestens
seit Auflosung der offenen Drogen-
szene die entscheidende Wende im
Kreis 5 eingesetzt hat. Wichtiger als
eine kunstliche Beziehung zum Kreis
4 jenseits der Geleise ist heute die
Erschliessung des Industriequartiers
far die Zarcher Kultur, die mit der
Einrichtung von Schulen, Galerien
und Auffahrungsstatten in den

zur Umnutzung anstehenden
Industriearealen (Steinfels, Lowen-
bréu, Sulzer-Escher-Wyss) in vollem
Gang ist.

Als Planer zeigte sich Maurer
Uber den Abbruch der Kommunika-
tion zwischen der Stadt Zurich und
der Eurogate-Bauherrschaft emport.
Da sie nicht im Bauherrenkonsor-
tium vertreten ist, hat sich die Stadt
nur Gber das Baukollegium als
Beraterin mit dem Projekt auseinan-
dersetzen kénnen. Ohnehin bevor-
zugte man unter Ursula Koch andere
Themen, galt doch das Interesse
der 1986 gewahlten Stadtratin mehr
den stadtebaulichen Folgen des
Strukturwandels in der Peripherie
als der weiteren Aufristung der
City. Anstatt den Druck auf die an-
grenzenden Aussersihler Wohn- und
Gewerbequartiere zu mindern, hat
HB-Stdwest-Eurogate im Verlauf
seiner endlosen Planungsgeschichte
entlang des Gleisfeldes sinnvolle
Entwicklungen blockiert, ja die Vor-
freude auf den Komplex hat gar die
Bodenpreise in die Hohe getrieben.
Auch wenn nach bald 20 Jahren
noch nichts gebaut ist, gibt die Rat-
losigkeit hinter dem Ztrcher HB be-
reits heute das Denkmal fur die
Pattsituation ab, in der Zurichs stad-
tebauliche Entwicklung gefangen
ist. Die Gleisiiberbauung ist ein
Planungsdinosaurier tiber einem
Zug, der schon lange abgefahren ist.
So bietet «Learning from Eurogate»
Anschauungsunterricht Gber fehl-
geleitete Ressourcen fur fingierte
Grossstadtbedurfnisse.

André Bideau



Ubrigens...

Eine Insel aus Glas, aus Eisen und aus Feuer »

Zwei Beitrage zur grossangelegten Terragni-Retrospektive an der Triennale in
Mailand, der eine von einer Insiderin, die bei Katalog und Ausstellung mit-
gewirkt hat, der andere von einer Beobachterin, die die Ausstellung beurteilt.

«Wieviele Terragni gibt es?»
fragt sich Giorgio Ciucci im ein-
fuhrenden Beitrag zum «monumen-
talen» Katalog, der die monographi-
sche Ausstellung Gber Giuseppe
Terragni (1904-1943) begleitet.
Wenn man die umfangreiche kriti-
sche Literatur uber das Werk des
grossen Architekten aus Como
durchgeht, stésst man auf viele, zum
Teil auch widerspruchliche Interpre-
tationen: auf Terragni, den Faschi-
sten, aber Verfasser von ausgespro-
chen unfaschistischen Werken, wie
Bruno Zevi ihn sieht, den Rationali-
sten, den Terragni des 20. Jahr-
hunderts, den futuristischen, den
klassizistischen Terragni oder jenen,
der nach Peter Eisenman jenseits
aller politischen Absichten stand.
Den Kuratoren gelingt es vor allem,
die Etiketten abzustreifen, die
Terragnis Architektur allzuoft auf-
gesetzt werden; und es werden
keinerlei Versuche unternommen,
die zahlreichen Widerspriiche auf-
zulésen oder zu verschleiern. Denn
gerade die Lebendigkeit und der
Reichtum dieser Widerspriiche kom-
men in der ausgezeichneten Aus-
wahl von Originalzeichnungen und
-dokumenten zur Geltung, eine
Auswahl, die diesen Intellektuellen
in seiner ganzen Komplexitat
zeigen, indem einerseits sein uner-
schutterlicher Glaube an den Fa-
schismus als erneuernde politische
Bewegung hervorgehoben wird,
anderseits die zahe Intensitat, ja die
kreative «Wut», mit der er das damit
verbundene architektonische Schaf-
fen und das moralische Engagement
anging.

Da die Ausstellung nach The-
men, und nicht chronologisch, orga-
nisiert ist, wird in Terragnis Werk
nicht eine lineare Entwicklung - von
der jugendlichen «Unzulanglichkeit»
zur «Reife» des Razionalismo - auf-
gezeigt, sondern es wird einerseits
deutlich gemacht, dass in der
gleichen Periode verschiedene ent-
werferische Haltungen und «Stile»
nebeneinander auftreten und sich
anderseits — auch Jahre auseinander-
liegende - formale Themen wieder-
holen, Formen, die Giorgio Ciucci
als «Figuren» bezeichnete: Absis,
Exedra, Gitter, Turm, Portikus.

Das Nebeneinander von zeitlich
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weit auseinanderliegenden Projek-
ten im selben Saal oder in benach-
barten Sélen lasst auch die Distanz
ermessen, die Terragni in gut funf-
zehn Jahren intensiver Tatigkeit
zuriickgelegt hat. Sie wird schon im
ersten Saal unter dem Motto Zwei
Anfénge ersichtlich, wo der erste
und der letzte Bau Terragnis neben-
einandergestellt werden: der Wohn-
block Novocomum (1927-1929),
den er 23jahrig entwarf, und die
Casa Giuliani Frigerio (1939-1940),
erst fertiggestellt, nachdem er
bereits zum Kriegsdienst eingezo-
gen worden war.

Kontraste und offensichtliche
Widerspriche treten zudem im zen-
tralen Saal mit dem Titel Manifeste
und Monumente der faschistischen
Ara zutage, wo die «erdbebenge-
schittelte Phantasie» (Persico) der in
«bereinigter» Form rekonstruierten
Sala O der Mostra della Rivoluzione
Fascista von 1932 mit der rationa-
listischen Geometrie der beiden Ent-
waurfe fur den Palazzo Littorio von
1934 und 1937 konfrontiert wird, in
der die Ordnung und Transparenz
der Architektur die neue Ordnung
und Transparenz des Faschismus
widerspiegeln sollen.

Im Saal, der dem Experimentie-
ren mit der Form in der zweiten
Halfte der 30er Jahre gewidmet ist,
sind wichtige Werke wie der Kinder-
garten Sant’Elia, die Villen, das
Projekt fur die Erweiterung der
Accademia von Brera und die Mai-
lander Hauser ausgestellt, in denen
die eigenwillige Interpretation
formaler Lésungen, durch interna-
tionale Einflusse gepragt, zu einer
persénlichen Sprache fiihrt, gekenn-
zeichnet durch die Verbindung
von ausgeschnittenen Wandschei-
ben, verglasten Kérpern, freien
Strukturen und einem Komponieren
in Schichten und raumlichen Aus-
sparungen, das mehr und mehr vom
Studium des Schnittes ausgeht.
Aber sobald man diese Sprache defi-
niert glaubt, taucht der tberra-
schende Entwurf fir die Casa del
Fascio in Rom auf (1939-1940), der
mit der «plastischen Geste» des
Halbrunds, zusammen mit der 1943,
kurz vor dem vorzeitigen Tod, pro-
jektierten Kathedrale eine neue
Phase der Entwicklung mit ungeahn-

Casa Giuliani Frigerio in Como, 1939-1940, Ansicht von Westen

ten Ergebnissen einzuleiten ver-
spricht.

Katalog und Ausstellung sind
das Resultat einer kollektiven For-
schungsarbeit, die 1990 mit dem
Ordnen und Katalogisieren eines
aussergewohnlichen Nachlasses von
ungefahr 3500 Zeichnungen, 15000
Dokumenten und 1500 Originalfotos
begann. Das Archiv des Centro Studi
Giuseppe Terragni in Como wurde
von der Familie Terragni in einer, zu-
mindest far Italien, hdchst gross-
ziigigen Weise den einheimischen
und auslandischen Studenten zu-
ganglich gemacht, die den Katalog
zusammenstellen halfen.

Chiara Baglione

Uberzeugter Faschist, engagier-
ter Architekt, enttauschter Mensch:
diese Facetten der Biographie
Giuseppe Terragnis dokumentiert
die Ausstellung im Palazzo dell’Arte
in Mailand.

Dass Terragni Gastrecht in
einem der Hauptwerke Giovanni
Muzios (1893-1982) geniesst, berei-
chert die Wirdigung um einen ent-
scheidenden Aspekt: das Werk des
Architekten wird in seinen Urspriin-
gen angesiedelt - dem Novecento
milanese - und steckt das Span-
nungsfeld zwischen Razionalismo,
Novecento und Klassizismus ab. Die
Konfrontation mit Muzio reflektiert
die geladene Atmosphére der zwan-
ziger und dreissiger Jahre — sowohl
architektonisch als auch politisch.

Es gelingt den Kuratoren, die
Besucher in den Bann dieser Stim-
mung zu ziehen. Architektonisch
etwa mit dem «geturkten» Entwurf
fur das «<Novocomum», den Terragni
der Baukommission prasentierte. Er

Sala O an der Mostra della Rivoluzione
Fascista in Rom, 1932

kaschierte ihn mit einer klassizistisch
gepragten Fassade und gab vor,
«dem Auftraggeber zu dienen, um
dessen Zielsetzung zu unter-
wandern» (Bruno Zevi). Politisch,
indem sie die Sala O der Mostra
della Rivoluzione Fascista von 1932
in Rom im Zentrum der Ausstel-
lungsgeographie «nachstellten». Ein
politisches Schlusselereignis, das
wiederum Zevi als Kulminations-
punkt deklamatorischer Manifesta-
tionen des Regimes beschreibt. lhren
Aussagewert habe Terragni indes
entkraftet, indem er die faschisti-
schen Symbole zu Dekorationen de-
gradierte.

Zevis Kommentare finden sich
indes leider nicht in der Ausstellung.
Sie waren dazu angetan gewesen,
auch dem architektonischen Wider-
spruch der beiden ersten Projekte
fur den Palazzo Littorio 1934 auf die
Spur zu kommen, deren monumen-
tal anmutende Version Zevi als
«paradoxe Szenographie, gleich



einer Maske, welche die Leere ver-
deckt», beschreibt.

Denn wahrend die Casa del
Fascio in Como die «Inkarnation»
(Ellen R. Shapiro) des faschistischen
Glaubensbekenntnisses sein sollte,
wurde dieses beim Palazzo Littorio
1934 - proklamiert als «Apotheose»
Mussolinis, der auf der Triblne «wie
ein Gott» erscheinen sollte - zur
hohlen Phrase. Folgerichtig er-
scheint die architektonische Reak-
tion: Die Casa del Fascio projektierte
Terragni in Ubersetzung von Musso-
linis Definition des Faschismus als
ein «Haus aus Glas», das fur jeden
transparent sein wirde. Wenn diese
aber als reine Propaganda entlarvt
wird, bedarf das Gebaude der Ka-
schierung in Form jener monumen-
talen Fassade des Palazzo Littorio.

Nicht, dass die Kuratoren den
Architekten im Fokus Zevischer
Optik prasentieren und sein Werk
gleichsam mit einem ideologischen
Uberbau «aufstocken» hatten
sollen. Doch hatten solche Kommen-
tare den roten Faden bilden kon-
nen, um die Projekte lose mit dem
politischen Hintergrund zu verbin-
den, ohne sie in ein starres interpre-
tatorisches Korsett zu schnuren.

Denn der kritische Unterton,
der in der Bauhaus-Debatte an-
klang, widerhallt nun mal, gerade in
der Casa del Fascio, dem Pendant
zum «Haus der Arbeit» von 1934.
Obwohl sich darin ebenso der Ge-
danke der klassenlosen Gesellschaft
hétte spiegeln sollen, kritisierte
etwa Winfried Nerdinger Gropius’
Beteiligung an dem Wettbewerb.

Dass sich die Kuratoren gehutet
haben, architektonische Vergangen-
heitsbewaltigung a la Bauhaus-
Debatte zu betreiben und Terragni
in kunstlich erzeugtes Zwielicht zu
ricken, sei nicht angeprangert.
Italien und Deutschland sind nicht
Uber denselben Leisten zu schlagen.
Mussolini muss ein sensibleres archi-
tektonisches Sensorium attestiert
werden als Hitler. So intendierte
der Duce mit der Schau zur Feier des
10. Jahrestages des Marsches
auf Rom ein «modernississma» und
«audace» (kiihnes) faschistisches
Manifest. Gerade dieser Hinweis
hatte «einseitig belasteten» Besu-
chern ein paar Schatten auf die in
grelles Schlaglicht getauchte Sala O
geworfen und politische Konturen
sichtbar gemacht.

Die Kuratoren vertrauen auf
das sensitive Erlebnis. Denn, obwohl
zur Architekturkulisse degradiert,

Casa del Fascio in Como, 1932-1936, Fotomontage

erzeugt die Simulation ein beklem-
mendes Spannungsfeld. Der kinstle-
rische Ausdruck, der an Le Corbu-
siers «Esprit nouveau» erinnert, wird
zum Spuk faschistischer Propaganda.

Dieser erscheint zwischen die
Buchdeckel des bei Electa erschiene-
nen Katalogs gebannt, etwa in der
Gestalt Pier Maria Bardis, den
Alberto Longatti als Katalysator zwi-
schen Architektur und Politik skiz-
ziert, der Strategien ersonnen habe,
um Mussolinis Vertrauen zu ge-
winnen.

Weshalb Terragni die Waffen
im wahrsten Sinn des Wortes bis
zum Ende nicht streckte, erklarte
Mario Radice: «Er hatte sich der Ar-
chitektur hingegeben, als ob es
auf der Welt nichts anderes gébe.»

Noch 1939/40 - beinahe schon
auf dem Weg an die russische Front,
zu der er im September 1939 auf-
brach - skizzierte er ein Kinotheater
fur Cremona, das sich an Gropius’
1926 erarbeitetem «Totalen Thea-
ter» orientiert. Terragni scheint die
Zeichen nicht wahrhaben zu wollen.
Pagano schreibt Gber die Projekte
fur den Empfangs- und Kongress-
palast der E 42 (Weltausstellung)
1937/38 in Rom: «Der Geist hat seine
erneuten Siege, wenngleich sie
nur auf dem Papier stehen, meinet-
wegen auf polemische Weise oder
im Ruhm der Niederlage.» Die mag
Terragni nicht heraufbeschwéren:
«Wir werden unsere Ellbogen in die
Seiten der Trager stossen... wir

Fotos: Centro Studi Giuseppe Terragni, Como

werden eine Insel aus Glas, aus Eisen
und aus Feuer machen.»

Sein inneres Feuer war nach der
Ruckkehr aus dem Krieg erloschen.
Wenige Monate spater — 1943 -
starb er. Die depressive Verfassung
Terragnis nahrte die These, der
Architekt habe den Zusammenbruch
seiner Ideale nicht tberlebt. Wenn

Zylinder, Keil und Kubus v

 Nach zehnjahriger Planungszeit wurde am 28. Juni in Freiburg im Breisgau ein

neues Konzerthaus eréffnet.

1987 fand ein zweistufiger
Wettbewerb statt, den der Berliner
Architekt Dietrich Bangert (Buro
BJSS, Bangert, Jansen, Scholz, Schul-
tes) gewann. Die Ausfihrung des
Baus wurde durch eine Burgerinitia-
tive; die ihn zu verhindern suchte,
um Jahre verzogert.

Das Konzerthaus befindet sich
in Bahnhofnahe, westlich der Innen-
stadt, und ist von der Bahntrasse der
Linie Basel-Freiburg nur durch die
Bismarck-Allee getrennt. In der stad-
tebaulich diffusen Situation operiert
Bangert mit monumentalen stereo-
metrischen Primarformen. Die den
Gleisen zugewandte Westseite
des Baus ist als Hauptfassade mit
Eingang ausgebildet.

Materialwahl und Farbgebung
sind zurtickhaltend. Im 1800 Perso-
nen fassenden grossen Saal ist Wan-

Bruno Zevi die «populare» Folge-
rung des Suizids auch nicht «salon-
fahig» machte, trug er doch zur
Verklarung bei, indem er Terragni
die Opferrolle auf den Leib schrieb
und ihn im selben Atemzug wie
Giuseppe Pagano nannte. Der aber
hatte die faschistische Fratze ent-
larvt und seinen Widerstand in
Mauthausen mit dem Leben gebusst.

Das schillernde Bild Terragnis,
das die Architekturkritiker im Laufe
des Jahrhunderts entwarfen, befreit
Giorgio Ciucci im Katalog von den
zu dick aufgetragenen Farbschichten
und malt schwarzweiss: «Starb
Terragni als Faschist oder als Anti-
faschist?»

Die Palette passt zu dem Aus-
schnitt aus Terragnis bildnerischem
Werk, den die Kuratoren prasentie-
ren: Die kréftigeren Téne der gross-
formatigen Selbstdarstellung als
Soldat von 1929, deren entschlosse-
ner Gesichtsausdruck die Zuge der
klassischen Portraitmalerei tradiert,
kontrastieren mit den feinen
Strichen, die ihn im Schiitzengraben
schemenhaft umreissen.

Sollten es die Kuratoren darauf
angelegt haben, Terragni seine fa-
schistischen Zuge selber entlarven zu
lassen? Rahel Hartmann

Die von Giorgio Ciucci und Marco De Michelis
konzipierte Ausstellung im Palazzo dell’Arte in
Mailand dauert noch bis zum 3. November 1996

delbarkeit oberstes Gebot. Mehrere
Reihen verschliessbarer Dach-
schotten erlauben nach Bedarf eine
naturliche oder kinstliche Belich-

tung.

Die Kosten des Neubaus, der
auch ein siebengeschossiges Hotel
mit einschliesst, beliefen sich auf
147 Millionen DM.

Foto: Klaus Frahm
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