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Ulrike Jehle-Schulte Strathaus
«In welchem Style sollen wir bauen?»
Gedanken zur Stil-losigkeit von Hermann Czech

Die Rosa-Jochmann-Schule in Wien ist eines der
jingsten Werke von Hermann Czech. Sie liegt auf
einem abfallenden Gelinde in einer spannenden
Stadtrandsituation: in der Nihe die immensen run-
den Volumen der vier Gasometer, umgeben von ba-
nalen Hiusern und Schuppen mit Satteldichern, da-
neben Schrebergirten. Grundriss und Aufbau der
Schule sind bestimmt durch diese Umgebung. Von
einer Zugangsbriicke auf der «Riickseite», unter
einem buntbemalten, provisorisch wirkenden Vor-
dach hindurch, betreten Schiiler, Lehrer und Be-
sucher die mehrgeschossige, polygonale Halle, von
der aus die einzelnen Fliigel, sperrig aus den Ach-
sen gedreht, abgehen. Ein liisterartiger Leuchtkor-
per, an den Czech alle handelsiiblichen Versionen
von «weissen» Leuchtstoffrohren montiert hat, be-
weist in seiner Buntheit die Hinfilligkeit normierter
Begriffe, ebenso die Vertrautheit des Architekten mit
der zeitgendssischen Kunst eines Dan Flavin zum
Beispiel. In der Montage der Neonrshren neben-
einander erscheinen diese rosa, griinlich, bliulich
oder gelblich, nur eines nicht: «weiss». Hier also ein
erstes anschauliches Dokument der Czechschen Ent-
wurfsstrategie. Das Hinterfragen und gleichzeitige
Sichtbarmachen von konventionellen Vorstellungen,
das Zitieren und Aufgreifen mirttels aller nur denk-
baren architektonischen Méglichkeiten. Die ver-
schiedenen Fliigel mit den Klassenzimmern oder den
Turnsilen schliessen an diese zentrale Halle einbiin-
dig an. Man ist an einen Funktionalismus im Sinne
Hugo Hirings erinnert. Jedes Schulzimmer hat, nach
den Vorgaben der Gemeindebehorden, drei Fenster,
von denen aber das mittlere jeweils ein wenig gros-
ser ist. Dadurch entsteht an der Fensterfront eine
unmerkliche Symmetrie, die aber durch den Decken-
spiegel mit den aus der Orthogonalitit herausge-
drehten linglichen Deckenleuchten wieder aufge-
hoben scheint. Die Holzverkleidungen im Inneren
an den Winden, den Schrinken und Ablagen erin-
nern an «alle» Schulzimmer. Mit der Farbigkeit der
primiren T6ne Rot, Blau und Gelb geht Czech ein
auf das Bediirfnis nach Identifikation der Kinder und

vielleicht auf die kindlichen Vorstellungen von
Farbe, die mit den ersten Farbstiften zu tun haben.
Doch an anderen Orten, in den Gingen, bricht
Czech diese einfache Palette mit extrem trivialen
Farbnuancen («schiech»). Der isolierende Verputz
aussen zeigt einen weissen Sockel, dariiber eine rote
Linie, die das Hellblau der oberen Geschosse ab-
trennt.

Fiir Heinrich Hiibsch, der seine berithmte
Schrift «In welchem Style sollen wir bauen?» 1828
verdffentlichte, war die rhetorische Frage eigentlich
schon entschieden, die zur ernsthaften Frage der
Postmoderne geworden ist. Wenn auch Hiibsch in
seinen Bauten einen romantischen Zug nicht ver-
leugnen kann — seine Schrift iiber den Stil versf-
fentlichte er zum 300. Todestag Diirers, wie einige
Romantiker trat er zum Katholizismus iiber —, so
erweist er sich in seinen Schriften als strenger Ra-
tionalist, fiir den Zweckdienlichkeit, Wirtschaft-
lichkeit und bautechnische Qualititen als unab-
dingbare Forderungen gelten.

Hermann Czech nimmt die Hiibsch’sche Frage
gerne auf. Fiir ihn stellt sie sich in einem viel wort-
licheren Sinn, da er prinzipiell jedem Stil misstraut.
Es gibt cine schone Geschichte, die man sich in Wien
gerne erzihlt. Fremde Architekten auf der Architek-
tur-Walz durch Wien stehen im «Kleinen Café» und
fragen, wo denn das «Kleine Café» sei. Sie erkennen
die Architektur von Hermann Czech nicht, vermut-
lich weil sie so aussieht, als ob sie schon immer da
gewesen ware.

Czechs Intentionen unterscheiden sich von vie-
len seiner zeitgendssischen Kollegen. Er gehért zwar
der Generation um Hans Hollein an, wird aber von
den jiingeren als einer der ihren verstanden. Czech
trat zunichst als Theoretiker und Publizist auf, be-
vor er mit kleinen Gastlokalen wie dem «Kleinen
Café» oder der « Wunder-Bar» auf sich aufmerksam
machte. Czechs Vorstellungen sind heute so dis-
sident oder quer wie damals jene der Vertreter
der klassischen Wiener Moderne, auf die er sich be-
ruft: Adolf Loos oder Josef Frank. Damals ging es
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einerseits um das Hochhalten der handwerklichen
Tradition und um die Wiirdigung des biedermei-
erlichen Komforts, anderseits um die Frage der
Wohnlichkeit und des Akzidentismus, des Zufalls
innerhalb eines Entwurfsprozesses. Es sollte alles so
aussechen wie zufillig, wie schon vorhanden, es sollte
auch Platz sein fiir Hisslichkeiten und Ungereimt-
heiten.

Bei einem Besuch in seinem Atelier wird man mit
Czechs Vorstellung von Architektur konfrontiert.
144 Stufen geht es hinauf, iiber Treppen in die Tiefe
des Baus, vorbei an den Tiiren der Hochschule fiir
Musik, an Tiirschildern «Wiener Klangstil», freund-
licherweise wird bereits beim Beginn der Bestei-
gung auf deren Linge hingewiesen, damit man seine
Krifte einteilen kann. Hoch oben, im fiinften Stock,
der bei den Nachbarhiusern das 7. Geschoss bedeu-
tet, ein grosser Raum mit Fenstern an zwei Seiten,
die den Blick iiber die Dicher des Franziskanerklo-
sters zum Stephansdom hin freigeben. Der Eingang
zum Atelier aber erweckt einen ganz anderen, ge-
schlossenen, kleinen Eindruck. Winde aus Biicher-
schrinken, beidseitig verglast, trennen den Empfang
und zwei Besprechungszimmer ab. Diese Biicher-
winde verwandeln sich je nach Gebrauch, ob ein
Tablar voll oder leer ist, ob die Biicher stehen oder
liegen, ob sie gross oder klein sind. Da spielt der
«arrangierte» Zufall eine wichtige Rolle. Czech
meint, dass «alles erlaubt sein muss, was nicht
durch Unkenntnis, sondern durch Entscheidungen
zustande kommt», und schliesst mit diesem Be-
kenntnis jedes andere Kriterium als das der Sach-
lichkeit aus, das den architektonischen Entschei-
dungen zugrunde liegt. Einer der beiden durch
die glisernen Biicherschrinke begrenzten Riume
ist klein, so klein, dass er durch vier schrig in den
Ecken plazierte, verglaste Tiiren erschlossen wird,
die als enge Schleusen neben dem in der Mitte
plazierten Arbeitstisch zum grésseren Zeichensaal
fithren. Der Arbeitsplatz des Architekten inmitten
seiner Bibliothek ist ein anschauliches Bild seiner
Arbeitsweise.

«Alles ist Umbau», das bedeutet fiir Hermann
Czech nicht nur, dass auch bei Neubauten Bedin-
gungen zu erfiillen sind, die von vornherein Ent-
scheidungen nétig machen, sondern auch, dass er
keine Hierarchisierung der Bauaufgaben akzep-
tiert. Ob er nun einen Restaurant- und Barbetrieb
in ein bedeutendes historisches Bauwerk einfiigt
wie beim Palais Schwarzenberg oder eine Siedlung
in Perchtoldsdorf entwirft, in der Methode gibt
es da keinen Unterschied. Vom Mobelentwurf
bis zum Wohnblock werden keine methodischen
Unterschiede gemacht. Das erscheint selbstver-
stindlich, wenn man mit der Wiener Tradition
der Architektur vertraut ist, weniger aus der puri-
tanischen Sicht der Schweiz heraus.

Fiir Czech ist es auch selbstverstindlich, tri-
viale Formen, Vorgefundenes mit einzubezichen.
Das wird im bekannten «Frithwerk» vielleicht be-
sonders deutlich, im «Kleinen Café», wo ein kun-
diger Kenner der Wiener Tradition die Abweichun-
gen vom Spiegelprinzip eines Adolf Loos erkennt,
diesmal drei vis-a-vis von vier in Sitzhéhe nicht
parallel angebrachte Spiegel, die die optische Raum-
erweiterung in der Loos-Bar weitertreiben. Aber
auch Uneingeweihtere kénnen an Riumen und Ein-
zelheiten die komplexe Entwurfsstrategie von Czech
ablesen.

Die Behandlung des Lichts ist ein immer wie-
derkehrendes Thema, eben wie die Spiegel. Ob
es nun um die Liister im Palais Schwarzenberg geht
oder um die Beleuchtung des Hauptplatzes in
Perchtoldsdorf, immer sind konventionelle, tra-
ditionelle und aktuelle Vorstellungen von Hellig-
keit und Schatten wichtig.

In den Einfamilienhiusern, die er errichten
konnte, werden seine architektonischen Visionen
fast am deutlichsten. Es geht um das angemessene,
sachliche Reagieren auf die jeweilige Situation. Im
Haus M. in Schwechat, das so aussieht, als habe es
der Grossvater dem Sohn iiberlassen und der habe
dann weitergebaut, gibt es das Flachdach und das
Satteldach unisono: als habe der Dicherkrieg der



zwanziger Jahre zu einem friedlichen Waffenstill-
stand gefithrt. Im Inneren spielt Czech mit dem
Loosschen Raumplan. Die Banalitit der Umgebung
wird von Czech weder gefeiert noch polemisch
attackiert, sondern {iberhsht. In seinen Einfamilien-
hiusern ist es Czech méglich, seine Vorstellungen
von Wohnlichkeit zu vermitteln. Das Haus S., fiir
ein Akademikerpaar entworfen, wirkt fiir den Be-
trachter wie die zweite Haut der Bauherren, wie auf
Mass geschneidert. Der Biicherturm als Gelenk, der
die beiden rechteckigen Fliigel verbindet, ist das
Herzstiick. Von ihm aus entwickeln sich die pri-
vaten Riume wie abgeknickte Schmetterlingsfliigel.
Es ist, wie eigentlich alles von Hermann Czech,
cine individuelle Losung, die, am Rande der Ty-
pologie, die Losung der Bauaufgabe im Speziel-
len sucht, eine Illustration zum Czechschen Credo:
«Architektur ist nicht das Leben. Architektur ist
Hintergrund. Alles andere ist nicht Architektur.»

Dem widerspricht auch nicht der fast tradi-
tionelle Wohnblock an der Petrusgasse, der als
«schweigende Antithese zum barocken und expres-
siven Wohnbaugeschmack der acheziger Jahre»
(Friedrich Achleitner) vor allem durch seine Nor-
malitit auffillt: an der Fassade und an der Hofseite
die beiden gleichen Erkerausbauten, ein Treppen-
haus, das durch Grossziigigkeit und Offenheit cha-
rakterisiert ist.

Es ist, denke ich, kein Zufall, dass Ausstellungs-
macher und Kiinstler den Kontakt zu Czech suchen.
Die Einrichtung der Ausstellung «von hier aus»,
1984 in Diisseldorf in einer grossen Messehalle ge-
zeigt, geriet zur kleinen Stadt, in der jeder Kiinstler
ein kleines «Haus» fiir seine Arbeiten besetzte und
mit den Nachbarn in einen spannungsvollen Kon-
takt trat. Dort, wie auch in der « Wunderblock — eine
Geschichte der modernen Seele» betitelten Prisenta-
tion 1989 in Wien, die sich um Sigmund Freud
drehte, fithrte Czech den Besucher iiber eine hol-
zerne Rampe im oberen Geschoss in den grossen
Raum ein, so dass der Blick zunichst den stidte-
baulichen Aspekt des Gesamtzusammenhangs er-

fasste, bevor er sich im scheinbar labyrinthischen
Einzelnen verlor. Bei der Ausstellung «Wien 1938»
inszenierte Czech unter anderem die historische Po-
sition Hitlers auf dem Balkon des Rathauses. In die-
sen Ausstellungen werden die Kultur und politische
Wachheit von Czech direkter sichtbar als in seinen
Architekturen, die sich meist erst auf den zweiten
Blick erschliessen.

«Manierismus und Partizipation» ist nicht nur
der Titel eines Textes von 1977, sondern bezeich-
net auch konkret Czechs Vorstellungen von der
Moderne. «Wenn die Moderne sich nimlich nicht
als Auffinden der Weltordnung versteht, kann ihre
Bewihrung nur im tatsichlichen Leben liegen...
ist die Moderne bereits im modernen Leben — im
Menschen mit den (modernen Nerven> — angelegt,
oder muss sie als Stil von oben her entworfen wer-
den?» fragt Czech in seinem Beitrag zum Katalog
der osterreichischen Ausstellung im letzten Jahr
im Frankfurter Architekturmuseum. Und weiter:
«Warum soll denn das Projekt der Moderne ge-
scheitert sein, wenn der Stil nicht haltbar ist?»

Moglicherweise liegen Hermann Czechs Ver-
dienste als Architekt ebenfalls im Hintergrund. Es
ist ihm gelungen, in der Wiederaufnahme histori-
scher Zitate und im Sichtbarmachen der architek-
tonischen Geschichte alles nur Bildhafte zu ver-
meiden. Die Spannung in seinen Werken beruht auf
dem Hintergrund, nicht auf dem Zitat an sich. Hier
unterscheidet er sich von der Position eines Robert
Venturi beispielsweise, bei dessen vergleichbarem
Ansatz die Bildhaftigkeit im Vordergrund bleibt.
Czech gelingt es, einen Manifestcharakter seiner
Theorie in den Bauten zu vermeiden, es gibt da
auch kein Manifest der Alternative, sondern eine
souverine antiheroische Inszenierung.

Ich denke, dass Hermann Czech auf die Hiib-
sch’sche Frage nach dem Stil antworten wiirde: «in

jedem». U]—SL‘/? St.
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Atelier Singerstrasse, 1986-1989
Zweiseitige verglaste Biicher-
schranke teilen Raume ab

und schaffen eine Ambivalenz von
Intimitat und Durchléssigkeit.

W Des armoires-bibliotheques vitrées
a deux faces divisent les piéces et
créent une ambivalence d’intimité et
d’ouverture.

W Double faced glazed bookcases
separate rooms and create an
ambivalent impression of intimity
and permeability.

Antiquariat Locker & Wogenstein,
Wien, 1973/1979

Simulierte U Iméssigkeiten der
Fussbodenverlegung: Plattengrosse
50/51cm

B Librairie d'ouvrages anciens,
Vienne, 1973/1979

Sol posé avec des irrégularités
simulées: dimensions des dalles
50/51cm

W Locker &Wogenstein antiquarian
bookshop, Vienna, 1973/1979
Simulated irregularities of the flooring
- flagstones 50/51cm

Das Innere des Vitrinentisches
W Lintérieur de la table vitrine
B Interior of the display-table

12 Werk, Bauen+Wohnen 6 1996




Landhausumbau in Drevic, 1992
W Transformation d'une maison
de campagne a Drevic, 1992

B Remodelled country house in
Drevic, 1992

1 Warteraum

2 Garderobe

3 Konferenzzimmer

4 Vitrinen fiur Exponate
5 Gang

6 Sekretariat

7 Chefbiro |

8 Chefbdro Il

9 WC

Bad Banicevic, 1985

W Bain Banicevic, 1985

B The Banicevic bath, 1985

Foto: Harald Schénfellinger, Wien

Biiroumbau Dicopa,

Wien, 1974-1975

Komplexe Anordnung zweier Chef-
biiros mit Sekretariat, Warteraum
mit Garderobe und Konferenzraum
auf kleinster Flache in einem Altbau.
Die unmassstéblichen, fast «stadte-
baulichen» Raumformen sind jeweils
im einzelnen durch den praktischen,
«hautnahen» Gebrauchswert
gerechtfertigt.

m Transformation de bureau Dicopa,
Vienne, 1974-1975

Disposition complexe de bureaux de
direction doubles avec secrétariat,
salle d'attente et vestiaire et salle de
conférence, sur une surface minimum
dans un édifice ancien. Le manque
d'échelle, la forme presque «urbanis-
tique» des piéces, se justifie dans
chaque cas par la qualité pratique,
«ajustée» de |'utilisation

W Transformation of office Dicopa,
Vienna, 1974-1975

Complex combination of two man-
ager's offices incl. secretary’s office,
waiting-room with wardrobe, and
conference room on a tiny surface in
an old building. The not true-to-scale,
almost “urbanistic” spaces are
individually justified by an utterly
“realistic” service value

Wartezone
W Zone d'attente
W Waiting zone

Gang. Der normale Besucherverkehr
wird iiber das Sekretariat (links)
abgewickelt. Der Besucher soll gar
nicht weiter gehen wollen.

m Couloir. Les mouvements normaux
des visiteurs sont controlés par le
secrétariat (a gauche). Le visiteur ne
doit pas vouloir aller plus loin

W Corridor. Visitors are dealt with

at the Secretary's Office (left). Visitors
should not even think of venturing
any further.

Kont i PR
moglichkeiten verschiedener
Lichtfarben. Klappen fiir Projektor
und Projektionsflache.

W Salle de conférence. Possibilités de
combinaison entre différentes
couleurs de lumiére. Volets pour pro-
jecteur ou surface de projection.

B Conference room. Possible
combinations of different lamp
colours. Drop flaps for the projector
and the projection surface

Fotos: Jerzy Surwillo, Wien
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Sommerhaus Nussdorf, 1968-1969
Wohnkiiche, Bett und Bad

in offener Verbindung

W Résidence d'été Nussdorf
Cuisine-séjour, lit et baignoire

en liaison ouverte

W The Nussdorf summer house
Combined kitchen and living-room,
bed, and bathtub in an open
arrangement

Kunsthandlung Hummel,

Wien, 1978-1980

Der zweite Raum erscheint durch
den Fussboden élter, anderseits
durch die Farbgebung der Wande
wohnlicher. Es ist nicht richtig,
dass fiir eine Galerie nur Weiss
zuldssig ist.

B Magasin d’art Hummel, Vienne
Par son sol, la seconde piece semble
plus ancienne, mais par contre plus
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agréable grace a I'harmonie des
couleurs. Il n'est pas juste de n'accep-
ter que le blanc pour une galerie

W The Hummel art shop, Vienna

The second room seems to be older
due to the floor, though much cosier
because of the colours used for the
walls. It is simply not true that gallery
walls must be white.

Fotos: Jerzy Surwillo, Wien




Ausstellung von hier aus. Gedenkraume (u.a.) fiir

Zwei Monate neue deutsche Kunst, Marcel Broodthaers

Diisseldorf, 1983-1984; * W Salles a la mémoire de
Konzeption: Kasper Kénig Marcel Broodthaers (entre autres)
W Exposition von hier aus. W Memorial rooms (a.o.)

Zwei Monate neue deutsche Kunst dedicated to Marcel Broodthaers
W Exhibition von hier aus: Zwei Mo-

nate neue deutsche Kunst, Dusseldorf Raum fiir Marcel Broodthaers

W Salle Marcel Broodthaers
W Room dedicated to
Marcel Broodthaers

Arkade mit Werken von Dahm
W Arcade avec ceuvres de Dahm
W Arcade with works by Dahm

im Vordergrund

Arbeit von Katharina Fritsch
W Salle pour Gerhard Richter;
au premier plan, travail de
Katharina Fritsch

W Room dedicated to
Gerhard Richter; foreground:
work by Katharina Fritsch

I Raum fiir Gerhard Richter;

61996 Werk, Bauen+Wohnen 1 5



Ausstellung Wunderblock. Eine
Geschichte der modernen Seele
(anlasslich des 50. Tod ges von
Sigmund Freud);

Konzeption: Jean Clair, Cathrin
Pichler, Wolfgang Pircher, 1988-1989
«Der Raum ist unzuganglich. wie
sonst nur noch die Seele. Der Be-
sucher steigt ein durch das Fenster
eines Nebenraumes im ersten Stock
und gewinnt so den Eindruck,
Verbotenes zu tun - wenn auch im
Kollektiv...»

(Leonhard Schmeiser in: «zeit-
mitschrift», Diisseldorf, Nr. 6,

Okt. 89 bis Jan. 90, 3. Jg, S. 106 ff.)
W Exposition Bloc-miracle. Une
histoire de I’dme moderne (a |'occa-
sion du 50%™ anniversaire de la mort
de Sigmund Freud);

«Le volume est difficile d’acces
comme seule |'ame peut I'étre. Le
visiteur péneétre par la fenétre d'une
piéce secondaire du premier étage,
ce qui lui donne I'impression de faire
une chose interdite — méme s'il le
fait en groupe...»

(Leonhard Schmeiser dans: «zeit-
mitschrift», Disseldorf, no 6, oct. 89
—janv. 90, 3*™ ann., p. 106 et suiv.)
W Wunderblock (miracle block).

A History of the Modern Soul
(exhibition on the 50" anniversary of
Sigmund Freud’s death)

“The room is inaccessible, much like a
human soul. Visitors enter through
the window of an adjoining room on
the first floor and thus feel as if they
had done something forbidden, even
though as part of a collective...”
(Leonhard Schmeiser, in: zeitmit-
schrift, Disseldorf, no. 6, Oct. 89 —
Jan. 90/3 year, p. 106 f.)

Sigmund-Freud-Vitrine

Ein betretbares «Gebaude»; deut-
lich, aber komplex - genau, aber
nicht tiberall stimmig. Im Inneren die
Kleinobjekte aus Freuds Antik
sammlung.

W Vitrine Sigmund Freud

Un batiment ot I'on pénétre; clair
mais complexe — exact, mais pas
toujours adapté. A l'intérieur, les
petites pieces de la collection d'objets
antiques de Freud

W Sigmund Freud display-case”

A “building” which may be stepped
into; well-defined but complex —
precise but not always congruent.
Inside, small objects taken from
Freud’s collection of antiques.

16 Werk, Bauen+Wohnen 6 1996

Der Wunderblock wird von Sigmund
Freud als Vergleich fiir die Funk-
tionsweise des seelischen Apparates
herangezogen. Beim Wunderblock
lasst sich das Geschriebene durch
einen einfachen Handgriff 16schen.
Dabei wird die Schreibfolie von der
darunterliegenden Wachsschicht
getrennt. Das Geschriebene wird so
zwar unsichtbar, in der Wachsschicht
darunter bleiben die Zeichen aber
eingraviert. Der Wachsschicht
entspricht das psychische System
des Unb: ten, der Schreibfoli
dagegen entspricht das System
Wahrnehmung-Bewusstsein.

B Sigmund Freud fait appel au bloc-
miracle pour expliquer le fonctionne-
ment de /‘appareil mental. Ce qui

est écrit sur le bloc-miracle peut étre
effacé en un tour de main. Ce faisant,
la feuille écrite est séparée de la
couche de cire sous-jacente. Ce qui
est écrit devient certes invisible,

mais les signes restent gravés dans la
couche de cire du dessous. La
couche de cire correspond au niveau
psychique de /'inconscient, la feuille
écrite par contre au niveau de la
perception consciente.

W Sigmund Freud uses the miracle
block as a comparison for the
functioning of the mental apparatus.
Anything written may be deleted

by a simple touch separating the writ-
ing film from the layer of wax under-
neath. Thus, the writing becomes
invisible, but the waxy layer under-
neath retains the impression

of the letters. The layer of wax
represents the psychic system of the
unconscious, the writing film the
perception-consciousness system.




«Schatzkéstchen», Entwurf, 1985
Prasentation Osterreichs im Ausland
fiir bestimmte Gelegenheiten. Kein
strukturiertes Informationsangebot,
sondern ein Ganzes, das komplex ist
und einen Aspekt des Ratselhaften,
Geheimnisvollen hat. Eine ge-
schlossene Form, ein Hauschen, das
auch betretbar ist - ein «Schatz-
kastchen». Aussen- und Innenseiten
sind Exponatflachen fiir eher
kleine, an sich relativ wertvolle oder
durch die Préasentation («Fassung»)
wertvoll dargebotene Objekte.

Bei der Er6ffnung, bei Empfangen
usw. kénnen nicht alle, nicht einmal
viele Besucher im Inneren des
Objektes sein, die meisten kénnen
nur jeweils aussen stehen oder
sitzen. Die Veranstaltung ist aussen
herum; obwohl das Objekt eine
starke Prasenz hat, kann man sich
im «eigentlichen» Raum nur kurz-
zeitig aufhalten.

Ausstellung Wien 1938,

Rathaus Wien, 1986-1988

W Exposition Vienne 1938,

hétel de ville, Vienne, 1986-1988

W The Vienna 1938 exhibition

of the Vienna town hall, 1986-1988

Die neugotische Halle des Wiener
Rathauses - selbst ein altdeutscher
Traum - wird Teil der Information.
B Le hall néo-gothique de I'hotel
de ville de Vienne — en lui-méme un
vieux réve germanique - fait partie
de I'information

B The neo-Gothic hall of the Vienna
town hall - itself an old German
dream — becomes part of the infor-
mation.

Das Thema «Bildende Kunst»: im
ausseren Raum offizielle Portrat-
malerei; im inneren (siebeneckigen)
Raum Haftlingszeichnungen. Die
Frage der kiinstlerischen Qualitat
tritt in den Hintergrund gegeniiber
der Betrachtung der Kunst als
Zeitzeugnis.

B Le theme «Beaux Arts»: dans

la salle externe, portraits officiels;
dans la salle (heptagonale) interne,

B «Cassette», projet, 1985
Présentation de I'Autriche a I'étranger
pour certaines occasions. Pas d'in-
formation structurée, mais un tout de
caractére complexe comportant un
aspect énigmatique et mystérieux.
Une forme fermée, une maisonnette
ou I'on peut aussi pénétrer — une
«cassetter. Les faces extérieures et
intérieures servent a |'exposition
d’objets plutot petits, relativement
précieux en eux-mémes ou rendus
tels par la présentation (en «écrins»).
Lors de I'ouverture, des réceptions,
etc., seul un nombre restreint de
visiteurs peut se tenir a I'intérieur de
I'objet; la plupart doivent rester
debouts ou assis a I'extérieur. La
manifestation se déroule tout autour;
bien que I'objet ait une forte
présence, on ne peut séjourner que
brievement dans |'espace «propre-
ment dit»

Von den Farben der Hakenkreuz-
fahne wurde das Rot im Bereich
«Masseninszenierung» verwendet,
das Schwarz auf den «Kehrseiten»
dieser Wande («Terror», «Juden-
verfolgung»).

W Partant des couleurs du drapeau
a croix gamée, le rouge fut utilisé
pour le domaine des «mises en sceéne
de masse»; le noir apparait aux
«revers» de ces panneaux («terreur»,
«persécution des juifs»)

W The red of the swastika flag was
used in the “mass event” area,

the black on the “reverse sides” of
these walls (“terror”, " persecution
of the Jews")

dessins de détenus. La question de la
qualité artistique passe a I'arriére-plan
au profit de I'art considéré comme
témoin du temps

B “The Fine Arts”: in the outer
rooms, official portrait paintings; in
the inner (heptagonal) one, drawings
by inmates. The question of artistic
quality is less important than the
perception of art as a witness of the
history.

W “Treasure Box”, a 1985 design
Austrian presentation abroad for
specific events. No structured offer of
information but a complex whole
presenting an aspect of the puzzling
and mysterious. A closed form, a
small house which may be entered -
a “treasure box”. Both the exterior
and the interior are used to exhibit
smallish, relatively valuable objects or
objects made valuable by their very
presentation (“framing”)

At the opening, at receptions, etc. not
all, and not even many visitors

may enter the object; most of them
may only stand or sit outside. The
event thus revolves around its
exterior; and although the object is
very impressive, you may only stay
within the “actual” room for a short
time

Ins Freie fithrender Steg

an der Stelle einer Hitler-Rede

W Passerelle conduisant a I"air libre

a la place d'un discours de Hitler

B A gangplank leading into the open
in lieu of a Hitler speech

e

.
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Wohnungseinrichtungen

Monika Péschl und Hanno Péschl,
Wien, 1978-1980 fiir ins

15. bzw. 18. Jahrhundert
zuriickgehende Altbauten

B Aménagements de logements
Monika Poschl et Hanno Pdschl,
Vienne, 1978-1980 dans des
édifices anciens remontant au 15¢m,
resp. 18 siecle

W Residential furnishings

by Monika Poschl and Hanno Péschl,
Vienna, 1978-1980 in old buildings
going back to the 15" and

18" centuries
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Kleines Café I, Wien, 1970

Im ersten Raum des Kleinen Cafés
wurde im Zusammenhang mit dem
Doppelspiegeleffekt ein klassisches
Gesims eingefiihrt. Ein Steingesims-
profil in Holz nachzubilden schafft
bereits eine ironische Distanz, so
dass die (zunachst beabsichtigte)
Verwendung eines Palladio-Profils -
das selbst bereits manieristische
Verzerrungen enthalt - einen
bithnenbildahnlichen Effekt gehabt
hétte. Gewahlt wurde ein Profil von
Alberti.

W Kleines Café |, Vienne, 1970

Dans la premiere salle du petit café,
une corniche classique fut mise en
place dans le contexte du double effet
de miroir. Imiter une modénature de
corniche en pierre avec du bois crée
déja une distance ironique, de sorte
que I'utilisation (prévue initialement)
d"un profil de Palladio - qui contient
déja des distorsions maniéristes en lui-
méme - aurait eu un effet de décor
scénique. On a donc choisi un profil
d'Alberti

B Kleines Café |, Vienna, 1970

In the first room of the Kleines Café,
a classical cornice was introduced in
connection with the double-mirror
effect. To imitate a stone cornice
profile in wood already creates a kind
of ironical distance, so the (originally
intended) use of this Palladio profile —
which already shows mannered
distortions — would have had

an effect similar to a stage-set type
profile. Finally, a profile by Alberti
was chosen.

P

Ausstellungsbeitrag Forum Design,
Linz, 1979-1980

W Stand d’exposition Forum Design,
Linz, 1979-1980

W A contribution to the Forum
Design exhibition, Linz, 1979-1980

Verschneid 1 versch
Sprossensysteme

W Recoupements de divers systemes
de meneaux

B Intersections of various strut
systems

Profile von Stabkonstruktionen -
Sprossen, Ausfach -

nehmen einen konkreten Objekt-

charakter an. Sprossenprofile sind

ible A ionstrager.

e Brare pinrEN MITHOZ A

— 6ANZ LT
H e

Wunder-Bar, Wien, 1975-1976

In ein Kreuzgewdlbe Kreuzrippen
hineinzufélschen ware einfaltig; in
diesen unregelmassigen, verbauten
Gewdlben jedoch geben sie jenen
rdumlichen Halt, von dem sich eine
informelle Beniitzung erst abhebt.
Die Rippen kénnten iibrigens
sowohl aus der Neugotik wie aus
der Spatgotik stammen; wie in
vielen Barockhéusern ist auch hier
das Erdgeschoss alter.

B Wunder-Bar, Vienne, 1975-1976
Simuler des nervures dans une croisée
de voltes serait banal; dans ce
complexe de vodtes irréguliéres et
encombrées, elles créent pourtant une
stabilité spatiale donnant d’abord

lieu a une utilisation informelle.

Les nervures pourraient d'ailleurs aussi
bien étre néo-gothiques que provenir
de la fin du gothique. Comme dans
de nombreux édifices baroques, le
rez-de-chaussée est également plus
ancien

W Wunder-Bar, Vienna, 1975-1976
To add false crossribs to a cross-vault

W Les profils de constructions

4 meneaux — corniches, meneaux et
quadrillages - prennent un caractere
d'objets concrets. Les profils de
meneaux sont des supports d'asso-
ciations sensibles.

W Profiles of bar constructions —
cornices, struts, members — assume
a concrete object character.

Strut profiles bear rich potential

for associations.

would be stupid indeed; in these 7 S
irregular, spoiled vaults however, they 7 @Q\E\i\i |
provide a spatial structure which any 2 N /;
informal utilization contrasts with
Besides, the ribs might be equally
neo-Gothic or late Gothic ones; and
as in many other baroque houses, the
ground-floor is older here, too.
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Kurhaus-Restaurant,
Baden-Baden, 1987-1988

Souterrain-Umbau (Restaurant, Bar,
Halle, Bankettkiiche und Personal-
rdume) im Palais Schwarzenberg,
Wien, 1982-1984

«Der Umbau stellt eine exemplari-
sche architektonische und denkmal-
pflegerische Leistung dar... Es
wurde nicht auf den Idealtypus
Barockschloss, sondern auf die
historische Realitat, auf den durch
die Zeiten veranderten Unterbau
Bezug genommen...Vision von einer
gehobenen gastronomischen
Architektur, die alle Konventionen
und Klischees, manchmal ernsthaft,
manchmal ironisch distanziert
benutzt oder modifiziert. Der ver-
wohnte Gast findet sozusagen
alles vor, was er erwartet, um aber
gleichzeitig aufgeschreckt oder
zumindest irritiert zu werden...Das
Restaurant ist also nicht, was

man in einem solchen Zusammen-
hang vielleicht auch denkmal-
pflegerisch erwarten wiirde, auf
eine «Stileinheitlichkeit» hin ent-
worfen, was eine Verdrdngung von
Geschichte durch eine erfundene
Geschichtlichkeit ware, sondern
Geschichte ist prasent, auch im
Banalen und Alltaglichen, indem auf
jede Spur der Geschichte reagiert
wird, ohne auch nur einen Augen-
blick den heutigen Bewusstseins-
stand zu verlassen.»

(Teppiche: Christian Ludwig Atter-
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see) aus: Friedrich Achleitner:
«Osterreichische Architektur im
20.Jahrhundert»

B Transformation d’un sous-sol
(restaurant, bar, hall, cuisine pour
banquets et locaux du personnel)
dans le Palais Schwarzenberg,

Vienne, 1982-1984

La transformation est un modele de
qualité pour I'architecture et la
préservation... On ne s’est pas référé
au type idéal du chateau baroque,
mais a la réalité historique d'un subs-
trat construit ayant évolué avec le
temps... Vision d'une architecture
pour haute gastronomie utilisant ou
modifiant avec distance, parfois
sérieusement, parfois ironiquement,
tous les clichés et conventions. L'héte
privilégié y trouve pour ainsi dire tout
ce qu'il espére mais se voit en méme
temps effrayé ou pour le moins ir- ~
rité... Contrairement a ce que I'on au-
rait pensé dans un tel contexte et au
point de vue de la préservation, le res-
taurant n’est pas projeté dans le sens
d’une «unité stylistique», ce qui serait
vouloir refouler Ihistoire au profit
d’une historicité inventée; I'histoire
est présente, y compris dans le banal
et le quotidien, dans la mesure ou I'on
réagit a toutes les traces historiques
sans abandonner, ne serait-ce qu’un
instant, |'état de conscience actuel
(Tapis: Christian Ludwig Attersee)
dans: Friedrich Achleitner: «Oster-

reichische Architektur im 20. Jahr-
hundert»

B Basement remodelling (restaurant,
bar, hall, banquet kitchen, and staff
rooms) at the Schwarzenberg Palais,
Vienna, 1982-1984

“The remodelling represents an exem-
plary architectural as well as preser-
vational achievement. Reference was
made not to the ideal type of

a baroque palace but to a historic
reality, to the foundation changed in
the course of time...A vision of a so-
phisticated gastronomic architecture
using or modifying all conventions
and clichés, sometimes in a serious,
occasionally however in an ironically
distanced manner. Jaded guests will
find everything they expect, though
they may be alarmed or at least irritat-
ed at the same time...The restaurant
is not what you would tend to expect
in such a connection and in a pre-
servationist approach, and has not
been designed in a “coherent style”
which would only have been a sup-
pression of history by an invented
historicity. Nevertheless, history is
present, even in its banal and every-
day aspects, because each and every
trace of history is reacted upon
without however leaving today’s per-
ception for even a moment”.
(Carpets: Christian Ludwig Attersee)
in: Friedrich Achleitner: “Osterreichi-
sche Architektur im 20.Jahrhundert”



Galerie Kalb, Projekt, 1971
B Galerie Kalb, projet, 1971
W The Kalb Gallery, project, 1971

Restaurant «Ballhaus», Wien,
1961-1962, mit Wolfgang Mistel-
bauer und Reinald Nohal

Es wurden Sessel, Tapeten und
Stoffe nach Entwiirfen von Josef
Hoffmann aus verschiedenen Zeiten
verwendet. Dabei konnte nicht

die Absicht bestehen, ein Lokal so
einzurichten, wie Josef Hoffmann
es zu irgendeiner Zeit eingerichtet
haben wiirde. Das Ziel war vielmehr,
dem Lokal durch abgrenzbare Mittel
eine starke Charakteristik zu geben.
«Das Problem von Original und Re-
plik, die Frage iiberhaupt nach der
Verwendung historischer Formen
wurde neu gestellt, selbst Begriffe
wie Ironie, Widerspriichlichkeit und
Verfremdung tauchten auf...sogar
Zitat... Die Methode ist die der
Montage oder Collage, die Leistung
des Architekten verlagert sich zum
Teil von der Erfindung von Origi-
nalen zur Anwendung solcher. Man
kénnte auch behaupten, Methoden
der Literatur (etwa von Brecht

oder der «wiener gruppe») werden
in die Architektur iibernommen.»
Friedrich Achleitner: «Franks
Weiterwirken in der neueren
Wiener Architektur»

W Siéges, papiers peints et tissus de
diverses époques projetés par Josef
Hoffmann. Ce faisant, I'intention
n‘était pas d'aménager un restaurant
tel que Josef Hoffmann I'aurait fait

a une époque quelconque. L'objectif
était surtout d’obtenir un caractere
fortement affirmé a I'aide de moyens
déterminés.

«Le probléme de I'original et de la
réplique; la question générale de
I'utilisation de formes historiques a
été reposée; méme des notions
comme l'ironie, la contradiction et le
changement de sens apparaissent,
on utilise méme la notion de citation
La méthode est celle du montage ou
du collage; la prestation de I'archi-
tecte se déplace partiellement, pas-
sant de I'invention a I'emploi d'origi-
naux. On pourrait aussi prétendre
que des méthodes de la littérature
(comme celles de Brecht ou du
«groupe de Vienne») sont reprises en
architecture. Friedrich Achleitner:
«Franks Weiterwirken in der neueren
Wiener Architektur»

W Armchairs, wallpaper, and textiles
according to designs by Josef Hoff-
mann of various periods were used
The intention was not so much to
furnish the restaurant as Josef
Hoffmann would have done it at
any specific time, but rather to
provide the restaurant with strong
characteristics by demarcable means.
“The problem of the original and the
replica; or, in short, the question of
using historical forms was raised
again, even regarding terms such as

irony, inconsistency, and abstraction...

Even the term of “quotation” is used
The method is that of a montage

or collage, the achievement of the
architect is partially shifted from

the invention of originals to their
application. You might also say that
literary methods (say by Brecht or
the “wiener gruppe”) are adapted to
architecture

Friedrich Achleitner: “Franks
Weiterwirken in der neueren Wiener
Architektur”

Diskothek «Spiegel»,
Entwurf, 1974-1975

W Discotheque «Spiegel»,
projet, 1974-1975

W The “Spiegel” disco,

a 1974/75 design

Café im Museum fiir angewandte
Kunst (MAK-Café), Wien, 1991-1993
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Volksschule Fuchsrohrenstrasse
(Rosa-Jochmann-Schule), Wien
Simmering, 1991-1994

Der Bau liegt an einem Gelénde-
abfall. Die besondere topo-
graphische Lage ist fiir den Zugang
{iber einen Steg ins erste Ober-
geschoss ausgeniitzt.

B Ecole primaire Fuchsrohrenstrasse
(Ecole Rosa Jochmann), Vienne
Simmering, 1991-1994

Le batiment est situé sur une pente
La situation topographique parti-
culiére est utilisée par la passerelle
d'acces au 1¢ étage

B Elementary school at Fuchs-
rohrenstrasse (Rosa-Jochmann-
Schule), Vienna Simmering

The building is placed on a slope. Its
special topographical situation is
used to assure access to the first floor
by way of a bridge.
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Schnitt durch Eingang
W Coupe d'entrée
W Section through entrance

2. Obergeschoss
W 2¢¢ étage
| 2 floor

1. Obergeschoss
W ¢ étage

m 1+ floor
Erdgeschoss

B Rez-de-chaussée
W Ground floor

Fotos: Harald Schonfellinger, Wien




Foto: Mischa Erben, Wien

Jeweils zwei bis drei Klassenrdaume
mit Teilungs- und Integrations-
rdumen sind tiber maglichst kurze,
natiirlich beli ge mit

i

b hl

W Les classes par éléments de deux
a trois unités avec salles pour groupes
séparés ou réunis sont desservies

par des couloirs avec niches-vestiaires
aussi courts que possible et éclairés
naturellement

B Two to three classrooms with
rooms to be divided or integrated are
accessed by way of short, naturally
lighted corridors with cloak room
niches.

«Zwei asthetische Kategorien:

das Lapidare und das Zufallige.
Lapidar wirkt der Bau zunachst von
aussen mit den glatten Fassaden
und den gleichférmigen Fenstern...
Einfach ist auch das allgemeine
Konzept der Schule: Durch eine

doppelte U-Form entstehen zwei
offene Hofe... Typologisch basiert
die Schule auf Elementen sowohl
der Gang- als auch der Hallen-
schule... Aber die lapidare Haltung
stellt eben nur eine Ebene des
Entwurfs dar... Zufallig wirken
scheinbar planlos verstreute
Elemente, zufallig erscheinen aber
auch heterogene Elemente in

ihrer Kombination... Aber auch hier
hat der Zufall System...»

(Margit Ulama in: «Architektur &
Bauforum» Nr. 167/1994, S. 115)

B «Deux catégories esthétiques:

le lapidaire et le contingent. Avec ses
facades lisses et ses fenétres de forme
réguliere, le batiment apparait
lapidaire dés I'extérieur... Le concept
général de I"école est également
simple: une double forme en U des-
sine deux cours ouvertes... Typo-
logiquement, |'école est constituée
d'éléments, aussi bien celle a couloirs

B sohite

que celle a hall... Néanmoins, cette
attitude lapidaire ne représente qu‘un
seul niveau du projet... La contin-
gence se manifeste avec des éléments
disposés apparemment sans ordre

et semblant aussi hétérogenes dans
leur combinaison... Mais la aussi,

un hasard systématique...»

(Margit Ulama dans: «Architektur&
Bauforum» no 167/1994, p. 115)

W “Two aesthetical categories: the
banal and the accidental. Firstly, the
outside of the building with its
smooth facades and regular windows
is banal ... while the general concept
of the school is equally simple: a
double U-shape creates two open
courtyards ... typologically the school
is based on elements of the corridor
and the hall school ... however, the

banal approach represents only one of

the various design levels... A com-
bination of seemingly loosely
distributed but also heterogenous

R
ROSA JOCHMA

elements provide an impression of the
accidental ... though a systematic
coincidence nevertheless...”

(Margit Ulama, in: “Architektur &
Bauforum” no. 167/1994, p. 115)
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Seehaus, Projekt, 1964

Haus S., Wien, 1980-1983
Wohnhaus fiir einen Physiker und
eine Psychotherapeutin mit ange-
schlossener psychotherapeutischer
Praxis

W Maison S., Vienne, 1980-1983
Habitation pour un physicien et une
psychothérapeute avec cabinet de
psychothérapie attenant

W House S., Vienna, 1980-1983
Residential house for a physicist
and a psychotherapist with adjacent
psychotherapeutic practice

Auf dem Hanggrundstiick waren das
Schwimmbecken und eine Baum-
gruppe vorgegeben. Zur Strasse teilt
sich das Haus in zwei Baukérper;
vom Garten nimmt es eine ge-

schl Form mit verschok
Symmetrie an.

Das Dach nach Siiden ist zur Nut-
zung der Sonnenenergie geeignet
(der Berghang war im 19.Jahr-
hundert ein Weingarten). Fiir heu-
tige Sonnenkollektoren zur Warm-
wassererzeugung ist die Dachflache
an sich zu gross; sie ist fiir eine -
noch heute nicht rationelle -
Nutzung durch Photovoltaik vor-
gesehen. Im kreisrunden Turm ist
eine Speicherwand angeordnet. Alle
Fenster sind mit Innenladen oder
mit Aussenjalousien zur Regelung
von Nachtwérmeverlusten und
Sonneneinstrahlung versehen.

Die Sonnenenergienutzung ist nicht
als separates technisches Gerat
verstanden, sondern in ein konven-

Architektur
ibernommen, das freilich dadurch
erweitert und um ungewdéhnliche
Effekte bereichert wird.

Fast alle Raume erhalten Licht von
Norden und Siiden. Dagegen lassen
die Durchblicke in der Langsrichtung
das Haus sehr gross erscheinen.

Im Bereich des Turms sind die Raum-
héhen nur knapp iiber 2m. Dadurch
sind die Stiegenldufe zwischen
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Foto: Marina Faust, Wien

den Geschossen nur kurz. In den
Seitenteilen entwickeln sich die
Raumhéhen nach oben und unten;
nur das Hauptgeschoss ist véllig
eben, ohne Niveauunterschiede.

Die Beschaftigung mit Raumhdhen
und Niveaus geht auf Adolf Loos
zuriick. Die Anordnung von zwei
rechteckigen Baukérpern mit
dazwischenliegendem Zylinder kann
man mit dem Schema von Wiener
Barockpaldsten in Zusammenhang
bringen - in stark reduziertem
Massstab. Und der Bibliotheksturm
ware sicher ohne das Werk von John
Soane nicht denkbar. Aber dabei
handelt es sich nicht um «Zitate»,
sondern um analoge Problem-
l6sungen.

B Sur le terrain en pente, une piscine
et un groupe d'arbres étaient des
éléments préexistants. Coté rue, la
maison se divise en deux corps batis;
coté jardin, elle se présente comme
un volume unique avec symétrie
décalée

Le pan sud du toit convient au
captage de I'énergie solaire (au

19¢me siecle, le versant était un
vignable). Pour des collecteurs solaires
modernes produisant I'eau chaude,

la surface du pan de toiture est en fait
trop grande; on y a prévu I'installation
ultérieure de cellules photovoltaiques
qui ne sont pas encore rentables
actuellement. Un mur d’accumulation

Foto: Marina Faust, Wien

Einkaufsmarkt in Lustenau,
Gutachterprojekt, 1990

est placé dans la tour circulaire
Toutes les fenétres sont équipées de
volets intérieurs ou de jalousies
extérieures pour controler les pertes
calorifiques nocturnes et le rayonne-
ment solaire.

L'utilisation de I'énergie solaire n'est
pas comprise comme une instru-
mentation technique séparée, mais
est intégrée a un vocabulaire ar-
chitectural conventionnel qui se voit
par la méme élargi et enrichi d’effets
inhabituels

Presque toutes les pieces recoivent
leur lumiere du nord et du sud. Par
contre, les échappées de vue lon-
gitudinales font paraitre la maison
trés grande

Aupres de la tour, les hauteurs de
pieces dépassent a peine 2m. Les
volées d'escalier reliant les étages sont
donc courtes. Latéralement, ces
hauteurs de pieces s'accroissent vers
le haut et vers le bas; seul |'étage
principal est horizontal et sans
différence de niveau.

Ce travail sur les hauteurs de pieces
et les niveaux remonte & Adolf Loos.
La disposition en deux corps batis rec-
tangulaires avec cylindre intermédiaire
peut, a une échelle trés réduite, étre
apparentée au schéma des palais
baroques viennois. Cette tour-biblio-
theque aurait d'ailleurs été impen-
sable sans I'ceuvre de John Soane
Mais ce faisant, il ne s'agit pas ici de

B Centre d'achat a Lustenau,
expertise, 1990

«citations», mais de probléemes
résolus de maniére analogue

B On the sloping site, the swimming-
pool and a stand of trees were a
given. Towards the street, the house
splits into two volumes; from the
garden it shows a closed form with
shifted symmetry.

The roof towards the south is suitable
for sun-collectors (the mountain slope
was a vineyard in the 19" century).
The roof surface is rather too large for
modern sun collectors to heat water
with; it is to be used for a photo-
voltaics system which is not yet feasi-
ble though. A storage wall is placed in
the circular tower. All windows are
supplied with interior or exterior
Venetian blinds to prevent any loss of
heat throughout the night and the
influx of heat throughout the days.
The utilization of solar energy is not
understood as a separate technical
device but integrated into a con-
ventional architectonic vocabulary
which is, however, expanded and
enriched by rather unusual effects.
Almost all rooms get their light either
from the north or the south. How-
ever, longitudinal vistas seem to ren-
der the house very large.

In the tower area, room heights are
only slightly above 2m. This shortens
the stair-cases between levels. In the
lateral parts, room heights develop
upwards and downwards; only the
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B Shopping Mall in Lustenau,
expertise, 1990

Foto: Marina Faust, Wien

main level is totally even, without
different levels.

The use of room heights and levels

is based on Adolf Loos. The organiza-
tion of two rectangular building
volumes with cylinders in-between
may be connected to a scheme of
Viennese baroque palaces - though at
a very much reduced scale, of course.
And the library tower would surely
not have come into existence without
John Soane. Nevertheless, these

are not “quotations” but analogous
responses to given problems.



Villa Pereira-Pflaum (1849, Ludwig
Férster und Theophil Hansen)

Die siidliche Terrasse wurde spater
mit einem Wintergarten iiberbaut.
Auf der nordlichen Terrasse ist
eine zweigeschossige Front errichtet
worden.

Darf man einem solchen Gebaude
etwas hinzufiigen? Die Villa bildet
im Grundriss einen regelmassigen
Block. Im Aufriss jedoch verfolgt
sie - anders als die spateren klassi-
schen Bauten von Hansen - das
Ideal des romantischen Schlosses,
das von jedem Blickwinkel eine
andere Erscheinung bietet.

W La terrasse sud fut ultérieurement
transformée en jardin d’hiver. Un
front de deux étages a été érigé sur

la terrasse nord.

A-t-on le droit d'ajouter quelque
chose a un tel édifice? En plan, la villa
constitue un bloc régulier. Mais a la
différence des batiments classiques de
Hansen ultérieurs, |'élévation suit
I'idéal du chateau romantique qui
prend un aspect différent sous chaque
angle de vue

Foto: Marina Faust, Wien

Zubau Villa Pflaum,

Altenberg bei Wien, 1977-1979
Der Zubau besteht aus zwei Bau-
kérpern: einem unselbstandigen,
iiber Eck an den Altbau «ange-

und einem gen
kubischen, der etwas in den
unselbstandigen «weicheren» ein-
dringt. Dieses Konzept wird jedoch
mehrfach modifiziert: der niedrige
Vorbau wolbt sich zu einer Veranda
hervor; der Kubus wiederum ist

im Inneren durch eine Stiitze abge-
fangen, so dass sich ein anderes
Raumsystem ergibt. Die alte Aussen-
wand der Ecke wird zu einer
Innenwand.

Durch den einzig moglichen
Anschluss in der Hohe der Fenster-
kampfer sind die Niveaus des
Zubaus weitgehend vorgegeben.
Gesamtansicht von Siiden. In Ver-
bindung mit dem Wintergarten, der
nun zu einem Mittelteil wird (seine
Teilung geht nicht auf die alteren
Fensterachsen ein), entsteht jenes
Gliederungsschema, das Forster
und Hansen fiir die Nordfassade vor-
sahen.

W Agrandissement Villa Pflaum,
Altenberg pres de Vienne,
1977-1979

L'agrandissement se compose de deux
corps batis: I'un dépendant «appuyé»
sur I'angle a I'édifice ancien et I'autre
indépendant, cubique, en légere

pénétration dans le premier moins
«résistant». Ce concept est pourtant
modifié a plusieurs égards: I'avant-
corps bas s'arrondit vers I'avant en
une véranda; le cube est de son

coté soutenu intérieurement par un
appui, ce qui donne lieu & un autre
systeme spatial. L'ancienne paroi
extérieure de I'angle est devenue une
paroi intérieure.

Le seul raccordement possible étant
a la hauteur des traverses de fenétre,
les niveaux de |'agrandissement
étaient pratiquement définis. Vue
générale du sud. En liaison avec

le jardin d’hiver, qui devient alors une
partie médiane (sa division ne corres-
pondant pas aux anciens axes

de fenétre), il en résulte le schéma
d'articulation que Forster et Hansen
avaient prévu pour la facade nord.

B Addition to the Villa Pflaum,
Altenberg near Vienna, 1977-1979
The addition consists of two building
volumes: a dependent one which
“leans” against the corner of the old
building, and an independent

cubic one which inserts itself into the
less independent “softer” one.

This concept is modified several times,
though: the low porch projects as

a veranda while the cube is limited

in the interior by a support creating
another spatial system. In this
manner, the former exterior wall is
transformed into an interior one.

W The southern terrace was later
covered and turned into a winter
garden. On the northern terrace, a
two-storey front has been added.
May anything be added to such

a building? The ground-floor of the
villa is a regular block. Its elevation,
however, follows — other than

later classical buildings by Hansen —
the ideal of a romantic castle offering
another complexion from every
point of view.

Due to the only possible connection
on the level of the transom, the levels
of the addition are largely a given
Overall view from the south. The
structural diagram Férster and Hansen
intended for the north facade is
created in combination with the
winter garden, which is now in the
middle (its division does not respect
the older window axes).

Foto: Marina Faust, Wien

61996 Werk, Bauen+Wohnen 25



26 Werk, Bauen+Wohnen 6 1996

Geschaftslokal GEHEN,

Kéln, 1991-1994

W Magasins GEHEN, Cologne
W The GEHEN shop, Cologne

AT GI I

Portal Kaesser, 1985-1986
W Portail Kaesser, 1985-1986
W Kaesser doorway, 1985-1986

Pavillon Frankfurter Palmengarten,
Entwurf, 1986

Entwurf eines Pavillons an einer
speziellen Stelle des Frankfurter
Palmengartens (fiir ein Konzept von
André Heller)

Ein {iber dem Wasser marchenhaft
«schwebender» Baukérper; die nach
innen weisenden Flachen der fiinf
Kabinen in verschiedenen Formen
von Spiegeln aufgeldst, so dass der
Blick auch von innen nur das Griin
der Umgebung erfasst.

Die verschiedensten Oberflachen-
materialien und -techniken hatten
den Bau nicht zu seiner eigenen
Ruine - wie in der Romantik -,
sondern zu seiner eigenen Restau-
rierung gemacht.

W Pavillon de la Palmeraie a Francfort,
projet, 1986

Projet de pavillon en un emplacement
particulier de la Palmeraie de Franc-
fort (pour un concept d'André Heller)
Un corps bati «planant» sur I'eau

de maniere féérique. Les surfaces

des cing cabines tournées vers I'in-
térieur se dissolvent dans des miroirs
de formes diverses; ainsi, depuis
I'intérieur, le regard percoit aussi la
verdure environnante

Les divers matériaux et techniques de
surface n'auraient pas conduit

le batiment a sa propre ruine —
comme chez les romantiques — mais
a sa propre restauration.

W Pavilion at the Frankfort Palm
Garden, a 1986 design

Design of a pavilion at a special site
of the Frankfort Palm Garden

(for a concept by André Heller)

A building volume “floating” above
water; the surfaces of the five inward
cabins are dissolved by variously
shaped mirrors so that — even from
inside — you only see the green
surroundings.

The most varied surface materials and
techniques could not have turned
the building into its own ruin - such
as in romanticism — but into its own
restoration instead.



Wohnbau Petrusgasse,

Wien, 1985-1989

Die Kleinwohnungen sind sowohl in
Querrichtung (iiber die grosse Trakt-
tiefe) als auch in Langsrichtung
zusammenlegbar. Rdume und Raum-
beziehungen sind nicht in erster
Linie durch Nutzung bestimmt. Eine
gewisse Neutralitat kniipft an

die Wohnqualitat von Altbauwoh-
nungen an.

Was kann eine Wohnhausfassade
aussagen? Sie kann einerseits die
Stadtidee ausdriicken, von der das
Haus ein Teil werden soll; und sie
kann anderseits die leichten Ver-
anderungen ausdriicken, die auf die
einzelnen Benutzer zuriickgehen.
Das sind transzendierende Qua-
litaten, die nicht auf der Fassade
selbst durch irgendwelche Motive
erreichbar sind.

Diese Fassade ist sorgfaltig be-
arbeitet worden, aber ihre wesent-
liche architektonische Botschaft ist
zu schweigen. Nur auf lange Sicht -
durch Veranderung oder Interpre-
tation - kann ein solches Haus zum
Ausdruck seines Inhalts werden.

B Immeuble d'habitat,

Petrusgasse, Vienne, 1985-1989

Les petits logements peuvent étre
aménagés tant transversalement (sur
la plus grande profondeur du bati-
ment) que dans le sens longitudinal.
Pieces et liaisons entre pieces ne

sont pas définies en premier lieu par
|utilisation. La qualité d'habitat

de logements anciens présente une
telle neutralité fonctionnelle

Que peut exprimer la facade d'un im-

Entwicklung von Hof- und Strassen-
fassade, ausgehend von den nach
unten hoher und schmaler werden-
den Fensterformaten. Positionierung
der Fensterachsen, Einfiihrung

von Erkern, Modifikation der
Fensterteilung aufgrund von Aus-
sicht, Bedienung und Bauordnung

W Développement des fagades sur
cour et sur rue partant de formats de

meuble d’habitat? Elle peut d’'un coté
exprimer |'idée de la ville dont la mai-
son doit devenir une partie; elle peut
aussi montrer les légeéres modifica-
tions dues aux différents utilisateurs. Il
s'agit ici de qualités transcendantales
auxquelles des motifs de facades quel-
conques n‘ont pas d'acces.

Cette fagade a été soigneusement
travaillée, mais son véritable message
architectural est de se taire. Seule-
ment a long terme — par modification
ou interprétation — une telle maison
peut devenir le reflet de son contenu
M Residential block,

Petrusgasse, Vienna, 1985-1989
These small apartments are combin-
able diagonally (due to the large
depth of the wing) as well as longi-
tudinally. Rooms and spatial relations
are not primarily determined by

their utilization. A certain neutrality
recalls the residential quality of apart-
ments in old buildings.

What can the facade of a residential
house tell us? On the one hand, it
may represent the urban idea within
the house is to integrate itself, on the
other hand the slight changes caused
by individual occupants. These are
transcending qualities which

may not be represented on the fagade
by any motifs.

This facade has been carefully
fashioned, but its essential architec-
tonic message consists in maintaining
silence. Only in the long run -

by change or interpretation - such a
house may become the very expres-
sion of its contents
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Raumlicher Stadtebau, Skizze, 1969
Die Stadt als dreidimensionale
Grossform, aber eben nicht formal
gedacht

W Urbanisme spatial, esquisse, 1969
La ville vue comme une grande
forme tridimensionnelle et pour cela
de conception non formelle

W Spatial urbanism, sketch, 1969
The town as a three-dimensional,
large-sized, yet unformalized entity

Wettbewerb Wohnen Morgen,
Ortserneuerung Neumarkt mit
Werner Appelt, Eberhard Kneissl,
Elsa Prochazka, Adalbert Singer,
Rolf Wessely, Projekt, 1975
Landliche Ortserweiterung bei
Salzburg. Die - im Wettbewerb ge-
forderte - Darstellung der Fassaden
nimmt die den Benutzern frei-
gestellte Eigenleistung vorweg; frei-
lich nicht ohne architektonischen
Anspruch.

B Concours Habiter demain
Rénovation du centre de Neumarkt,
projet, 1975

Park &Ride-Studie Czech/Pauser,
1992

Die visuelle Realitat nicht historisch
vorstrukturierter Stadtgebiete.
Grossflachige Monostrukturen be-
setzen die «innere Peripherie».
«Jedes weitere Bebauungselement
tragt allein schon durch Unter-
schiedlichkeit zu dieser Charakte-
ristik bei.» (Aus einer Studie fiir die
Park&Ride-Anlage im Vordergrund;
dahinter die von Friedensreich
Hundertwasser dekorierte Miill-
verbrennungsanlage.)

W Etude de Park &Ride, Czech/Pauser,
1992

Réalité visuelle de territoires urbains
sans préstructuration historique. Des
monostructures occupent de grandes
surfaces de la «periphérie intérieure».

Agrandissement d’une localité pres de
Salzbourg. L'image des facades,
imposée par le concours, anticipe

la participation des habitants; certes
non dépourvu de prétention archi-
tecturale

W Living Tomorrow, a competition to
restructure Neumarkt, a 1975 project
Rural extension of a town near Salz-
burg. The presentation of the facades
- demanded by the competition —
anticipates any contribution by the
occuppants — however not without a
certain architectonic sophistication.

«Par sa différenciation méme, chacun
des autres éléments de I’ensemble
contribue a cette caractéristique.»
(Extrait d'une étude d'installation de
Park &Ride située au premier plan;

a l'arriere, I'usine d'incinération

de déchets décorée par Friedensreich
Hundertwasser.)

W Park&Ride study by Czech/Pauser,
1992

The visual reality of urban areas not
pre-structured by history. Large-area
monostructures occupy the “inner
periphery”. “Each additional construc-
tion element adds to this charac-
teristic solely by being different.”
(From a study of the Park &Ride
facility in the foreground; behind,
the garbage incinerator decorated by
Friedensreich Hundertwasser.)



Haus M., Schwechat bei Wien,
1977-1981

W La maison M., Schwechat prés
de Vienne, 1977-1981

W The M. house, Schwechat near
Vienna, 1977-1981

Vier im Quadrat stehende Stiitzen
gehen durch die ganze Hohe des
Hauses; zwei davon bilden mit zwei
weiteren (eine davon falsch)

eine Pfeilerfront zur Trennung von
Wohn- und Esszimmer.

W Quatre poteaux implantés au carré
regnent sur toute la hauteur du bati-
ment; deux d’entre eux constituent
avec deux autres (I'un de ceux-ci étant
faux), un front de piliers séparant

le séjour de la zone des repas.

B Four supports are placed in a
square spanning the entire height of
the house; two of them, along with
two others (one of them fake) form a
line of pillars separating the living-
room from the dining-room

Fotos: Harald Schonfellinger, Wien

Tragende Aussenwand mit von
innen her begriindeten Offnungen;
im Innern dagegen ein Stiitzen-
skelett

W Paroi extérieure portante avec
ouvertures justifiées de I'intérieur; a
I'intérieur par contre, un squelette
d'appui

W Structural wall with openings
based on the inside organization, with
a structural frame inside

Das Problem Steildach oder
Flachdach ist durch Kombination
aufgelost. Als hatte der Vater

das Siedlungshaus des s
erweitert.

M Le dilemme toit en pente ou toit
plat est résolu par la combinaison.
Comme si le pére avait agrandi

la maison du grand-pére.

W The problem of high-pitched versus
flat roof is solved by their com-
bination - as if the father had added
to the grandfather's house.

Details einer widerspriichlichen
Benutzbarkeit

W Détails d'une utilisation
contradictoire

W Details of contradictory options
in utilization
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Stadtparksteg, Wien;

Statik: Alfred Pauser, 1985-1987
W Passerelle du Parc de la Ville,
Vienne;

statique: Alfred Pauser, 1985-1987
W Foot-bridge in the town park,
Vienna;

structural consultant: Alfred Pauser,
1985-1987

Die Wahl des Konstruktionsprinzips
sollte die geringstmogliche
Silhouettenflache ergeben, d.h.

fiir den Blick entlang dem Fluss

das Jugendstilportal der Fluss-
iiberdeckung (Friedrich Ohmann,
1903-1907) méglichst wenig
verdecken.

B Le choix du principe de construc-
tion devait conduire a une silhouette
aussi mince que possible, autrement
dit depuis la rive, cacher le moins pos-
sible la vue sur le portique Art
nouveau de la couverture du fleuve
(Friedrich Ohmann, 1903-1907).

B The choice of the construction
principle was to allow a minimum si-
Ihouette surface, that is, to block least
the view along the river and to the
Art Nouveau portal of the river cover-
ing (Friedrich Ohmann, 1903-1907)
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Trotz der Schréaglage zum Fluss

ist die Konstruktion orthogonal; die
Schréglage bleibt ablesbar.

B Malgré I'implantation biaise par
rapport au fleuve, la construction

est orthogonale; la situation biaise
reste lisible.

B In spite of its inclination towards
the river, the construction is orthogo-
nal; its oblique position remains
visible.

Die vier Auflagerzonen der
urspriinglichen Briicke als Skulp-
turenstandorte. Zunachst waren hier
libergrosse Figuren - etwa aus
Keramik - vorgestellt, die den Mass-
stab des Stegs verfremden. Seit
mehreren Jahren gibt es jedoch Ent-
wiirfe von Franz West.

W Les quatre points d'appui du pont
initial comme emplacement de
sculptures. On avait d’abord imaginé
des figures surdimensionnées —

Die Breite der Briicke und die
Gelander verengen sich fast unmerk-
lich zur Mitte, so dass in der Per-
spektive des Benutzers der Weg zum
Ufer kiirzer erscheint. Die Geh-
wegflache hat zur Mitte einen leich-
ten Durchhang (25¢m), so dass, auch
wenn viele Leute auf der Briicke
sind, von den Ufern ein guter
Uberblick méglich ist (analog einem
Theaterparkett).

W La largeur du pont et les parapets
se rétrécissent presque insensiblement
vers le milieu, de sorte que dans la
perspective de |'utilisateur, la distance
a la rive semble plus courte. Le tablier

Fotos: Harald Schonfellinger, Wien

par exemple en céramique — qui
défiguraient I'échelle de la passerelle
Des projets de Franz West existent
pourtant depuis plusieurs années

W The four support areas of the
original bridge as a site for sculptures.
At first, large-dimensioned figures
were to be placed here - possibly
ceramics — altering the entire scale of
the bridge. Some years ago, Franz
West created different designs
though.

présente en son milieu une légére
contre-fleche (25cm), ainsi, quand

ily a foule sur le pont, la vue depuis
les rives est meilleure (comme dans

la corbeille d'un théatre).

W The width of the bridge and the
railings almost imperceptibly narrow
towards its middle, so that — from the
pedestrian's point of view — the dis-
tance to the bank seems to be shorter
than it actually is. The pavement
slightly dips (25cm) in the centre
providing a good view from the banks
(analogously to a theatre floor) even
if the bridge is crowded
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Tirkendenkmal in Perchtoldsdorf
bei Wien, Projekt, 1981-1982
Losung einer komplexen Platz-
situation in zwei Ebenen durch ein
Grabmal fiir die 1683 in einem
Getoteten. Aufg zt auf
den kiinstlichen Felsen eines be-
stehenden Franz-Josef-Denkmals
bietet der Bau zugleich einen
gedeckten Warteplatz fiir eine Bus-
haltestelle. Die preziése Steinmetz-
arbeit wird durch unverputztes
Fiillmauerwerk konterkariert.

B Monument des Turcs a Perchtolds-
dorf pres de Vienne, projet,
1981-1982

Solution d'un probléme de place a
deux niveaux par un monument
funéraire commémorant les victimes
du massacre de 1683. Assis sur le
rocher artificiel d'un monument Franz
Josef existant, le batiment offre en
méme temps une place d'attente
couverte pour un arrét d'autobus. Le
travail précieux du tailleur de pierre
fait contraste avec le remplissage en
maconnerie brute.

B Monument to the Turkish invasion
in Perchtoldsdorf near Vienna, project,
1981-1982

Solution to a complex situation on
two levels by a monument to the
townspeople killed in the 1683
massacre. Placed upon the artificial
rock of an already existing monument
to Franz Josef, the building simulta-
neously serves as a bus-stop shelter.
The precious stonemasonry contrasts
with a coffer-work wall without
formwork.
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Umbau Landhaus Monika Kaesser,
1988-1990

B Transformation de la maison

de campagne Monika Kaesser,
1988-1990

W The converted Monika Kaesser
country house, 1988-1990

Umbau Landhaus Banicevic,
1990-1992

W Transformation de la maison

de campagne Banicevic, 1990-1992
W The converted Banicevic country
house, 1990-1992

Umbau Neuwirth, Projekt,
1980-1981

W Transformation Neuwirth,
projet, 1980-1981

W The Neuwirth conversion
project, 1980-1981

Umbau Piéch, 1995-
W Transformation Piéch, 1995—
W Piéch conversion, 1995-
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Wohnbebauung Brunnergasse,
Perchtoldsdorf bei Wien, 1989-1994
B Ensemble d’habitat Brunnergasse,
Perchtoldsdorf prés de Vienne,
1989-1994

W The Brunnergasse residential block,
Perchtoldsdorf near Vienna,
1989-1994

Villenartige Gebaude mit jeweils
mehreren Wohnungen. Jede dieser
t hat einen Ausgang ins

Freie, d.h. entweder direkt eben-
erdig aufs Geldnde oder aus dem er-
sten Stock liber eine eigene Stiege
ebenfalls aufs Gelande oder auf eine
Terrasse. Die Freiflichen am Geldnde
sind jeweils den Wohnungen
zugeordnet und iiberschneiden

inander nicht. Die A liplatze
fiir jede Wohnung befinden
sich gedeckt im Erdgeschoss des
betreffenden Hauses.
Das zugrundegelegte Rohbau-
schema soll das Eingehen auf
Mieterwiinsche relativ lange im
Planungsprozess ermdglichen.
Angestrebt wurden gleichwertige
Wohnungen in dem Sinn, dass jede
Wohnung andere Vorteile auf-
zuweisen hat. Man kann eigentlich
nicht sagen, welche die beste
Wohnung ist.
W Batiments du type villa contenant
chacun plusieurs logements. Chaque
logement dispose d'une sortie directe
sur I'extérieur, c.-a.-d. soit directe-
ment de plain-pied sur le terrain ou

Von Mietern gewiinschte Grundriss-
varianten. Es wurden lediglich Nach-
mietern unzumutbare Lésungen
vermieden (etwa gefangene Raume
oder dgl.) Auch die Fenstergréssen
konnten innerhalb einer kontrollier-
ten Offnung frei gewahlt werden.
Der Dachaufsatz macht sich die vor-

depuis le 1* étage par un escalier
privé menant, soit au terrain, soit a
une terrasse. Sur le terrain, les sur-
faces libres sont attribuées a chaque
logement et ne se recoupent pas
Chacune des maisons offre un parking
couvert au rez-de-chaussée pour
chaque logement.

Le principe du gros ceuvre prévu doit
permettre de prendre en compte

les souhaits des locataires dans un
processus de planification relative-
ment lent. On a cherché & obtenir des
logements équivalents en qualité

en ce sens que chaque logement pré-
sente des avantages propres. On

ne saurait vraiment dire quel loge-
ment est le meilleur.

| Villa-type buildings with several
flats, each of which has an exit into
the open, that is, leading either
directly from the ground level into the
grounds or from the first floor over
an individual flight of stairs into the
grounds or onto a terrace. The open
spaces on the site are allocated to
the individual flats and do not over-
lap. Covered parking for each flat

is provided on the ground floor of the
respective house.

The structure of the building is based
on allows taking into account any
wishes by the tenants over a relatively
long planning period. The objective
was to create equivalent flats even
though every flat was to provide other
advantages. In fact, it is not possible
to decide which flat is best

gegebenen Bedingungen iiber die
Dachform zunutze.

W Variantes de plan souhaitées par
les locataires. On a seulement veillé a
éviter aux locataires ultérieurs les
solutions inacceptables (p.ex. les
pieces sans acces direct). Les gran-
deurs de fenétre pouvaient aussi étre

choisies dans les limites d'une ouver-
ture contrblée. Le volume en toiture
tire profit des conditions imposées a la
forme du toit.

m Ground plan variants requested by
the tenants. Only solutions not within
the bounds of what was judged
acceptable for later tenants were

avoided (rooms without free access

or the like). Even window sizes could
be freely chosen within a given
opening. The roof-top addition utilizes
the given conditions regarding

roof shape.
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Winterverglasung der Loggia der
Wiener Staatsoper; Fassadentechnik:
AFC, Wien; Statik: Peter Kotzian,
Wien, 1991-1994

Die Verglasung liegt nicht in einer
Ebene, sondern weicht einerseits
hinter den Skulpturen zuriick und ist
anderseits in der Briistungszone
nach aussen gewdlbt, um Bewe-
gungsraum freizulassen. Daraus er-
gibt sich eine komplexe, netzartig
durchhéngende Figuration von
Glasebenen.

Die Konstruktion wird in der war-
men Jahreszeit entfernt, ist also
kein dauernder Bestandteil des Ge-
béudes. Sie verleugnet ihren tem-
poréren Charakter als Fremdkérper
nicht.

Musikalienhandlung Arcadia

in der Staatsoper,

mit Stephan Seehof, 1989-1990
W Magasin de musique Arcadia
dans I'Opéra National, par
Stephan Seehof, 1989-1990

W The Arcadia music shop at the
Staatsoper, with Stephan Seehof,
1989-1990
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W Vitrage hivernal de la loggia de
I'Opéra National de Vienne; technique
de facade: AFC, Vienne; statique
Peter Kotzian, Vienne, 1991-1994

Le vitrage ne forme pas un plan uni-
que mais s'efface d’une part derriére
les sculptures et présente une cour-
bure vers I'extérieur au droit des
alleges afin de laisser la liberté de
mouvement. Il en résulte un complexe
réticulé de plans en verre suspendus.
Pendant la saison chaude, la cons-
truction est démontée et n'est donc
pas un élément permanent du bati-
ment. Elle ne nie pas son caracteére de
corps étranger temporaire.

B Winter glazing of the loggia of the
Vienna Staatsoper; facade technology
AFC, Vienna; statics: Peter Kotzian,
Vienna, 1991-1994

The glazing is not on one level only;
on the one hand, it forms a recess
behind the sculptures and on the
other one bulges at the ledge to allow
for free movements. This creates
complex, sagging, net-type glass
levels. The entire construction is re-
moved throughout the warm season,
thus not a permanent feature of

the building. Nor does it deny its tem-
porary character as an added object
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Heizkraftwerk Rautenweg, Wien,

Projekt, 1989-1990

W Centrale de chauffage urbain
Rautenweg, Vienne, projet,
1989-1990

W The Rautenwerk heating plant,
Vienna, project, 1989-1990
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