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Esplanade

George Dodds studierte Architektur an der
Universitat von Detroit. Er lehrt und forscht an
verschiedenen amerikanischen Hochschulen,
speziell zum Thema «Ort und Darstellung».

William Braham studierte Ingenieurwissen-
schaft an der Princeton University. 1984 schloss
er sein Architekturstudium ab. 1985 promo-
vierte er zum Doktor der Philosophie, beides
an der Universitat von Pennsylvania, wo er
seit 1988 auch unterrichtet. Seit 1983 arbeitet
er mit Buttrik, White und Burtis Architekten

in New York zusammen.

Kieran, Timberlake &Harris, eine Archi-

tek inschaft in Philadelphia, hat in
relativ kurzer Zeit einen zunehmend wichtigen
Platz in der amerikanischen Architektur-
szene eingenommen. Dies nicht zuletzt dank
dem B ben, gezielt die normi d
Tendenzen in Entwurfs- und Bautétigkeit zu
meiden. Seit ihrem Zusammenschluss im

Jahr 1984 hat sich die Partnerschaft zusehends
entwickelt und konnte Bauten fiir eine rasch
anwachsende Zahl meist 6ffentlicher Auftrag-
geber realisi . Im Geg zu
zeitgendssischen amerikanischen Architekten
formulieren Kieran, Timberlake &Harris

(KTH) ihren alternativen Ansatz nicht durch
polemische Schriften und Projekte, sondern
definieren ihre architektonische Position eher
durch Bauten als durch die Opposition gegen
das Bauen. In der praktischen Auseinander-
setzung mit Materialien, Fragen der Konstruk-
tion und des Bauprogramms stellen KTH mit
ihren Arbeiten Gemeinpléatze und Préamissen

der traditi Bau- und Konstrukti

in Frage. Auch wenn sie in der Art der Mon-
tage von iibernommenen Normen abweichen,
50 tun sie dies selten im Fall der Materialwahl.

Steve Kieran, James Timberlake und Sam Harris
studierten Architektur an der University of
Pennsylvania und begannen ihre beruf-

liche Zusammenarbeit wéhrend ihrer
Anstellung im Biiro Venturi, Rauch und Scott-
Brown in Philadelphia. Die beiden sich
erganzenden Ebenen ihrer Ausbildung - einer-
seits die Auseinandersetzung mit aktuellen
Fragen im Biiro von Venturi, Rauch und
Scott-Brown, anderseits die besondere Qualitit
des intellektuellen Diskurses und der archi-
tektonischen Tradition Philadelphias und der
Penn University im besonderen - pragten

den komplexen kulturellen Hintergrund von
KTH in gleichem Masse. Die «Philadelphia
School» ist ebenso von Frank Furness wie von
Paul Cret bestimmt, Louis Kahn trug zu ihrer
Entwicklung ebensoviel bei wie Robert Venturi
und Denise Scott-Brown: die Philadelphia
School stand seit jeher zwischen Mittelalter
und Klassik, Moderne und Postmoderne.
Ungeachtet dieser stilistischen Besonderheiten
bleibt KTH fest in der genauen Kenntnis der
Grenzen und Ausdrucksmoglichkeiten konven-
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George Dodds, William Braham

Zwischen konstruktiver Logik
und schopferischer Fantasie

Der kritische Ansatzpunkt der Architektengemeinschaft KTH zielt eher auf in-
novative Konstruktion als auf die Kreation neuer Formen ab, dies wiederum im Gegen-
satz zu jenen Berufskollegen in den USA, deren Publikationsliste oft bei weitem jene der
realisierten Bauten Ubertrifft. Sowohl Bauten wie Schriften von KTH heben sich deutlich
von jener Architekturmode ab, die sich durch eine unzusammenhangende For-
mensprache unter Verwendung ungewohnlicher Materialien auszeichnet. Die Arbeits-
weise von KTH basiert im weitesten Sinne auf den Grundsatzen einer konstruktiven Logik
und den daraus abgeleiteten Modellen. Partner James Timberlake nennt dieses Arbeits-
prinzip auch «ein Credo...da wir noch keine Theorie haben» und setzt sich damit be-
wusst von dem scheinbar einleuchtenden Theoretisieren ab, das momentan unter Ar-
chitekten und Architekturlehrern so beliebt ist. In einem kirzlich gehaltenen Vortrag
Uber ihre Arbeit umriss James Timberlake die sich abzeichnende theoretische Position
der Partner folgendermassen: «Wir sind am Ausdruck einer konstruktiven Logik inter-
essiert, an einer Architektur, die sich an der Wirklichkeit> orientiert und sich von den
gegenwartig im Trend liegenden, eher dekorativen und stilistischen Ubungen abhebt.
Wir sind der Meinung, dass sich viele Beispiele der zeitgendssischen Architektur hinter
einem unehrlichen Schleier aus sogenannter Realitat, Struktur und Technologie ver-
stecken, ... letztlich eine abstraktere Fortsetzung postmoderner Dekorationsprinzipien.»

lhre Interpretation der konstruktiven Logik erklart sich am besten anhand des
kdrzlich durch KTH vollendeten Baus der Shipley West Middle School in Bryn Mawr,
Pennsylvania. Die Partner wurden fir diesen Bau 1994 mit dem Philadelphia Chapter of
the American Institute of Architects’ Honor Award ausgezeichnet. Die Shipley West
Middle School liegt neben dem Bryn Mawr College, eine kurze Wegstrecke von Louis
Kahns Erdman Hall Dormitory entfernt. Wenn auch die raumliche Distanz gering und
die Materialisation auf den ersten Blick ahnlich ist, unterscheiden sich die beiden Bau-
ten doch ganz wesentlich voneinander. Anstatt aber auf einen Bruch mit der Tradition
hin zu arbeiten — diese steht ganz im Zeichen von Kahn und Venturi —, schopfen KTH
ebendiese Tradition voll aus, indem sie den Weg einer umsichtigen, kritischen Umset-
zung, Umformung und — schliesslich — Substitution wahlen. Die SWMS ist nur das jing-
ste Beispiel der fur Philadelphia typischen Architekturtradition, die Material und Kon-
struktion eine weit grossere Bedeutung zumisst als rein formalen Kunstgriffen.

Weiter halt Timberlake in dem oben erwdhnten Vortrag fest: «Was alle (un-
sere Projekte) gemeinsam haben, ist die klare Umschreibung eines innovativen Kon-
struktionsprogramms in einer jeweils unterschiedlichen Umgebung. Daraus leitet sich
die Abklarung der formalen Maglichkeiten ab, die sich aus dem Zusammenspiel eben-
dieses konstruktiven Vorhabens mit dem Umfeld des Projektes ergeben.» Die Konse-
quenz dieses Ansatzes ist klar ersichtlich aus der Matrix, welche die Partner auf dem

1/2 1996 Werk, Bauen+Wohnen 49



Semperschen Modell von Basis, Zusammenspiel, Umschliessung, Unterteilung und Sy-
stem erstellt haben. Diese Matrix liegt sowohl der Shipley WMS als auch vier weiteren
Bauten und Projekten zugrunde. Ein Uberblick Gber die wichtigsten Projekte (und deren
Matrix) belegt das Vorgehen von KTH, die sich damit eindeutig in eine typisch amerika-
nische, pragmatische Tradition stellen. Auch wenn die Eigenstandigkeit in Aufbau und
Materialwahl auf die Logik des Entwurfs verweist, trifft dies fur den formalen und kon-
struktiven Ansatz nicht immer zu. Anders formuliert: gewisse Eigenschaften in KTHs
Arbeiten sind zwar einleuchtend und verndinftig, aber keineswegs logisch. Es ist zum
Beispiel nicht unvernunftig, die Aussenwand der Shipley School wie eine Dachflache zu
verkleiden, dennoch ist dies kaum logisch zu begriinden. Der Bauk&rper weist zwar eine
scheinbar anthropomorphe Kopf-, Torso- und Schwanzform auf, entbehrt aber sowohl
der fur diese Art Gestaltung typischen vertikalen Dreiteilung als auch — bezeichnender-
weise — eines Gesichts. Genau in diesen seltsamen Spriingen, den gewollten Briichen
in der Logik, suchen wir das Werk von KTH anzusiedeln und zu verstehen. Wir hoffen,
durch das Hinterfragen der formalen, technischen und materiellen Zusammenhange der
Shipley School einerseits die kulturelle Tradition von KTH belegen, anderseits auch ihre
kritische Auseinandersetzung nachzeichnen zu kénnen.

Arbeiten an der Form

«Die zentrale Haupttreppe ist der Schlissel zur Férderung eines ungezwun-
genen Austausches innerhalb der neuen Schulgemeinschaft. Als priméres vertikales Er-
schliessungselement ist die Treppe gleichzeitig auch ein Ort, um sich zu versammeln und
gesehen zu werden.» KTH

Die SWMS ist ein ungelenkes Gebaude, niedrig, wo es hoch sein sollte, un-
terbrochen, wo man eine kontinuierliche Form erwartet, hdchst komplex, wo es einfach
und repetitiv sein musste, und, in gewisser Beziehung, ohne Charme (s. nebenstehende
Seite oben). Shipley entzieht sich einer normativen Asthetik sowohl im Sinne der klas-
sischen Moderne als auch der Postmoderne. Die Ausdrucksstarke der Schule liegt ge-
rade darin, dass unsere Erwartungshaltung herausgefordert wird und wir gleichzeitig
mit klar definierten Absichten konfrontiert sind.

Durch seine Lage bildet der Gebdudekorper der Middle School den riickwar-
tigen Abschluss des grossen, umgrenzten Eingangshofes (s. nebenstehende Seite unten).
Der Eingangshof besteht aus einem Parkplatz und einem Griinraum und ist im Stiden
von der Montgomery Avenue, im Norden durch den riegelférmigen Bau der Middle
School begrenzt. Der langgestreckte, niedrige Baukorper ist ungefahr in der Mitte leicht
gekrimmt. Er ist in sieben einzelne Abschnitte eingeteilt, was ebensoviel tber die in-
nere Raumaufteilung aussagt wie verschweigt. Die gezackten Ruckspringe, die leicht
verschoben scheinen, liegen an den mit Backstein verkleideten Enden der Schotten-
struktur aus Zementsteinen an, die sowohl den inneren Raum als auch den &usseren
Aufbau gliedern (s. S. 52 links). Wenn die Gestaltung der Aussenwande tatsachlich einem
Programm entspricht, dann ebensosehr dem Programm der Materialisation und Kom-
position wie dem der Nutzung.

Entsprechend dem Bekenntnis der Partner zu einer Architektur, die moglichst
allen Bedingungen eines Projektes Rechnung tragen soll, iberzeugt Shipley dort am ehe-
sten, wo aus der Gegensatzlichkeit von Situation und Nutzung heraus artikuliert wird.
Die Schule ist als schmales, langgestrecktes Gebaude konzipiert. Leicht gekrimmt, um-
schliesst die konkave Flache der vorderen Fassade den Eingangshof. Auch wenn die
Hauptfassade kein anthropomorphes Gesicht zeigt, so ist sie doch durch eine Art Kopf
und Schwanz formal bestimmt (s. S. 53 unten). Im «Kopf» befinden sich ebenerdig die
Eingangshalle, im zweiten Geschoss Verwaltungsraume und im dritten der Musikraum
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Shipley West Middle School,

Bryn Mawr, Pennsylvania, USA;

Architekten: Steve Kieran,

Samuel Harris, James Timberlake,

Scott Wing (Projektleiter),

Patreese Martin, John Poros, Richard Blender

Ansicht von Siidosten zum Haupteingang

Situation

(s. S. 52 rechts). Der «Schwanz» enthélt zwei Gbereinanderliegende Klassenrdume und
einen Gemeinschaftsraum mit den Schliessfachern der Studenten (s. S. 53 Mitte). An-
statt wie Gblich am Kopf- oder Schwanzende liegen die Eingange in den rhythmisch wie-
derholten Trennwénden. Diese in zwei Seitenwande eingeschnittenen Eingange, gewollt
versetzt, verleihen der Ansicht eine ausdrucksstarke Dynamik. Der Haupteingang von
der Hofseite aus (er befindet sich unter einem Schild aus rostfreiem Stahl und ist seitlich
von einer niedrigen Steinbank begrenzt) ist in den «Hals» des Gebdudes geschnitten,
also in den Zwischenraum zwischen Kopf und Torso (Riegel) (s. S. 53 oben). Der «hin-
tere» Eingang befindet sich in der zweiten grossen Fuge des Gebdudes, einem Raum-
keil in der gekriimmten Mitte des Kérpers. Am Fusse der Haupttreppe, die beinahe den
ganzen Raumkeil einnimmt, fiihrt der hintere Eingang auf die Sportpldtze der Schule (s.
S. 52 links).

Die beiden Eingange begrenzen den wichtigsten Teil der Schule, das Resource
Center (s. S. 54 unten). Im Center, einem mehrstdckigen Raum, finden die verschie-
densten Aktivititen statt. Ebenso theatralisch wie aussagekréftig, spielt der Raum eine
gleichermassen wichtige Rolle fur das Gemeinschaftsleben der Schule wie auch in ar-
chitektonischer Hinsicht. Schulerauffihrungen, Empfange fir Eltern und Lehrer, aka-
demische Lehrveranstaltungen: alles wird mehr oder
weniger erfolgreich in diesem Raum abgehalten. Die
Aussenwand des Resource Centers parallel zur mittleren
Gebéaudeachse ist von grossflachigen Fenstern durchbro-
chen (s. S. 54 oben). Die Fensteréffnungen, das einzige
Gestaltungselement der gezackten hinteren Fassade, sind
im Innern mit verstellbaren Paneelen versehen, die sowohl
die natirliche Belichtung als auch den freien Blick auf die
Sportplatze regulieren.

Obwohl der Grundriss des Gebadudes recht gut
zu funktionieren scheint, weist der Plan noch einen zwei-
ten merkwurdigen «Bruch» in der Entwicklung der kon-
struktiven Logik auf — das Zentrum des Baus befindet sich
nicht in seiner Mitte (s. S. 55 oben). Der durch den ge-
krimmten Korper gebildete Raumkeil deutet auf eine
Offnung gegen einen zentralen, inneren Gemeinschafts-
raum hin. Aber das Resource Center liegt neben der Krim-
mung. Und anstatt die Krimmung als horizontale, offene
Raumscheibe auszubilden, hat man die Mittelpartie vorne
mit Toiletten verstellt. Auf der rlckwartigen Seite dage-
gen ist die Besonderheit des Ortes voll ausgeschopft: je-
doch nicht durch einen horizontalen Raumkorper, son-
dern durch einen vertikalen — die Haupttreppe der SMWS
(s. S. 55 unten). Ihre grosszuigige Dimensionierung ladt zu
spontanen Versammlungen ein und setzt einen dynami-
schen Akzent, ist gleichzeitig Aufenthaltsort und Orien-
tierungshilfe. Von den tbergrossen Treppenabsatzen aus
geniesst man eine weite Sicht nach innen und aussen.
Auch scheinen die widersprichlichen Aspekte des Baus,
die inneren wie die dussern, genau in diesem Punkt zu-
sammenzulaufen.

Die Ubergénge zwischen Gebaude und Land-
—— schaft, zwischen Innen und Aussen sind in Shipley deut-
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lich spirbar, sie markieren den Gegensatz der beiden Bereiche. Wie Adolf Loos betonte,
schuldet das Innere dem Ausseren nichts. Beide Bereiche entsprechen verschiedenen Be-
dirfnissen. Und da sowohl Loos wie Kieran, Timberlake &Harris das Prinzip der Ver-
kleidung auch auf das Gebaudeinnere anwenden, muss die Beziehung zwischen Mensch
und Umwelt neu artikuliert werden, qualitativ wie quantitativ. Loos verglich dieses kul-
turelle Bedurfnis mit dem psychologischen und erklarte: «Allein das Gleichgewicht zwi-
schen dem inneren und dem &usseren Selbst des Menschen gewahrleistet rationale Ge-
danken und Taten». Logischerweise mussen sich somit fir Loos auch die innere und
aussere Verkleidung eines Gebdudes entsprechen. In der Shipley School ist diese Ent-
sprechung durch die konsequente Kennzeichnung der Isolationsschicht und die Verbin-
dung der Baumaterialien erreicht. Obwohl das Geb&udeinnere offensichtlich starker
asthetisch durchgebildet wurde als das Aussere — kontinuierlicher, harmonischer und si-
cherlich eleganter —, halt die konsequente Gestaltung der Wandverkleidung die gesamte
Erscheinung des Baukomplexes im Gleichgewicht.

Ein weiterer wesentlicher Bruch in der Gebdudeform ist der «Kopf». Der Mu-
sikraum im zweiten Stock, an der Stirn des Baus, ist von einem stark durchmodellierten
Dach Uiberdeckt. Ironischerweise ist auch der Kopf, wie die Hauptfassade, «gesichtslos»,
das heisst ohne wesentliche optische Anhaltspunkte. Sicherlich tragt diese bewusste
formale und konzeptionelle Zurtickhaltung dazu bei, dass das Augenmerk auf den Torso
des Baukorpers gerichtet wird, an dem schliesslich auch der architektonische Ausdruck
am deutlichsten lesbar ist. Wie eine vestalische Statue steht der Bau aufrecht in seiner
Umgebung, seltsam unberihrt davon, dass sein Fleisch freigelegt wurde, dass Muskeln
und Skelett zur Schau gestellt sind und dass seine Haut in ihre Bestandteile aufge-  Rackwartiger Eingang von Nordwest
l6st wurde. Adolf Loos fordert in seiner Schrift «Grundsatze der Verkleidung»: «Jedes  tingangsbereich (ckopts)
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Schriftzug tiber Haupteingang zwischen
«Korper» und «Kopf»

Schrankrdume und Klassenzimmer
(«Schwanz»)

Erd- und 2. Obergeschoss

1 CLASSROOM.
2 LOCKER ARER
3 FACULTY WORK
4 comrenemce
5 RESOURCE CENT
s READING AREA
7 COMPUTER ROOM
8 oFFICE ]
s Entey |
wRecerTIONIST L '
HHEATMASTER i
 minsiRmany
n u/n}t/r - /

-

=

3 FACULTY WORKROOM

§ NATURAL SCIENCE
& PRYSICAL SCiENCE- T M|

S OPEN TO BELOW

Material besitzt seine eigene Formensprache, und keines
soll die Form eines anderen Materials fir sich beanspru-
chen. Form ergibt sich aus der Herstellungsweise und der
Anwendung eines Materials. Sie ist mit dem und durch
das Material entstanden.» Kieran, Timberlake & Harris rea-
gieren scheinbar auf diese Forderung von Loos, wenn sie
die Gestaltung der Aussenwande nicht in erster Linie auf
den Fensteréffnungen, sondern im wesentlichen auf der
Herstellungsweise und Konstruktion der Materialien auf-
bauen (s. S. 56 oben).

Normalerweise wird bei der Beurteilung von Ar-
chitektur formale Innovation begrisst, ausschweifende
Neuerungen sind jedoch verpont. Die Grenzziehung ist
schwierig und in den von der amerikanischen Presse vor-
gestellten Bauten oft verwischt. KTH gehen jedoch sehr
sorgsam mit diesem Grenzbereich um. Durch den ge-
samten Entwurf der Shipley School zieht sich eine peinli-
che Unterscheidung zwischen Regelmassigkeit und Aus-
nahme, zwischen der Auflésung formaler Probleme oder
deren expressiver Artikulation. Ohne sich in Szene zu set-
zen, betonen die Architekten den Unterschied zwischen
dem Gebdude und seinem unmittelbaren Umfeld, dem
gebauten wie dem geschichtlichen. Shipley ist ein Ge-
baude, das Beachtung findet; nicht indem es wie ein
Plakatbild vom fahrenden Auto aus auf den ersten Blick
erfasst wird, sondern in-
dem es sich dem Beschauer
in dem viel langsameren
Tempo des alltaglichen Ge-
brauchs 6ffnet. Seine ar-
chitektonische Sprache er-
schliesst sich in sachter,
grandlicher und wieder-
holter Beobachtung. Die
SWMS macht keine ge-
wichtige Aussage, wie et-
wa Kahn oder Venturi,
sondern strebt den per-
sonlichen Dialog an, etwa
in der Auseinandersetzung
mit den Schnittpunkten
zwischen der Konstruktion
der Baustoffe und der
Struktur des Programms.

------- s Materielle Beweise
‘ «Jedes Material,
ob es innen oder aussen in
Erscheinung tritt, wurde
aus einer Palette bewahr-
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ter Baumaterialien ausgewdhlt. Wichtig war die Eigenfarbung des Materials und die
Beschaffenheit der Oberfldche, die durch Zeit und Abnutzung Patina erhélt.» KTH

Seit Beginn ihrer Arbeit haben sich Kieran, Timberlake & Harris auf Bauten
fur das Erziehungswesen spezialisiert. Diese Tatsache entspricht sicherlich dem beson-
deren Interesse der Architekten an Verédnderungen, denen ein Bau durch Zeit und Ma-
terialeigenschaften unterworfen ist. Institutionen planen ihre Gebdude fir langere
Zeitraume als etwa Kunden fur Wohn- oder Geschéftsbauten. Sie schatzen deshalb die
langere Lebensdauer, die weitgehend von der Qualitit der Materialien abhangt. Die
Sorgfalt bei der Wahl der Baumaterialien rechtfertigt es, Shipley eines zweiten Blickes
zu wdrdigen.

Die bereits bei der Planung des Baus angewendete intelligente und erfinde-
rische Materialwahl zeichnet das erfahrene Team aus. Dynamik des Entwurfs und Aus-
druck der Fassaden kénnen auf dem Reissbrett dargestellt und erarbeitet werden, die
Patina hingegen kann mit keiner Darstellungshilfe erfasst oder beschrieben werden. Rost
einerseits zeugt davon, dass ein Metall geschiitzt werden muss. Patina anderseits weist
auf eine weit langsamere Korrosion von Metallen wie Blei, Kupfer oder Bronze hin. Rost
und Patina (eigentlich nur eine etwas optimistischere Bezeichnung fiir Rost) kénnen
beide als architektonische Ausdrucksmittel benannt werden, da sie die Wechselfélle von
Zeit und Witterung belegen und gleichzeitig iberdauern. «Patina» gehért, neben den
traditionelleren Baumaterialien wie Backstein, Stein und (Dach)schiefer, zur von der Zeit
getesteten Materialpalette im Klima von Philadelphia. Sie richtig einzusetzen ist eine
Fahigkeit und Kunst, die tber lange Zeit und durch persénliche Erfahrung in der Zu-
sammenstellung von Baumaterialien erworben werden muss.

Von formalen Neuerungen abgesehen, kénnte man die SWMS als kunstvoll
gestaltetes Gebaude aus dem Philadelphia des 18. oder 19. Jahrhunderts verstehen.
Tatsachlich haben KTH ihre Ethik der Materialwahl und der Detaillierung aufgrund ein-
gehender zeitgemasser Untersuchungen ihres baulichen Umfeldes entwickelt. Erstes
grundlegendes Ziel dieser
Entwicklung ist der grosst-
mdogliche  Verzicht auf
Dichtungsmittel. Obwohl
eine Konstruktion niemals
gleichmassig stark ist und
die Witterungseinflisse al-
le  moglichen Schaden
und Unschénheiten ver-
ursachen koénnen, wollen
die Architekten nicht alles
von einem einzelnen Mate-
rial oder einer einzelnen
Schicht abhangig machen.
Dieses heutige Dilemma,
das in einer dinnen Dich-
tungsfuge die Losung al-
ler Probleme sucht, muss
wie jede (Selbst-)Uber-
schatzung in der Kata-
strophe enden.

Auch wenn uns
die Materialien des Ge-
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Schottenstruktur,
aussere Abschliisse und
Organisation im Innern

Haupttreppe

baudes vertraut sind, ihre Anwendung und die Detaill6-
sungen unterscheiden sich in beinahe jedem Fall von der
konstruktiven Norm der amerikanischen Architektur des
spaten 20. Jahrhunderts. Im Unterschied zu den Back-
stein- und Schieferbauten des 19. Jahrhunderts in den
umliegenden Colleges Shipley und Bryn Mawr kenn-
zeichnet eine gewisse Scharfe der Kanten die Middle
School und betont damit die Optimierung der Masse,
welche die Anwendung moderner Materialien charakte-
risiert. Im Inneren der Shipley Middle School, wo auf her-
untergehdngte Decken verzichtet wird und die Metall-
rohre und metallenen Kabelfihrungen sichtbar unter der
unverputzten Betondecke héngen, sind die scharfen Kan-
ten noch ausgepragter. Noch auffallender ist die Anwen-
dung von «Fin Color Ply», dem unglaublich widerstands-
fahigen Sperrholz aus Finnland, das zur Schalung von
Beton entwickelt wurde. Bei den Architekten ist Fin Color
Ply gerade wegen seiner Farbqualitat und seiner scharfen
Kanten so beliebt. KTH verwenden Fin Color Ply in allen
Korridoren als Verkleidungsmaterial ohne die Leisten oder
Blenden, die sonst bei Sperrholzarbeiten Ublich sind. Die
rohen Kanten sind auch an exponierten Stellen sichtbar
(wie etwa im Resource Center), wie um uns daran zu er-
innern, dass das ganze Gebaude aus geschichteten Teilen
besteht (s. S. 58). Man kénnte die Shipley School in die-
sem Zusammenhang als Transformation von Venturi,
Rauch und Scott-Brown’s durchgehender Fldchigkeit
lesen; sie legten Wert auf eine diinne Oberflache, der sie
ihre Botschaften von Tradition und Moderne einschrieben.
DemgegenUber scheint die diinne Kantenlinie von Kieran,
Timberlake & Harris’ Bau aus alteren und naheliegenderen
Quellen zu stammen — buchstablich aus ndchster Nahe:
aus Louis Kahns schieferverkleidetem Bryn Mawr College
Dormitory, besser bekannt als Erdman Hall.

Erdman Hall ist ein etwas unglickliches Ge-
béude. Es fehlt ihm die kristalline Gliederung und das Raf-
finement der Materialwahl von Kahns spaterem Werk.
Und doch zeichnet es viele dieser Projekte in ihren An-
satzen bereits vor. Noch viel wichtiger: Erdman Hall scheint
das erprobte Vorbild bei der Materialwahl fur Shipley ge-
wesen zu sein. Die Wande sind mit Schiefer verkleidet, in
Betonrahmen versetzt. Fensterrahmen und Abdeckungen
sind aus galvanisiertem Stahl. Unglucklicherweise haben
sich all diese Materialien jedoch auf die eine oder andere
Weise nicht bewdhrt. Der Schiefer ist mit Kittfugen ab-
gedichtet, die trotz zahlloser Flickstellen immer noch
undicht sind. Der Beton beginnt abzubréckeln, und der
galvanisierte Stahl rostet. Obwohl Kahn den modernen
Materialien gegentber weit weniger leichtgldubig war als
viele seiner Zeitgenossen, blieb die Montagetechnik weit
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hinter der anspruchsvollen
Materialwahl zurtick. KTH
haben in der Shipley School
die sinnvolle Materialwahl
— Backstein, Schiefer und
Metall — mit einem intel-
ligenten Montagesystem
verbunden, das Gebaude
und Bestandteile formal
bestimmt und vor Zerfall
schitzt (s. untenstehend).

Kieran, Timber-
lake &Harris halten in der
Wahl der von ihnen ver-
wendeten Materialien das

Gleichgewicht zwischen traditionellen Materialien der Region und Technologie und
Fortschritt heutiger Fabrikation; zum Beispiel wird anstelle von galvanisiertem Stahl ver-
bleites Kupfer benltzt. Einerseits begegnen wir auf Schritt und Tritt Sweet’s Catalogue
(dem Handbuch der amerikanischen Bauindustrie fiir Architekten), anderseits gibt es
ebensoviele Beweise dafir, dass KTH mit dem modernen amerikanischen Ritual von
«Auswahl und Voranschlag» ihre eigenen Ziele verfolgen und ihre ganz personliche hi-
storische Perspektive einbringen. Als kleiner Beweis dafiir mag gelten, dass es KTH ge-
lungen ist, das Material der Moderne der zwanziger und dreissiger Jahre par excellence,
namlich Linoleum, zum allgegenwaértigen Bodenbelag ihres Baus zu machen (s. S. 53

Mitte). Bezeichnenderweise handelt es sich um diinnen
und etwas langweiligen Belag, im Gegensatz zum leben-
digeren Vinyl, das Linoleum beinahe tberall aus dem
Wohnungsbau verdréngt hat. Aber, wie die Gbrigen von
den Architekten bevorzugten Materialien, ist Linoleum
unauffallig, robust und dauerhaft.

Zusammengesetzter Korper

«Die Logik der Organisation und Konstruktion
des Gebdudes wurde entwickelt mit dem Ziel, das Ver-
standnis fdr Kinder im Mittelschulalter zu férdern. Die
neue Mittelschule soll Teil einer Lernerfahrung werden
und sich deutlich vom vormaligen und nachherigen (Le-
bens-)Raum des Campus unterscheiden. Das neue Ge-
baude soll im tbertragenen Sinn auf die psychischen und
sozialen Bed(rfnisse der Schuler eingehen.» KTH

Das Vorgehen bei der Montage der SWMS
(nach Adolf Loos sollen sich ja Materialeigenschaften und
formaler Ausdruck entsprechen) lasst sich vielleicht am
besten an der dusseren Verkleidung der Schule erkldren.
Sie besteht aus zwei Aussenwéanden, einem fiir Instituts-
gebdude in den USA immer noch ungewohnlichen Prin-
zip, obwohl KTH es bereits bei einigen ihrer grossen Uni-
versitatsgebdude angewandt haben (s. nebenstehende
Seite oben). In den USA wird das «Regenwand»-Prinzip
vorwiegend bei Industriebauten verwendet. Es besteht
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Schnit e der Langsfassad

Fuge zwischen Langs- und Stirnfassade

aus einer doppelten Aussenwand, wobei die dussere Schale einen kleinen Anteil Re-
genwasser durchsickern lasst. Die innere Schale hingegen ist absolut wasserdicht. Da
die dussere Schale so konstruiert ist, dass sie Schlagregen abhalt, ist die zur zweiten
Schicht durchgesickerte Feuchtigkeit nicht unter Druck und fliesst ohne weiteres zuriick
nach aussen. Da der Schlagregen kaum bis auf die wasserdichte Schicht durchdringt,
kann die innere Schale aus relativ giinstigem Material gefertigt werden. Tatsachlich be-
steht die innere Schale der Shipley School aus gewshnlichem Sperrholz, das mit teer-
getranktem Papier Uberzogen wurde. Da das Wasser durch die dussere Schale des
Doppelwandsystems frei wegsickern kann, ist eine Verkittung der Fugen mit Silikon
beispielsweise weitgehend UberflUssig.

Auf den Abbildungen wird kaum deutlich, was das Fehlen von Dichtungsfu-
gen fur das Erscheinungsbild der Bauten von KTH bedeutet. Die Konstruktion wird da-
durch sauberer und klarer, und das unansehnliche «Kittfugen-Detail» vermieden, dem
wir so oft in zeitgenéssischen Bauten begegnen. Indem KTH auf dussere Verkittung ver-
zichten, ertibrigen sich auch der Unterhalt und das spatere Ersetzen. Da ungeniigende
Wartung der Verkittung zu vorzeitiger Erosion fuhrt, tragt die Abschaffung von tblichen
Kittanwendungen wesentlich zur Frische und Lebensdauer eines Baus bei.

Wahrend der Aufbau der Regenwand logisch scheint, ist es ihre Verkleidung
weit weniger (s. untenstehend). Es ist gerade das Unlogische an der Aussenwand-
konstruktion, das fasziniert, sowie das daraus entstehende Problem, das die Architek-
ten offensichtlich mit Spass zu lésen versuchen. Indem KTH die vertikalen Flachen der
Shipley Middle School mit Schieferschindeln (eigentlich einem Dachmaterial) verklei-
den, thematisieren sie das Problem der Befestigung und der Notwendigkeit, einzelne
Schindeln ersetzen zu miissen. Sie l1&sen es mit einem sichtbaren Stahlclip. Diese Befe-
stigungsmethode zeigt zwar die Logik der Konstruktion,
verschleiert aber gleichzeitig die Notwendigkeit eines
solchen Systems. Carlo Scarpa zum Beispiel dusserte sein
Interesse an der Verbindung verschiedener Materialien,
indem er mehr Befestigungspunkte anbrachte als nétig.
KTH tun dies, indem sie Probleme innerhalb der Kon-
struktion hervorheben. Die Lésungen von KTH sind for-
mal und technisch vielleicht weniger radikal als die-
jenigen von Scarpa. Sie verweisen fur formale und tech-
nische Verbindungen auf das Konstruktionsprogramm,
indem sie zeigen, wie die Losung konstruktiver Pro-
bleme einerseits logisch sein kann und gleichzeitig
durch die Logik verschleiert wird. Dabei entzieht sich die
Konstruktion jeglicher syllogistischen oder dialektischen
Beschrankung. Schon Aristoteles bezeichnete den ver-
schleierten Zustand als eine Voraussetzung fur die schép-
ferische Imagination. Ebenfalls in diesem Sinne erklarte
David Lachterman kurzlich in seinem Aufsatz «Die Ethik
der Geometrie»: «Die Imagination tritt ganz offensicht-
lich dann zutage, wenn rationales Denken hinter einem
Schleier verborgen ist.» KTH stehen zwar dem, was sie
als weitere Verbreitung der «unehrlichen Schleier der
Realitat» bezeichnen, ausserst kritisch gegenutber, und
dennoch ist es gerade ein «Schleier der Realitat», der
die Architekten zu den oft interessantesten Lésungen
bezlglich Form, Syntax und Montage inspiriert. Hinter
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dem Schleier der konstruktiven Logik entwickeln KTH
eine Kultur der produktiven Imagination. Dabei wird
Bauen zum System und verbindet sich mit dem ar-
chitektonischen System der Signifikanz. In dieser Zone
zwischen Kérperlichkeit und Vorstellung, zwischen kon-
struktiver Logik und produktiver Imagination ist die Ar-
chitektur der Shipley School anzusiedeln.

Schlussfolgerung
«Stil ist die Ubereinstimmung einer Kunst-

erscheinung mit ihrer Entstehungsgeschichte, mit allen
Vorbedingungen und Umsténden ihres Werdens. Vom
stilistischen Standpunkt aus betrachtet, tritt sie uns nicht

als etwas Absolutes, sondern als ein Resultat entgegen.
Stil ist der Griffel, das Instrument, dessen sich die Alten
zum Schreiben und Zeichnen bedienten, daher ein sehr
bezeichnendes Wort fir jenen Bezug zwischen der Form
und der Geschichte ihrer Entstehung. Zu dem Werkzeug
gehdrt aber zundchst die Hand, dlie es fiihrt, und ein Wille,
der es leitet...

Sodann gehért zu dem Werkzeuge und der
Hand, die es fihrt, der zu behandelnde Stoff, das in die
Form umzuschaffende Formlose. Zunédchst der Stoff als
physische Materie, den jedes Werk der Kunst in seinem
Erscheinen gleichsam reflektieren soll...

Aber unter Stoff versteht man noch etwas
Hoheres, ndmlich die Aufgabe, das Thema zur kiinstlerischen Verwertung.»

Gottfried Semper, aus «Uber die Baustile»

Durch ihre intensive Auseinandersetzung mit Form, Material und Montage
haben Kieran, Timberlake &Harris den Aufbau des sonst eher schlichten Gebaudes zum
Anschauungsunterricht fur Studenten und Lehrkérper werden lassen. Durch die konse-
quente und unablassige Artikulation jedes einzelnen architektonischen Elementes wei-
sen die Architekten darauf hin, dass jeder Bauteil (Fenster, Wand) aus verschiedenen
Bestandteilen und Materialien zusammengesetzt ist, die wiederum, um mit Loos zu
sprechen, ihre eigenen Eigenschaften und Qualitdten aufweisen, und damit auch ihre
eigene Formensprache haben (s. nebenstehende Seite).

KTHs Interesse an einer Kultur der Konstruktion und der Form der Materia-
lien beschrankt sich nicht auf dieses eine Gebaude in der Umgebung eines stadtischen
Campus. Sie befassen sich ebenfalls mit den geografischen und kulturellen Gegeben-
heiten ausserhalb der Stadt. Zurzeit arbeiten sie an einer umfangreichen Studie (die
teilweise durch ein Stipendium der Graham Foundation finanziert wird) Gber das
amerikanische Phanomen des «Perimeter Center», des ausgelagerten Zentrums. Sie un-
tersuchen einen erweiterten Begriff der Stadt, nicht als urbs mit sub-urbes (eine Stadt
mit Vorstadten), sondern als regionales Zentrum. KTH greifen in ihren Forschungsarbei-
ten immer wieder auf ihre grosse Kenntnis der Materialien und ihr Verstandnis fur die
Bedeutung eines Ortes zurlick, egal ob sie nun gerade den Aufbau einer «Regenwand»
entwickeln oder, im grosseren Massstab, die Vernetzung einer Metapolis des spaten
20. Jahrhunderts bearbeiten.

Wir glauben, dass Kieran, Timberlake &Harris mit ihrem gesamten Werk,
und mit der Shipley School im besonderen, einen wichtigen Beitrag leisten. Dies liegt
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Decke im Resource Center

nicht nur an der Tatsache, dass sie von der Norm abwi-
chen, sondern im Resultat, das diese Abweichung zei-
tigt. All ihre Bauten zeichnen sich durch ein einfallsrei-
ches Spiel von Form, Raum und Material innerhalb eines
spezifischen kulturellen Programms aus. Die alltaglich-ge-
wohnliche Arbeitsweise der Teams bewegt sich irgendwo
zwischen Konvention, Zeitdruck und Geldmangel, ver-
bunden mit der historisch-kritischen Auseinanderset-
zung, an der sich nicht nur die drei Partner beteiligen.
Dank ihrem Geschaftssinn, dem wachsenden Ansehen
und der fortgesetzten Lehrtatigkeit (an der Penn, Yale und
Princeton University) fand im Biro von KTH eine Gruppe
ausnehmend gescheiter, talentierter und gut ausgebil-
deter junger Architekten zusammen, die das Gesprach in-
nerhalb der Firma weiterfihren. Das Resultat dieses in-
tellektuellen Diskurses schlagt sich in den Bauwerken
nieder. Wie die englische Architektengemeinschaft Tec-
ton, die sich leider bereits wieder aufgeldst hat, betrach-
ten auch KTH jedes Projekt als eine Gelegenheit, dartber
nachzudenken, wie und warum Uberhaupt gebaut wird.
Die weiteren gesellschaftlichen und architektonischen
Zusammenhange, in die das Projekt eingebunden werden
soll, werden immer wieder hinterfragt. KTH verstehen
jeden architektonischen Eingriff als politischen Akt, auch
dies wieder in Analogie zu Tecton. Tecton ging unter
Fuhrung von Berthold Lubetkin jedoch soweit zu glauben,
dass mit der Realisation von Bauten tatsachliche gesellschaftliche Veranderungen her-
beigefuhrt werden kénnten. KTH interessieren sich mehr dafur, wie sich Zivilisation und
Kultur auf Baupraxis und Konstruktionsmethoden auswirken; mit anderen Worten, in-
wiefern die Entwicklung der Zivilisation die Kultur der Architektur verandert hat und
weiter verandert.

Kenneth Frampton, Verfasser des wegweisenden Essays «Einem kritischen
Realismus entgegen: Sechs Punkte fur eine Architektur des Widerstandes», nimmt dazu
folgendermassen Stellung: «Seit Beginn der Aufklarung nehmen sich die zivilisatorischen
Krafte vorwiegend der technisch-instrumentalen Problematik an, wohingegen die kul-
turellen Bestrebungen sich meist mit Ausdrucksmaoglichkeiten befassen ... Die heutige
Zivilisation ist immer mehr in die Spirale von Mittel und Zweck verstrickt. Hannah Arendt
spricht davon, dass das <Um-zu> anstelle des «n-der-Absicht> getreten ist, und dass Nut-
zen, der zur eigentlichen Bedeutung wird, Bedeutungslosigkeit nach sich zieht.» In der
Shipley Middle School wurde Nutzen (oder eben, Konstruktion) nicht aufgepfropft, nur
weil es dem Gebaude an Bedeutung fehlte. Im Gegenteil: wir stehen einem theoretisch-
spekulativen Architekturprogramm gegenuber, das in der Idee der produktiven Imagi-
nation wurzelt und deren programmatische Forderungen anwendet und entwickelt.
Theodor Adorno &ussert sich in seinem Essay Uber «Funktionalismus heute» folgen-
dermassen: «Nur jener Kinstler, der sich niemals der Disziplin unterworfen hat, die not-
wendig ist, um ein Bild zu schaffen, der an den intuitiven Ursprung des Malens glaubt,
wird beflirchten, dass Nahe zum Material und technisches Verstandnis seine Originalitat
zerstoren.»

KTH haben das Gegenteil bewiesen, indem sie gerade aus der «Nahe zum
Material» heraus und durch «technisches Verstandnis» in der Gestaltung der SWMS
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eine Architektur entwickelt haben, die ihre Bedeutung aus der interaktiven Anwendung
von Form, Material und Konstruktion heraus erhalt. Gottfried Semper erinnert uns daran,
dass Material in der Hand des Architekten weit mehr ist als eine Substanz, vielmehr
«etwas viel Hoheres, namlich Aufgabe oder Thema fur das klinstlerische Unternehmeny.
Das Thema der Materialisation ist sich selbst Aufgabe — zum Beispiel, wenn Wande als
Déacher erscheinen, Seitenansichten als Hauptfassaden, Vordergrund als Hintergrund,
offen als geschlossen. In einzelnen Schritten findet in der SWMS Umsetzung, Umfor-
mung und Substitution statt. Das Gleichgewicht wird weder in Gleichheit oder Wie-
derholung, noch in dialektischer Gegentberstellung gesucht, sondern in der sorgfalti-
gen Balance der dem Bau innewohnenden Widerspriche. Die Gegensétze liegen bei
KTHs Bau in der Form der Materialien und im Material der Form, in der Aktivitdt der
Konstruktion und der Konstruktion der Aktivitét. Sie verleinen dem Gebéude seine We-
sensart, seine eigene Sprache. Auch wenn Gebaude stumm sind, kann die Architektur
sprechen. KTH haben eine Art von «architecture parlante» geschaffen, eine padagogi-
sche Architektur, die sich dem geneigten Zuhorer mitteilt und ihn an ihrer konstrukti-
ven Logik und an ihrer produktiven Imagination teilhaben lasst (s. untenstehend). Als
Teil einer Kultur der imaginativen Produktion gewinnt die Architektur ihren beispielhaf-
ten Charakter und ihre lyrische Ausdrucksmaglichkeit zurtick; Addition und Subtraktion,
Lesen und Schreiben, Rhetorik und Harmonie werden wiederum Teil des architektoni-
schen Geschehens. In dieser virtuellen Schule der Architektur, die auf einem Diskurs von
Form, Material und Montage beruht — in der Schwebe zwischen Aktivitat der Kon-
struktion und Vollendung des Materials —, liegt das Wesen dieses Baus verborgen.
G.D., WD,

Klassenzimmer
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