Zeitschrift: Werk, Bauen + Wohnen
Herausgeber: Bund Schweizer Architekten

Band: 82 (1995)

Heft: 4: Vom Markt zur Mall = Du marché au mall = From the market to the
mall

Artikel: Vom Wesen der Skulptur

Autor: Kiing, Moritz

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-62237

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-62237
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Vom Wesen der Skulptur

Die Kunsthalle Zurich
prasentierte vom 14. Januar
bis 12. Marz dieses Jahres
zum ersten Mal in der
Schweiz Skulpturen des
Belgiers Didier Vermeiren
(°1951). Auf den ersten
fluchtigen Blick interpretiert
man vielleicht diese Arbei-
ten als leere Blocke aus Gips
oder Bronze, als gewendete
Kisten oder als filigrane
Gestelle auf Radern. Ver-
meiren setzt sich aber nicht
so sehr mit formalen Aspek-
ten innerhalb der Skulptur
auseinander, sondern be-
schaftigt sich vielmehr mit
der Masse, der Ausdehnung,
dem Gewicht, kurz gesagt
mit dem «Wesen» der
Skulptur.

Far Vermeiren sind so-
wohl der Ausstellungsraum
als auch die Skulptur zuerst
labile Gréssen, einerseits
weil der Prasentationsraum
unterschiedlich interpre-
tierbar ist, verschiedene
Annéherungen zulasst und
dementsprechend anders
«bespielt» werden kann,
anderseits weil die Skulptur
erst durch die Setzung im
spezifischen Raum ihre Exi-
stenz und Funktion mani-
festieren kann. Man kann
eine Skulptur nur innerhalb
des sie umgebenden
Raumes betrachten, gleich
wie er auch immer sein

mag. Denn der eigentliche
Stoff der Skulptur ist der
Raum. Der Raum schafft die
Skulptur, und die Skulptur
schafft den Raum.

Raum in seiner all-
gemeinen Bedeutung be-
schreibt eine mehrdimensio-
nale Grosse mit einer
offenen Ausdehnung, eine
blosse Weite oder ein
Gefuhl. Raum als Begriff ist
nur erahnbar. Indem ein
endlicher Raum aus einem
unendlichen Raum heraus-
gelost wird, kann dieser
durch die drei Dimensionen
Lange, Breite und Hohe
determiniert werden. Durch
diese Begrenzung entsteht
ein Ort, ein Ausstellungs-
raum zum Beispiel oder eine
Skulptur. Raum beginnt mit
dem Wandernlassen des
Blickes.

Vermeiren betrachtet
seine Arbeiten nicht als
autonome Gegenstande,
sondern sieht sie in einer
sehr engen Beziehung zum
Raum, in dem sie ausgestellt
sind. Vermeirens Werke sind
im eigentlichen Sinne Denk-
modelle. Ausgangspunkt
seiner Uberlegungen und
Thema seiner Arbeit bildet
der Sockel, das traditionelle
Fundament der Skulptur.
Der Sockel dient dazu, dem
Rahmen des Tafelbildes ver-
gleichbar, die Skulptur zu

=

«Sculpture, tirage de série (en-
semble de cinq épreuves) platre,
1988, socle du musée Rodin,
Meudon, supportant I’Appel aux
Armes, platre, 1912», Hohe 100cm,
Breite und Tiefe variabel
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isolieren und sie an den
Raum zu binden, in dem sie
sich befindet. Im Gegensatz
zum Rahmen, der ein Bild
deutlich begrenzt und unse-
ren Blick in sein Zentrum
lenkt, schafft der Sockel den
Kontakt zum Boden hin,
zentriert die Skulptur und
leitet unseren Blick vertikal
nach oben. Der Sockel kennt
keine Expressivitat. Er

hat allein tragende, also
dienende Funktion und ver-
meidet jegliche Inhaltlich-
keit.

Durch das Fokussieren
auf diesen Gegenstand
rickt der Kunstler einerseits
eine abhanden gekommene
Tradition innerhalb der Bild-
hauerei wieder in den Mit-
telpunkt, anderseits verleiht
er dem Sockel denselben
Status wie der Skulptur. Im
Falle Vermeirens ist der
Sockel kein inhaltsloses Ob-
jekt mehr. Auch ein Sockel
ist ein Stuck Bildhauerei,
und er nimmt einen ebenso
wichtigen physischen Raum
wie die Skulptur ein. Ich
habe nie Sockel gemacht.
Ich mache Skulpturen,
und alle Skulpturen, die ich
mache, sind Skulpturen
ohne Sockel.

Ich mochte das Wesen
der Skulptur, das Denken
Uber die Skulptur bei Didier
Vermeiren anhand der
Arbeit «Sculpture, tirage de
série (ensemble de cinq
épreuves) platre, 1988, socle
du musée Rodin, Meudon,
supportant I'’Appel aux
Armes, platre, 1912» ver-
deutlichen. Der ausfuhrliche
Titel gibt uns eine Fille von
Hinweisen: Es handelt sich
dabei zuallererst um eine
Skulptur (um keine Miss-
verstandnisse aufkommen
zu lassen); um eine auf funf
Stlck limitierte Serie (funf
Proben oder Denkmodelle)

* Die kursiven Zitate sind Gesprachen
mit dem Kinstler und dem Film von
Elsa Cayo «123 plans sur la sculpture
de Didier Vermeiren» (1988) ent-
nommen.

aus Gips, entstanden 1988,
die in sich ein Ganzes for-
men, eine Arbeit, die auf
die Proportion des Sockels
und auf das Material der
Rodin-Skulptur in Meudon
(entstanden 1912) verweist.
Es wird deutlich, dass Ver-
meiren dem Sockel ebenso-
viel Bedeutung beimisst wie
der Skulptur, auf die er
verweist; einerseits durch
den handwerklichen Ent-
stehungsprozess der mehr-
teiligen Skulptur durch die
«Tirage», anderseits durch
die inhaltliche Referenz.
Hier nimmt Vermeiren Kon-
takt auf zu Skulpturen der
Geschichte (Rodin, Car-
peaux), die bis auf wenige
Ausnahmen den grossen
Bruch in dieser Tradition
markierten. Es handelt sich
bei dieser Arbeit also nicht
um die sichtbare Abwesen-
heit einer Rodin-Skulptur
oder gar um eine optische
Verweigerung, sondern um
deren unsichtbare Prasenz.
Meine Skulptur verweist
nicht auf den Sockel, sie
verweist auf die Skulptur,
welche auf dem Sockel
steht. Diese Arbeit stimu-
liert die Bewusstwerdung
von Tradition und Evolution
der Skulptur. Die spiral-
férmige, offene und dyna-
mische Anordnung der
einzelnen Teile und die Ein-
bindung in die Kunst-
geschichte evozieren, dass
die autonome Skulptur
inexistent ist. Das Vokabu-
lar, vorerst als minimalisti-
sche Attitide im Sinne eines
Carl André erkennbar, lasst
in den Skulpturen die Figu-
ration nicht unbeachtet.
Dazu Julian Heynen im Be-
gleittext zur Ausstellung im
Haus Lange &Haus Esters,
Krefeld 1993: «Die schein-
bare Nuchternheit und
Leere jeder dieser Skulptu-

ren hat eine Art hellen
Schatten bei sich - den eines
menschlichen Korpers. Jede
ist wie der Nachhall einer
Figur, eines Korper-Bildes
(...) In ihnen ist eine
tatsachliche Anwesenheit
wirksam, und zwar in Form
jener ungreifbaren, sich
standig wandelnden und
doch verlasslichen Bezie-
hung des eigenen Leibes zu
den Skulpturen und ihren
Positionen. Das soll nicht
heissen, dass unser Kérper
zur eigentlichen Statue in
dieser Begegnung wird. Die
Anwesenheit der Korper-
Bilder ereignet sich vielmehr
in der dichten Verschran-
kung von Leib, Skulptur und
Erinnerung, die stets mit
Leerstellen durchsetzt und
vom Widerspiel zwischen
Distanz und Nahe durch-
zogen ist.»

In Zirich sind es zehn
Skulpturen, vier altere und
sechs neue Arbeiten mit
zehn Fotografien, die ein
Ensemble bilden. Eigent-
liches Herzsttick der Ausstel-
lung ist die keramische
Arbeit «Greés 1985, socle du
musée Rodin, Meudon,
supportant Jean d'Aire, gres
1900» (8,5x65,5x35,5¢cm),
die am deutlichsten die
Orientierung zum Boden
hin definiert. In den Aus-
massen eher bescheiden,
nimmt sie den prominente-
sten Platz ein und bildet
den Mittelpunkt der axial
ausgerichteten Skulpturen.
Thematisierten frihere
Arbeiten vielmehr den Sta-
tus des Sockels oder die
raumliche Ausdehnung, so
scheinen die neueren Ar-
beiten eine moégliche Trans-
parenz der Skulptur auf-
zudecken.

Das neue Werk
«Bacchanale» (Gips und
Armierungsstahl, 1994) ver-



weist auf eine Bacchus-
darstellung. Vermeiren
greift hier auf ein von ihm
mehrfach verwendetes Kon-
zept zurlck. Traditioneller-
weise fertigt ein Bildhauer
aus einer Negativform ein
Positiv. Indem das Negativ
(die Gussform) auf dem
Positiv (der eigentlichen
Skulptur) prasentiert wird,
demonstriert der Kunstler
die gegenseitige Abhangig-
keit der beiden Teile: trotz
der immanenten Gegensatz-
lichkeit zwischen dem Hohl-
raum, der priméaren Rest-
form und dem Kérper, der
eigentlichen Skulptur,
entsteht eine Einheit. Die
Matrix selbst, aus der die
Skulptur hervorgeht, wird
zur Skulptur, wahrend die
Skulptur den Status eines
Sockels erhalt. Das Zeigen
dieser beiden Teile macht
zudem den Produktions-
prozess einsehbar; gleich-
zeitig ist damit aber auch
das Ende der Reproduktion
erreicht und die Einmalig-
keit dieser Konstellation
hervorgehoben. Ich mache
Skulpturen, wo ich das
Positiv dem Negativ aus-
liefere, was den Produk-
tionsprozess dieser Skulptur
vollstédndig stoppt. In der
Folge ist es also nicht mehr
mdglich, dieses Negativ
weiterzuverwenden, weil es
Teil der Skulptur selbst ge-
worden ist. «<Bacchanale» ist
aber auch die erste Skulptur,
die sich auf die Wand be-
zieht. Wichtigstes Indiz hier-
fur bildet die an nur drei
Seiten zurlckversetzte
obere Sockelleiste, wodurch
die so «geschnitten» wir-
kende vierte Seitenflache
des Sockels vollstandig par-
allel zur Wand verlauft.
Zweites Indiz bildet die auf
den Sockel vertikal gestellte
Gussform, die an der Wand

lehnt. Somit «er6ffnet» sich
uns quasi ein Volumen. Wir
haben einen Einblick in die
Masse selbst respektive in
das Innenleben des Kérpers.
Dem offengelegten Raum
der Skulptur ist wiederum
eine Aufwartsbewegung
durch die nun U-férmig
prasente Negativform der
Sockelleisten eingeschrie-
ben, womit das Wesen der
Skulptur/des Sockels eine
beinahe transzendentale,
nach dem Hoéheren ver-
weisende Bedeutung erhalt.

Wiederum zwei neue
Arbeiten definieren in der
Kunsthalle die Querachse
und formen zugleich ein
komplementares Paar. «Sans
Titre» (Gips, 1994) ist ein
auf allen vier Seiten ge-
schlossenes Volumen auf
vier Radern. Jedes Rad ist
einzeln auf eine Palette aus
Gips gestellt. Die vier Pa-
letten sind gegenseitig ver-
dreht und weisen in eine
andere Himmelsrichtung,
markieren aber auch in
ihrer Funktion den Ort der
Skulptur. Ahnlich der ein-
leitend erwéhnten funf-
teiligen Sockelskulptur ist
dieser «Wagenskulptur» ein
dynamisches Moment eigen.
Dem Betrachter wird das
Umkreisen, die Drehbewe-
gung direkt aufgezwungen,
um das Vorne, das Seitliche
und das Hinten zu er-
grinden.

«Sans Titre» (Gips,
1994) offenbart dagegen
von einem einzigen Stand-
punkt aus auf einen Blick
alle vier Seiten des Volu-
mens. Vier identische Kér-
per sind auf zwei Ebenen so
angeordnet und gedreht,
dass jeder Korper jeweils
eine Seite zeigt. Durch
deren Addierung wird auf
das potentielle Volumen der
Skulptur hingewiesen.

«Bacchanale», 1994, Gips und
Armierungsstahl, 270x252x 134,5¢cm

Fotos: Didier Vermeiren, Briissel

Orientierung bietet dabei
dem Betrachter die dem ein-
zelnen Sockel eingepragte
Signatur des Autors. Para-
doxerweise wirkt diese mas-
sige Skulptur transparent
durch die optische Auf-
facherung ihrer vier Seiten.
Wir kénnen eine Skulptur
von verschiedenen Blick-
punkten aus betrachten;
aber einen kénnen wir
niemals einnehmen, und
zwar jenen der Skulptur
selbst. Die Skulptur besetzt
im Raum einen Ort, den wir
niemals besetzen kénnen.
Die zehn in der Aus-
stellung gezeigten Fotos re-
présentieren ebenso Ver-
meirens Arbeiten, sind aber
diesmal als autonome,
kinstlerische Arbeiten zu
verstehen mit eher periphe-
rer Bedeutung. Was hier die
Fotografie mit der Bild-
hauerkunst verbindet, ist
die sogenannte «Tirage»,

das Herauslésen eines Posi-
tivs aus einem Negativ. Die
Fotos spiegeln bildhaft die
Gedanken des Kinstlers
wider, zeigen Ausstellungs-
und Ateliersituationen. Ver-
meiren, der all seine Arbei-
ten ausschliesslich selbst
fotografiert, unterscheidet
stets weniger zwischen der
Fotografie als reines Do-
kument und der Fotografie
als Kunstwerk. Doch ist
seinen fotografischen
«Werken» eine erhéhte
kompositorische Sensibilitat
abzulesen. Erwéhnt sei hier
kurz seine letzte Arbeit
«Krefeld, 1994». In einem
der Rdume der Villa «<Haus
Lange» von Mies van der
Rohe ist eine «Wagenskulp-
tur» zu sehen. Das ein-
fallende Streiflicht auf der
zurtickliegenden Wand
bildet die Gegendiagonale
zur Skulptur. Die Stimmung
wirkt durch die Unscharfe

und die wackelige Auf-
nahme (bewusst?) histo-
risch, der architektonische
Umraum, durch Belichtung,
Reflexe und Spiegelun-
gen endlos, ohne Boden,
ohne Decke. Die Skulptur ist
dem Raum, der Raum der
Skulptur visuell einverleibt.
Gerade weil auch hier die
Fotografie eine spezifische
Wirklichkeit wiedergibt,
ein Zusammenspiel von Din-
gen zu einem bereits ver-
gangenen Zeitpunkt formt,
kommt sie dem Wesen
der Skulptur so nahe. Die
Fotografie widerspiegelt
zwar eine Wahrnehmung,
niemals aber die unsrige.
Eine Skulptur lasst eine
Skulptur sehen. Skulptur
existiert fur sich. Sie ist
kein Film, kein Text, kein
Foto... nichts kann die
reale Begegnung mit einer
Arbeit ersetzen.

Moritz Kiing
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