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Moderne und Eklektizismus

Eklektizismus kann als eine Entwurfsstrategie betrachtet werden, die nicht notwendigerweise oder ausschliesslich historizi-
stisch zu sein braucht. Die Entwicklung solcher Verfahren zeigt sich insbesondere bei der Architektur Skandinaviens. Unter
diesem Aspekt betrachtet Luca Ortelli zwei Reprasentationsbauten - einen ausgefiihrten und einen unausgefiihrten - im
Zentrum von Stockholm: Bei seinem 1922 fertiggestellten Stadthaus, einer Art schwedischem «Dogenpalast», ibernahm
Ragnar Ostberg Motive aus dem Klassizismus und Expressionismus, um sie mit Elementen aus der schwedischen Bautradition
zu verarbeiten. Aus dem gleichen Jahr stammt das Projekt fiir den Reichstag von Erik Gunnar Asplund und Ture Ryberg, des-
sen eigentiimlicher Kontextualismus die «typologische Collage» spaterer Zeiten vorwegzunehmen scheint. Die 6ffentlichen
Bauten Alvar Aaltos bilden schliesslich den Anlass fiir Demetrios Porphyrios’ These eines «modernen Eklektizismus», in der die
Architekturmythen des 20. Jahrhunderts - Gemeinschaftlichkeit, Organizismus, Kontext - als kulturelle Reaktionen auf die

moderne Tabula rasa erscheinen.

B L'éclectisme peut étre considéré comme une stratégie de projet n’ayant pas nécessairement ou exclusivement besoin de re-
courir a I'historicisme. Le développement de tels processus se manifeste particulierement dans I’architecture scandinave. Sous
cet aspect, Luca Ortelli prend I'exemple de deux édifices de représentation - I'un exécuté, I'autre non réalisé — au centre de
Stockholm. Dans son hétel de ville achevé en 1922, une sorte de «Palais des Doges» suédois, Ragnar Ostberg a emprunté des
motifs classiques et expressionnistes pour les
combiner a des éléments de la tradition archi-

tecturale suédoise. Dans le projet de «Reichstag»

d’Erik Gunnar Asplund et Ture Ryberg datant de - : : = —

la méme année, le caractére contextuel particulier semble anticiper sur les «collages typologiques» d'une époque plus récente.
Les édifices publics d’Alvar Aalto enfin donnent I'occasion a Demetrios Porphyrios d’exposer ses théses d’un «éclectisme mo-
derne» dans lesquelles les mythes architecturaux du 20éme siécle - tendance au communautaire, a I'organisé, au contexte -

apparaissent comme des réactions culturelles a la tabula rasa moderne.

B Eclecticism can be regarded as a design strategy which need not be either necessarily or exclusively historicist. The devel-
opment of such procedures is particularly evident in the architecture of Scandinavia. It is from this point of view that Luca
Ortelli discusses two prestige buildings - one of them constructed, the other still on paper - in the centre of Stockholm: with
his town hall completed in 1922, a kind of swedish Doge’s Palace, Ragnar Ostberg integrated motifs from classicism and
expressionism with elements from traditional Swedish architecture. The project for the Parliament building by Erik Gunnar
Asplund and Ture Ryberg, whose characteristic contextualism appears to have anticipated the “typological collage” of a later
period, dates from the same year. Finally, Alvar Aalto’s public buildings inspired Demetrios Porphyrios’ thesis of a “modern
eclecticism” in which the architectural rhythms of the 20th century — mutuality, organicism, context — appear as a cultural

reaction to the modern tabula rasa.

Stadthaus in Stockholm,
Ansicht vom Malarsee aus
Architekt: Ragnar Ostberg
W Hotel de ville a Stockholm,
vue depuis le Lac Malar

W Town hall in Stockholm,
view from Lake Mélar
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Blick durch das Portal in den
Ehrenhof

B La cour d’honneur vue
depuis le portail

W View through the portal into
the court of honour
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Stockholmer Stadthaus (links),
Projekt fiir den Reichstag von

E.G. Asplund und Ture Ryberg, 1922
(rechts)

W Hotel de ville de Stockholm

(a gauche), projet pour le «Reichstag»
de E.G. Asplund et Ture Ryberg,
1922 (a droite)

M Town hall in Stockholm (left),
project for the Parliament building
by E.G. Asplund and Ture Ryberg,
1922 (right)
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Um den Terminus «Eklektizismus»' in diesem
Sinne besser zu verstehen, muss man fiirs erste auf
seine Etymologie zuriickgreifen, die bekanntlich im
Bereich der Philosophie auf eine prizis umrissene
Haltung verweist: Nach Lexikon handelt es sich um
eine Methode, die aus verschiedenen philosophi-
schen Richtungen die wertvollsten Gedanken aus-
wihlt, um sie zu einer neuen Doktrin zu verbinden.
Hier ist es wichtig herauszustreichen, dass der Eklek-
tizismus — was die Philosophie anbelangt — eine
strukturierte und harmonische Ordnung voraus-
setzt, wihrend der Begriff in der Architektur oft ein
unartikuliertes Nebeneinanderstellen von Stilele-
menten impliziert. Als Architeke bin ich vor allem
daran interessiert, das Phinomen als eine Entwurfs-
praxis zu verstehen — so wie sie heute noch und vor
allem heute aktuell ist —, und weniger daran, die
historische Tragweite des Eklektizismus zu unter-
suchen.

«Erinnerungen an den Dogenpalast stehen
neben Widerspiegelungen des Romanischen, in den
Details finden wir grobe Anklinge an das schwedi-
sche 16. Jahrhundert wie auch kapriziése Anspielun-
gen auf den Expressionismus.»® So dussert sich Ni-
klaus Pevsner iiber das Stadthaus von Stockholm und
beurteilt den Eklektizismus von dessen Schépfer Ra-
gnar Ostberg als «auf raffinierte Weise frei und er-
finderisch». Etwas weiter unten im Text jedoch wird
von der «... gefihrlichen Versuchung, in der alten
Maskerade historischer Kostiime» zu bauen, gespro-
chen. Daraus ergibt sich deutlich, dass das Histori-

sche wohl der Person, nicht aber der Tendenz, fiir die
das Stockholmer Stadthaus vielleicht das brillanteste
Beispiel ist, eine Absolution erteilt.

Das Urteil eines anderen Historikers hingegen,
von Henry-Russel Hitchcock, ist bezeichnend fiir
eine kritische Haltung gegeniiber der sogenannten
eklektizistischen Architektur. Seiner Meinung nach
gelingt es Ostberg, den verschiedenen Elementen,
aus denen das Stadthaus komponiert ist, «dem Eklek-
tizismus zum Trotz» seinen «personlichen Stil» auf-
zuzwingen.?

Es scheint also, als bestiinde ein entschiedener
Konflikt zwischen der Einheit des architektonischen
Werkes und seiner eklektizistischen Neigung.

Das Stadthaus von Stockholm beweist nun aber
die Voreingenommenheit dessen, der diese These
vertritt, wozu sich Hitchcock im Grunde bekennt.
Im vorliegenden Fall wire es sogar méglich, die Be-
hauptung umzudrehen und zu sagen, dass das Stadt-
haus eben gerade kraft seiner verschiedenen Ele-
mente und nicht trotz seines Eklektizismus so
einheitlich wirke.

Ostberg wollte in erster Linie eine Architekeur
schaffen, die einen eindeutigen und unverkennbar
nationalen Charakter hat. Der Widerspruch zwi-
schen dieser Absicht und ihrer eklektizistischen Um-
setzung wird nur insofern offensichtlich, als C")stberg
bei vielen seiner Projekte, und insbesondere beim
Stadthaus, nichts anderes tut, als den allgemeingiil-
tigen Charakter der schwedischen Architektur her-
auszuarbeiten und zu erweitern.

1 Im Zusammenhang mit der Archi-
tektur ist der Eklektizismus, als
«Entwurfsstrategie» verstanden, in
gewissem Sinne von Colin Rowe und
Fred Koetter behandelt worden.
Indem sie den einheitlichen, starken
Gedanken des barocken Rom der Viel-
féltigkeit der Kaiserstadt gegentiber-
stellen, werfen die beiden Autoren ein
Licht auf eine besondere Art des
Komponierens aus ganz ungleichen,
heterogenen Elementen: «Mit ihren
harteren Gegensatzen, mit seinen
saubereren Trennungen vertritt das
kaiserliche Rom weit mehr als die
Stadt des Hochbarock eine Haltung,
die noch starker der bricolage ver-
pflichtet ist: ein Obelisk von irgend-
wobher, eine Saule von woanders, eine
Reihe von Statuen von einem dritten
Ort hergeholt...» Es ist also kein
Zufall, dass das Buch von Rowe und
Koetter eine interessante Betrachtung
Gber das Projekt von Asplund und
Ryberg fiir den Reichstag von Stock-
holm enthalt.

Colin Rowe, Fred Koetter, Collage
City, Cambridge Mass./Milano 1981
2 Nikolaus Pevsner, An Outline

of European Architecture,
London/New York 1945

3 Henry-Russel Hitchcock, Archi-
tecture: Nineteenth and Twentieth
Centuries, Harmondsworth 1958



Wohl ist im ersten Jahrzehnt unseres Jahrhun-
derts das nationale Bewusstsein in Schweden viel
stirker ausgebildet als anderswo, und der Wille zur
Riickbesinnung ist in der schwedischen Kultur die-
ser Periode deutlich spiirbar. Ostbergs Beziehung
zum Uberlieferten ist jedoch vielschichtig und auch
offen fiir andere und neue Einfliisse: Gerade beim
Projekt fiir das Stadthaus ist seine Wahrnehmung
verfeinert, und intellektuelle Werte gewinnen die
Oberhand iiber die falsche «Urspriinglichkeit» einer
traditionell-volkstiimlichen Architektur. Es ist inter-
essant festzustellen, dass dieser Prozess eine weitere
Anniherung an die Idee der Kontinuitit der Ge-
schichte seines Landes bedeutet, eine Idee, die von
Ostberg wie auch von anderen Architekten seiner
Generation konsequent verfolgt wird.

Der entscheidende Schritt — den nicht alle seine
Weggefihrten tun — besteht darin, dass er die Allge-
meingiiltigkeit der schwedischen Architektur er-
kennt. In der Revision ihrer Geschichte wird ein-
deutig klar, dass ihr die Fihigkeit innewohnt, auch
ganz verschiedene, nicht naheliegende Forderungen
zu ihren eigenen zu machen, indem sie sie neu in-
terpretiert. Es geniigt, an die Bauten der beiden Tes-
sin%, an jene von Adelcrantz’ oder spiter von Des-
prez® und Ehrensvird’, den grossen Vertretern der
Kultur unter Gustav III., zu denken, um sich iiber
eine Haltung Klarheit zu verschaffen, die sich — in
priziser Kenntnis immer der Kontinuitit der Ge-
schichte treu — fremde Einfliisse aneignet, wenn
nicht gar einverleibt.

4 Nikodemus Tessin der Altere Kupfer beeinflussten massgeblich die

(1615-1681) und Nikodemus Tessin
der Jungere (1654-1728) sind
mythische Figuren der schwedischen
Architektur, Autoren zahlreicher
Bauten. Der Jingere, ausgebildet in
Rom und Paris, ist unter anderem der
Schopfer des kolossalen «bernini-
schen» Kénigsschlosses in Stockholm,
mit dessen Bau 1690 begonnen
wurde, auf den Uberresten eines alten
Schlosses, das einem Feuer zum Opfer
gefallen war.

5 Carl Fredrik Adelcrantz
(1716-1796) ist vor allem bekannt als
Architekt der Oper in Stockholm
(abgebrochen), die den Ubergang
vom Barock zum Klassizismus re-
prasentierte. Von seinen Werken ist
ausserdem der sogenannte «Chine-
sische Pavillon» im Park von Schloss
Drottningsholm zu nennen (1763).

6 Louis Jean Desprez (1743-1804),
gebdirtiger Franzose, von Gustav Il
nach Schweden berufen, fihrte da-
selbst einen strengen Dorizismus ein,
der den kinstlerischen Idealen des
Herrschers entsprach. Neben wert-
vollen Bauten «dorischer» Art, wie
beispielsweise dem «Botanicum» in
Uppsala, sind die beriihmten «Kupfer-
zelte» im Park von Schloss Haga bei
Stockholm zu erwahnen. Die dorische
Strenge und Theatralik der Zelte aus

Periode des modernen Klassizismus

in Schweden.

7 Carl August Ehrensvéard
(1745-1800), Offizier bei der schwe-
dischen Marine, mit einem aus-
gepragten Interesse fiir Architektur
und Kunst, fand bei einem Aufenthalt
in Rom Gelegenheit, mit namhaften
Kinstlern in Kontakt zu treten und
machte sich zum Wortfiihrer eines
hochst eigentiimlichen und urstandi-
gen Dorizismus. In vielen seiner Zeich-
nungen wird die nordische Landschaft
zum Hintergrund mediterraner Bau-
werke eigener Erfindung; damit nahm
er eines der Merkmale des von

E.G. Asplund und S. Lewerentz ent-
worfenen Friedhofs von Stockholm
vorweg.

8 Ostberg in The architectural
record, 1909

Die Einheitlichkeit dieser Erfahrung, die durch
die «kosmopolitischen» Neigungen® des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts unterbrochen wird, veranlasst
die Vertreter einer romantischen Architektur, sich
méglichst rasch wieder an das nationale Erbgut an-
zuschliessen.

Aber jenseits dieses Erbgutes sieht Ostberg in
den italienisch-franzosischen Stilelementen des Ba-
rock oder in der Beeinflussung durch den deutschen
Klassizismus ein wichtiges Element der Kontinuitit.
Tradition bedeutet nicht nur — und in einem ro-
mantischen Sinne — eine im Volkstiimlichen veran-
kerte Architektur: Neben den iiberlieferten Holz-
konstruktionen entdeckt man die grossartigen
Erzeugnisse einer «gewachsenen» Architekeur, die
immer wieder heterogenste Einfliisse verarbeitet hat.
Wuchtige Kastelle aus Stein und antike Kirchen

Der den Hof gegen die Altstadt
begrenzende Laubengang

W La coursive limitant la cour du coté
vieille ville

B The access gallery between

the courtyard and the old town

Detail des Fassadenabschlusses
an der Hauptfront

W Détail de I'arrét de facade coté
front principal

W Detail of the termination of the
main facade

Das zentrale Mosaik des Goldenen
Saales (von Einar Forseth), das die
Konigin des Malarsees, eine Alle-
gorie der Stadt Stockholm, darstellt.
B La mosaique centrale de la salle
d’or (de Einar Forseth) représentant
la reine du lac Mélar, une person-
nification de la ville de Stockholm.

B The central mosaic of the golden
hall (by Einar Forseth) which portrays
the Quen of Malar Lake, a per-
sonification of the city of Stockholm.
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9 Ragnar Ostberg, Stockholms

Stadthaus. Ein Fuhrer, Stockholm
1927

10 J. Roosval (Hrsg.), Stockholms
Stadshus, Stockholm 1923

11 Ragnar Ostberg, op.cit
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ebenso wie barocke und klassizistische Paliste sind
Bestandteil dieses schwedischen Geistes, an dem
Ostberg seine Architektur teilhaben lassen will.

Um den bewusst eklektizistischen Charakter des
Stadthauses zu bestitigen, lohnt sich die Miihe, eine
von Ostberg selbst verfasste Passage aus dem zu-
gehorigen deutschsprachigen Fiihrer zu lesen: «Es
gibt einen guten Ausspruch iiber Gustav Wasa: <Wo
er hinzog, da wuchs es hinter ihm auf., Er war Si-
mann und Grundleger. Durch ihn und seine Séhne
wurde die Stadt immer freier und geriumiger, und
die Holzbauten wurden zu Steinhiusern. Die Re-
naissance der Wissenschaften und der Kiinste, die er-
folgte, spiegelte sich im Stadtbild. Unsere Feldher-
ren, die nach langwierigen Kimpfen vom Ausland
heimkehrten, fithrten eine Fiille von Kenntnissen
und Talenten mit sich, die an die klassische Kultur
ankniipften. Paliste und Bauten erhoben sich mit
ganz anderem Glanz und ganz anderer Wiirde als
frither. [...] Dann begann das Schloss Tessins sich zu
erheben. Langsam, ausserordentlich langsam. Ge-
diegen, ausserordentlich gediegen. [...] Und
wihrend eines Zeitraumes von nahezu hundert Jah-
ren wurden alle Bauwerke der Stadt im Wetteifer mit
dem Schloss gebaut, dem Schlosse Tessins, das im
Schatten der Grossmachtszeit heranwuchs. Bewun-
dernswert ist der Respekt und die liebevolle Gesin-
nung, die in einer Zeit von Bedringnis Stockholms
Schloss, das Wahrzeichen der Stadt, zusammenge-
fiigt hat.

Dort wurde Gustav III. geboren. Mit ihm kam

eine Zeit von Formvollendung und Anmut, und
Stockholm erblithte wie ein Kind des Siidens. In un-
mittelbar frischen Stromen floss die lateinische Kul-
tur mit unseren eigenen nordischen Stromungen zu-
sammen, und auf den Inseln erwuchs dadurch eine
Ernte, die an Geschmack und Verfeinerung ihres-
gleichen sucht.»’

Ausser den eindeutigen Hinweisen auf die be-
sondere Verschmelzung von nordischen und lateini-
schen Elementen, die bei der Uberarbeitung des Pro-
jektes als Richtlinie diente, war da auch der Wille,
beim Bau des Stadthauses von Stockholm den Cha-
rakter all der Rathiuser einzubeziehen, die Ostberg
auf seiner langen Reise durch die Linder Europas be-
suchte, vom deutschen Rathaus, iiber das franzdsi-
sche Hoétel de ville, den italienischen Palazzo muni-
cipale bis zur englischen Town Hall.

In dem umfinglichen Buch, das anlisslich der
Einweihung publiziert wurde,'® schloss der deutsche
Kunsthistoriker Paul Clemen seinen Beitrag mit den
folgenden Worten: «So begegnen sich in dem Stock-
holmer Stadthaus die Schatten der munizipalen
Grossbauten von ganz Europa, um doch zuletzt
immer wieder durch diesen Willen zum Ausdruck
eines neuzeitlichen Kunstdenkens geeint, gesteigert
und iibertrumpft zu werden.» Im selben Band findet
sich auch eine Schrift des franzosischen Historikers
Marcel Aubert, die bezeichnenderweise mit dem
Titel «La persistence du type des anciens Hotels de
ville de France dans ’'Hétel de ville de Stockholm»

versechen ist, und in den Fithrern zum Stadthaus

Goldener Saal
La salle dorée
The golden room

Ratsaal
La salle du conseil
The council chamber

Die Prinzengalerie, die im

1. Obergeschoss den Hof vom
Garten trennt

W La Galerie des princes séparant
la cour du jardin au 1er étage

W The prince’s gallery which
separates the courtyard from the
garden on the 1st floor



widmet Ostberg selbst mehrere Seiten den Rat-
hiusern verschiedener europiischer Linder.

In diesem Sinne kann das Stadthaus im Hinblick
auf die Architektur Stockholms und ihrer Geschichte
als eine Art «Museum der Stadt» betrachtet werden,
so wie die italienischen Rathduser in den Augen ihrer
Architekten ein Kompendium der Stadr darstellten:
«Diese Gebidude sprechen von lingst vergangenen
Zeiten und umfassen in Hofen und auf Vorplitzen
das ganze wogende und malerische Leben, das dem
Dasein der Stadt das Geprige gibt.»!!

Unter solchen Voraussetzungen konnte das
Stockholmer Stadthaus nur eklektizistisch sein: Die
«Erinnerungen an den Dogenpalast» werden Zitat in
den Treppen des gedeckten Ehrenhofes, die Be-
schworung des Wikingischen im Ratsaal vermischt
sich mit den beriickenden byzantinischen Mosaiken
des Goldenen Saales, der provenzalische Schatten der
Kathedrale Saint-Trophime in Arles schiebt sich iiber
den machtvollen Portikus, der sich zum Wasser hin
offnet, Lisenen unterbrechen das Gefiige der hohen
Backsteinmauern, Kuppeln und Giebel aus Kupfer
iiberspielen in barocken Geometrien die barschen
Tiirme und steilen Dicher, klassizistische Portale
und Pforten mildern die mittelalterliche Strenge wie
bei vielen schwedischen Schléssern. Man kénnte
diese Beschreibung fast endlos fortsetzen, indem
man etwa vom oberen Abschluss der Siidfassade
spricht, der so sehr an behrenssche Architekturen er-
innert, oder vom semperschen Geist, der alliiberall
durch das Gebiude weht, vornehmlich aber durch

Ehrenhof
Cour d’honneur
Court of honour

Blauer Saal
La salle bleue
The blue room

1. Geschoss
ler étage
1st floor

Nowdoer

Borcuciuss i

i
&l

jERar s e

lamy

Erdgeschoss
Rez-de-chaussée
Ground-floor
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12 Fur weitere Informationen tber
das Stadthaus und seine Bauge-

schichte: Luca Ortelli, Ragnar Ostberg,

Municipio di Stoccolma, Milano 1990;
Elias Cornell, Stockholm Town Hall,
Stockholm 1992, sowie die verschie-
denen Ausgaben des von Ostberg
selbst redigierten Fuhrers zum Stadt-
haus.

13 Das Projekt von Asplund und
Ryberg wurde mit dem 2. Preis ausge-
zeichnet. Mehr dazu in: G. Holmdahl,
S.I. Lind, K. Odeen (Hrsg.), Gunnar
Asplund Architect 1885-1940, Stock-
holm 1950 (mit einer Einfiihrung von
Hakon Ahlberg), und: Stuart Wrede,
The Architecture of Erik Gunnar
Asplund, Cambridge Mass./London
1980. Weiterhin: Luca Ortelli, Tre
progetti di Erik Gunnar Asplund, in
Lotus international, 61/1989

NIy
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den gedeckten Hof oder den berithmten blauen
Saal... Man kénnte den nie geleugneten Einfluss des
Stadthauses von Kopenhagen anfiihren oder die Ent-
sprechungen und Unterschiede zur beriihmten Am-
sterdamer Borse... Aber all dies fiithrte uns zu weit,
denn zahllos sind die Schliissel zur Lektiire dieses
Gebiudes, die Méglichkeiten der Interpretation.

Der Eklektizismus Ostbergs richtet sich auf die
Architektur in ihrer Gesamtheit; ohne bestimmte
Vorlieben, sammelt und handhabt er frei nach sei-
nem Gutdiinken Figuren und Formen und fiigt sie
neu zu einem vieldeutigen Universum zusammen.'?

Wenige Monate vor der Vollendung des Stadt-
hauses beteiligt sich Erik Gunnar Asplund zusam-
men mit seinem Freund und Kollegen Ture Ryberg
am Wettbewerb fiir den Reichstag in Stockholm.
Dieses 1922 entstandene Projekt, das leider nie
realisiert wurde,'? offenbart vielleicht mehr als ir-
gendein anderes seiner Werke die Komplexitit von
Asplunds Entwurfsstrategie.

Um die Bedeutung des Projektes und seine Be-
ziehung zur Stadt und ihrer massiven Umstrukturie-
rung in jenen Jahren von Grund auf verstindlich zu
machen, muss kurz auf die Charakteristiken dieses
Stadtteils eingegangen werden. Das Grundstiick be-
fand sich am nérdlichen Rand der Gamla Stan, der
Altstadt, wenige Schritte von der gewaltigen Bau-
masse des Schlosses entfernt und gesiumt von einem
dichtbebauten Abschnitt des mittelalterlichen Stadt-
gewebes und zwei wiirdevollen Paldsten des 17. Jahr-
hunderts. Die nordliche Grenze bildete die Wasser-

fliche, die die Gamla Stan von den Quartieren im
Norden trennt.

Das Projekt verfolgt zwei Absichten: einerseits
soll eine Anlage eingefiigt werden, welche die Klein-
teiligkeit des angrenzenden Stadtgewebes wiederauf-
nimmt, anderseits soll der Eingriff klar erkennbar
sein und auf jede Form der Anpassung verzichtet
werden. Auf der einen Seite finden wir also die kli-
nische Enfilade der an einem Korridor aufgereihten
Biiros, auf der anderen Seite den Willen, jedem Ge-
biudeteil seinen ureigenen Charakter zu verleihen,
indem man seine Besonderheiten hervorhebt. Es
gelingt Asplund und Ryberg tatsichlich, innerhalb
eines rationalistisch zu nennenden Erschliessungs-
systems einen Reichtum an Sonderlésungen zu ent-
falten. Der Organisation der Biiros — an sich véllig
konventionell, wenn man von den runden Riumen
in den Kopfbauten absieht — steht die erfinderische
Vielfalt der Aussenriume gegeniiber. Dieses Gleich-
gewicht von Repetition und Variation ist eines der
faszinierendsten Merkmale des Projektes. Der Si-
tuationsplan fiihrt vor Augen, dass die Architekten
viel eher eine kleinteilige Anlage im Sinne hatten
als einen Gesamtblock: Die Gebiude lassen sich
aufgrund ihrer Stellung in zwei Hauptgruppen auf-
gliedern, aber innerhalb dieser beiden Gruppen sind
sie nicht von den durch sie definierten Aussenriu-
men zu trennen. Einer dieser Aussenriume, eine Art
langgezogener Platz, bringt die Analogien zu den
Uffizien in Florenz zum Bewusstsein. Diese Referenz
an die Architektur Vasaris ist bestimmt kein Zufall,




man denke nur an den symbolischen und ideellen
Wert der Renaissancestidte im Zusammenhang mit
den Werken der zehn Jahre vor diesem Projekt ein-
setzenden Erneuerung in der schwedischen Archi-
tektur.

Wie wir gesehen haben, ist das Nebeneinander-
stellen von Formen und Figuren verschiedenster
Herkunft typisch fiir diese Architektur, wie auch der
Wille, auf der Ebene der Architektur und ihren Sym-
bolen Analogien zu entdecken und zu aktivieren.

Als wir das Projekt fiir den Reichstag analysier-
ten, wurde klar, dass dasselbe Prinzip der «typologi-
schen Collage», das bereits friihere Projekte belebt
hat, im vorliegenden Fall nun auf die Aussenriume
angewendet wird. Die Wiederaufnahme des mittel-
alterlichen Stadtgewebes von Stockholm ist lediglich
ein Element des Projektes, die Kritik hat aber immer
auf diesem Aspeke beharrt und sich immer wieder
auf den Kontinuititscharakter des Projektes berufen,
das jedoch genau beschen sehr viel komplexer und
vielschichtiger ist. Das unerwartete Motiv der vasa-
rischen Strasse erscheint wie ein Riss im Altstadtge-
webe, das durch sie ja auch tatsiichlich aufgebrochen
wird. Der Vorschlag von Asplund und Ryberg ist
eben mehrfach lesbar und konstituiert sich um einen
Aussenraum herum, der genau an der Stelle liegt, wo
zwei verschiedene Auffassungen von Stadt aufeinan-
dertreffen, sich iiberschneiden und iiberlagern. Von
hier aus ist der Reichstag mit zwei Kopfbauten dem
Schloss zugewandt, von denen der eine mit seiner
schlichten, originellen Ornamentik die zum Wasser

gerichtete Fassade vorwegnimmt. Der zweite redu-
ziert sich sozusagen auf eine sparsam befensterte
Mauer, an die sich der viersiulige Portikus lehnt, der
zur Reichsbank gehérte.' Der lange Laubengang,
der die eine Seite des strassenartigen Platzes bildet,
verbindet die Querbauten und die Durchginge zu
den drei Hofen, von denen aus man, ohne das Ge-
biude zu betreten, die Quaipromenade erreicht. Wie
aus den Schnitten ersichtlich, fithre in jedem dieser
Héfe eine breite Rampe zu einem Wasserbecken hin-
unter, das den Niveauunterschied zur Strasse ka-
schiert. Die Rampen fithren je zu Durchgingen
durch das Gebiude, womit das dichte Erschlies-
sungsnetz, das mehr als jedes andere Element den
Charakter des angrenzenden Stadtgewebes wieder-
gibt, seinen Abschluss findet. Aber obschon all diese
Uberlegungen mit der Bezichung zwischen dem pro-
jektierten Bau und dem bestehenden Stadtgewebe
sowie den angrenzenden historischen Zeugen zu tun
haben, darf man die Bedeutung der Absicht, der
schwedischen Hauptstadt ein neues Gesicht zu
geben, nicht unterschitzen. Aus diesem Blickwinkel
geschen, spielt das Stadthaus Ostbergs eine funda-
mentale Rolle, um die unterschiedlichen Intentio-
nen der entsprechenden Architekten oder, auf einer
allgemeineren Ebene, den Unterschied zwischen der
nationalen Romantik und dem «modernen Klassi-
zismus» zu zeigen.

Der Wettbewerb bietet also Gelegenheit, iiber
ein Thema nachzudenken, das die schwedische
Architektur jener Jahre und das Werk Ostbergs im
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Wettbewerbsprojekt

fiir den Reichstag, 1922
Architekten: E.G. Asplund

und Ture Ryberg, 1922
Situationsplan

Projet de concours pour le «Reichs-
tag», 1922, plan de situation
Competition project for the
Parliament building, site plan

Typisches Geschoss

Etage courant
Typical storey

Ansichten/Schnitte
Elévations/coupes

Views/sections

14 Die Wettbewerbsbestimmungen
schrieben vor, den kleinen Kunstbau
von Adelcrantz und Tempelman

aus dem 18. Jahrhundert zu erhalten.
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Chinesischer Pavillon im Park
von Schloss Drottningholm
Architekt: Carl Fredrik Adelcrantz
s. Anmerkung 5

W Pavillon chinois dans le parc

du Chateau de Drottningholm

voir note 5

W The Chinese pavilion in the Park
of the Castle of Drottningholm

Fassade des Konigsschlosses
in Stockholm

Architekt: N. Tessin d.J.

s. Anmerkung 4

W Facade du chateau royal a
Stockholm

voir note 4

W Facade of the king’s castle in
Stockholm

besonderen durchzieht: nimlich einen Bau zu er-
stellen, der den historischen und geographischen
Charakter der Stadt beschreiben, ja reprisentieren
kann. Die neue Identitit, welcher der Architekt des
Stadthauses durch seinen Bau Gestalt verleihen
wollte, bestand auch darin, dass er die Bezichung
zwischen dem Ort und dem Gebiude zu deuten ver-
suchte und es dadurch fertigbrachte, das Aufgreifen
einer gewissermassen mundartlich gefirbten Archi-
tektursprache zu legitimieren und sie mit Wertbe-
griffen erster Ordnung aufzuladen. So beruht sowohl
der Entwurf des Stadthauses wie auch jener des
Reichstags auf den Wechselwirkungen der Riume,
die dem Gebiude zugeordnet sind, aber auch denen
des Ortes, welcher der Stadt zugehérig ist. Beide sind
von Strassen, Plitzen, Laubengingen und Héfen
durchzogen, und beide stellen den Anspruch, sich
mit einem Stiick Stadt zu identifizieren. Die zahlrei-
chen Analogien sind unter anderem durch die Tat-
sache gestiitzt, dass die beiden Gebiude iiber den
Milarsee hinweg miteinander in Sichtkontakt ge-
standen hitten. Dies spiegelt nicht zuletzt den «ve-
nezianischen Geist», der — wie Hakon Ahlberg
schrieb — das Asplundsche Projekt kennzeichnet.!
Der offenkundige Versuch, das alte Stadtgewebe wei-
terzufiihren, erschopft sich nicht allein in der volu-
metrischen Anlage und den riumlichen Beziechungen
zwischen den Teilen, sondern wird, auch symbolisch,
durch die vier sich im Wasser reflektierenden Fassa-
den unterstiitzt, die dadurch das Bild eines fernen
und doch gegenwirtigen Venedig heraufbeschwéren,

15 G. Holmdahl, S.I. Lind, K. Odeen
(Hersg.) op.cit.
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das sich wiederum iiber die Wasserfliche hinweg in
der langen Front des Stadthauses spiegelt. Asplund
und Ryberg haben in ihrem Projekt fiir den Reichs-
tag drei Durchginge vorgeschlagen, iiber die einmal
gesagt wurde, dass «ein jeder von ihnen das dichte
Strassennetz der mittelalterlichen Stadt weiterfiihrte.
Es ging nicht einfach darum, den Bezug zu den be-
stehenden Strukturen herzustellen, sondern darum,
die urspriingliche Bedeutung dieser engen Gassen
neu auszuspielen, die darin bestand, die innenlie-
genden Strassen und Hiuserblocke mit dem Wasser
zu verbinden. Diese Uberlagerung bildet in einem
gewissen Sinne die cigentliche raison dérre der
Stadt.»'® Das Stadthaus mit dem Ehrenhof, der sich
zum Wasser hin in einen grossen Laubengang 6ffnet,
verfolgt im grossen Massstab dasselbe Thema wie der
Reichstag; wihrend jedoch das Stadthaus mit Vor-
bedacht den Dogenpalast als Monument und Sym-
bol der Stadt in Erinnerung ruft, spielt der Reichs-
tag auf das Venedig der Palazzi und Gebiude an, die
sich prunkvoll oder in Bescheidenheit in den
Kanilen spiegeln.

Im Falle des Reichstags erschopft sich das Nach-
denken iiber die Stadt nicht im Ausdruck ihrer rai-
son d’étre, sondern geht soweit, die bedeutungsgela-
denen Orte der Stadt des 17. und 18. Jahrhunderts
neu zu interpretieren, das heisst auf eine ganz andere
Art zu bauen, und zwar auf Kosten der bestehenden
Stadttextur, die nun neu «gewoben» werden soll. Der
einfache Wille zu beschreiben geniigt nicht, um den
komplexen Begriff von Stadt zu verstehen und

16 Johan Martelius, Gunnar Asplund
and the legacy of Ragnar Ostberg,

in «Lectures and briefings from the
international symposium on the
architecture of Erik Gunnar Asplund»,
Stockholm 1986



wiederzugeben, und deshalb kommen sowohl dem
Stadthaus wie auch dem Reichstag ideale Valenzen
zu; beide Bauten evozieren ferne Architekturen, neh-
men iiberlieferte Formen wieder auf, indem sie neue
und gleichermassen alte hervorbringen. Die Ausein-
andersetzung mit Stockholm, mit seiner Geschichte
und seinen Bauwerken geschieht durch den Ver-
gleich von Bruchstiicken seiner Architektur mit
jenen anderer Stddte. Bereichert durch Hinweise und
Analogien, sind diese beiden Entwiirfe — der eine
gebaut, der andere nur gedacht, aber deshalb
nicht minder real — zwei Momente der Verdichtung,
durch die das unsichtbare Wesen der Stadt sich ent-
hiillt und Gestalt annimmt. Luca Ortell;

(aus dem Italienischen: Christa Zeller)

Die «Kupferzelte» im Park von Haga,
im Norden von Stockholm

Architekt: Louis Jean Desprez

s. Anmerkung 6

W Les «Pavillons de cuivre» dans

le parc de Haga a nord de Stockholm
voir note 6

W The “copper tents” in the park

in Haga in northern Stockholm
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A. Aalto, Rathaus, Seinajoki, 1959
Hotel de ville
Town hall

Dies ist ein Uberarbeiteter Ausschnitt
aus dem letzten Kapitel des Buches
«Sources of Modern Eclecticism:
Studies on Alvar Aalto», von Demetri
Porphyrios. Das Buch erschien
erstmals 1982 bei Academy
Editions/St.Martin’s Press, London
und New York. Der Ausschnitt ist vom
Autor ausgewéhlt und Uberarbeitet
worden, bei dem auch das Copyright
bleibt.
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Der Gefallen am Retrospektiven und bildlich
Historischen war bei der Architektur im Vergleich zu
den anderen Kiinsten ein wirkliches Phinomen.
Diese Vorliebe basierte jedoch auf Strategien, die von
Innengestaltung und spekulativer Architektur iiber-
nommen und wihrend der ersten Jahrhunderthilfte
aufrechterhalten worden waren. Es sollte uns aber
nicht iberraschen, dass die Architektur zur figurati-
ven Darstellung zuriickkehrte, wihrend sich Malerei
und Bildhauerkunst weiterhin dem Abstrakten wid-
meten. Die Architektur wandte sich erst wieder der
historistischen Darstellung zu, als der Industrieplan
Materialien und Gestaltungstechniken zu blossen
Produktionselementen zu reduzieren begann. Die
Architektur nahm also die historistische Darstellung
aus einem Waunsch auf, sich gegen die kulturelle
Schwichung zu wehren, die sie durch den Indu-
strieplan erlitten hatte. In diesem Dilemma befan-
den sich hingegen Malerei und Bildhauerei nie; beide
konnten ihr kulturelles Umfeld beibehalten, und
zwar ungeachtet ihrer Verbindungen zu Abstraktion
oder Figuration. Aufgrund der Natur ihres Mediums
und ihrer Techniken war hier die Abstraktion nicht
zwingend an die industrielle Produktion gebunden,

wie das bei der Architektur der Fall war. In diesem
Sinne bedeutete Abstraktion nicht die Auflésung der
polysemantischen Funktion von Malerei und Bild-
hauerkunst; Polysemie — die vielseitige Auslegung
von Bedeutung — konnte ebensogut mittels Abstrak-
tion wie durch Figuration erreicht werden. So konn-
ten also Malerei und Bildhauerei ihren kulturellen
Status behalten, indem sie die Abstraktion unter Bei-
behaltung ihrer polysemantischen Rolle mit einbe-
zogen; schliesslich ist Kunst technisch gesehen poly-
semantisch. Seit den fiinfziger Jahren konnte die
Architekeur hingegen ihren polysemantischen und
demzufolge kulturellen Status nur durch die Riick-
kehr ins Figurative beibehalten.

Ferner muss betont werden, dass die Popularitit
des stilistischen Eklektizismus im Verlaufe der zwei-
ten Hilfte des 20. Jahrhunderts nicht einfach von sei-
ner Fihigkeit herriihre, Kultur zuriickzuerobern —
dies hitte ebensogut mittels irgendeiner Form von
Erneuerung geschehen kénnen —, sondern durch die
Fihigkeit, Kultur billig wiederzuerlangen, das heisst,
ohne eine organische Verbindung von Konstruktion
und Stil machen zu miissen. Denn wire eine solche
Fusion angestrebt worden, hitte eine Reorganisie-



rung der Bauindustrie auf allen drei Niveaus statt-
finden miissen: das heisst bei den Kapitalkosten, den
Fachkriften und der Gewinnverteilung. Stattdessen
verwendete der Moderne Eklektizismus weiterhin
industrielle Konstruktionstechniken und Materia-
lien und umgab sie im Namen des Historismus mit
einer kulturellen «Aura»: zuerst mittels stilistischer
Metapher — erstmals bei Aalto in fester Form sicht-
bar, danebst auch bei Kahn oder Wright; spiter dann
durch stilistisches Zitat — zuerst bei Robert Venturi,
dann auch bei Norberg-Schultz und Jencks klar er-
sichtlich. Solch eine kulturelle «Aura» musste jedoch
ausdriicklich leicht, schnell und relativ billig er-
schaffen, abgeindert oder ersetzt werden kénnen.

«Pragmatisches, Technisches und Semantisches»
mussten als drei unabhingige Bausteine der archi-
tektonischen Praxis erkannt werden, das heisst als
drei unabhingige Budgets, die in einem Spiel mit
dem Ziel, moglichst kostengiinstig der Phantasie
freien Lauf zu lassen, herumgeschoben werden
konnten.

Zur Wiederentdeckung der Metapher — und spi-
ter des Zitats — als ein Werkzeug historistischen
Kommentars fiihrten mit Sicherheit die Resultate se-

A. Aalto, Rathaus, Saynatsalo, 1949
Hotel de ville
Town hall
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miotischer Untersuchungen und die zunehmende
Popularitit dieses Gebietes in den fiinfziger und
sechziger Jahren. Trotzdem scheint die gedankliche
Auseinandersetzung des 20. Jahrhunderts mit der
«Bedeutung der Bedeutung» ihre typischen Zeichen
hinterlassen zu haben. In vielen so unterschiedlichen
Bereichen wie Linguistik, symbolischer Logik,
Traumanalyse und neurotischem Verhalten, kultu-
reller Mythologie sowie bei der Analyse von Poesie
und bildenden Kiinsten konzentrierte sich das Den-
ken unseres Jahrhunderts auf die Semiotik, das
heisst, es untersuchte den Prozess, bei dem etwas als
Zeichen fiir etwas anderes steht.

Der Glaube, dass simtliche Aspekte des tigli-
chen Lebens bloss strukturierte Sprachen seien, die
ihre eigenen Gesetze des Ausdrucks und Funktio-
nierens aufweisen, wurde erstmals von den «russi-
schen Formalisten» in den 1910er Jahren klar defi-
niert, einer Gruppe von Linguisten und Kiinstlern,
die die Poetik der Sprache untersuchten. Solch eine
Sichtweise, die auch bei den «Neuen Kritikern» und
Literaturisthetikern Richards und Empson und den
Semiotikern der Jahrhundermitte Barthes oder Eco
zu finden war, brachte eine neue methodologische
Form in die Kunstgeschichte. Unter der Fithrung von
Erwin Panofsky und spiter Ernst Gombrich und
Pierre Francastel wurde das Konzept der Semiotik
beim Symbolismus der bildenden Kiinste ange-
wandt, woraus in den spiten dreissiger Jahren der

A. Aalto, Finlandia Hall, Helsinki,
1970: Anbau Kongressfliigel

Aile de congres attenante

Annex, Conference wing

kunsthistorische Zweig der ikonologischen Analyse
wuchs.

Wihrenddessen war in Theorie und Praxis der
Literatur und in den bildenden Kiinsten der Einfluss
zahlreicher anthropologischer Untersuchungen zu
spiiren, deren Hauptaugenmerk auf dem Phinomen
«Mythos» lag. Sowohl im Werk des literarischen
Mythologikers J.E. Harrison als auch beim Psycho-
analytiker C.G. Jung oder dem Philosophen Ernst
Cassirer wurden zwei grundsitzliche Aspekte von
«Mythos» immer wieder betont: erstens, dass Spra-
che und Mythos ein untrennbares Ganzes bilden,
und zweitens, dass der Mythos ein kollektives kul-
turelles Unbewusstes definiert und aufrechterhilt.
Unter solchen Voraussetzungen wurde der Kom-
mentar — das heisst die Diskussion iiber die Be-
deutung einer bereits existierenden Diskussion — zur
vorherrschenden Mode im Ausdruck des 20. Jahr-
hunderts. Bei der Analyse hingegen nahm diese
Vormachtstellung die Exegese ein, das heisst die In-
terpretation der Bedeutungsgrundlagen einer Dis-
kussion. Es soll uns daher nicht iiberraschen, dass
Linguistik, Epistemologie, Anthropologie, Psycho-
analyse, Ethnologie, Poetik oder Kunstgeschichte im
Verlaufe des 20. Jahrhunderts das gleiche epistemo-
logische Apriori teilen mussten: Sprache — in ihrer
semiotischen Eigenschaft — strukturierte die Welt der
Erscheinungen und der Wahrnehmungen.

Semiotische Untersuchungen wurden in der Ar-
chitektur erst dank kunsthistorischen Studien be-
liebt, doch auf eine eher verzerrte Art. Die Wieder-
entdeckung der Metapher — und spiter des Zitats —
als Instrument historistischen Kommentars wurde
erméglicht durch die Verlagerung der kunsthistori-
schen ikonologischen Analyse in die Gestaltungsme-
thodologie. Gleichzeitig aber hatte der Transfer der
kunsthistorischen Methodologie in die architekto-
nische Praxis auch die Selbstlosigkeit der Geistes-
wissenschaftler und im weiteren Sinne die plura-
listische Ethik des Eklektizismus zur Folge. «Das
Studieren der Geschichte», meinte Middleton 1967,
«hatte nicht geholfen, die Wahrnehmungen [des Ar-
chitekten] zu erweitern... es bewegte [ihn], eine An-
zahl Anpassungen der beschrinktesten und ein-
schrinkendsten Art zu machen. [Die Architekten]
gestalten mit fragmentarischem Schutt.»! Auch Aalto
schrieb 1958 in seiner scharfen Diagnose iiber ar-
chitektonischen Geschmack: «Das Horoskop des

1 Robin Middleton, «Disintegration»
in Architectural Design 1967,
Vol. XXXVII, No. 7, S. 204



heutigen Bauens sieht so aus, dass die Worter
schlecht dabei herauskommen — und das ist keine
Freude... [Die Architektur ist] eine unkritische, un-
beholfene Suche nach einem neuen Thema [gewor-
den]... Erwachsene Kinder spielen mit Kriimmun-
gen und Dehnungen, die sie nicht unter Kontrolle
haben. Es riecht nach Hollywood.»?

Das Ziel des Modernen Eklektizismus war klar.
Das Europa und Amerika der Nachkriegszeit schau-
ten ohne irgendein kulturelles Erbe auf die westliche
Kultur zuriick. Solch eine Kultur musste mittels Me-
tapher oder Zitat wieder neu erschaffen werden. Die
von Aalto wiedererweckten spezifischen Mythen in
den Jahren zwischen 1939 und 1965, in denen er die
Rolle eines Trendsetters des Geschmacks iibernahm,
waren an sich ziemlich vielsagend, betrachtet man sie
im historischen Kontext des Zweiten Weltkrieges
und der Folgejahre. Die Mythen Individualitit,
natiirliche Materialien, Verwurzelung mit der Erde,
unversehrte Natur oder handwerkliche Fertigkeit be-
schrieben alle bloss die Widerspriiche der ameri-
kanischen und europiischen Industriegesellschaft.
Aalto wollte genau das zuriickerobern — und daher
stammt auch sein internationaler Ruf als humanisti-
scher Meister —, was das alltigliche Leben verneinte:
Individualitit, Natiirlichkeit, Gemeinschaft, Tradi-
tion und Kultur. Doch damit machte er genau jene
Mythen zum Fetisch, die die Industriegesellschaft als
konkretisierte Wiinsche verkaufte: Informalitit,
Einfachheit, Gemeinschaft, den Do-it-yourself-
Kult, natiirliche Materialien, «organische» Umge-
bung und Kunstfertigkeit im Detail. Dies waren die
idola fori der Industriegesellschaft Mitte des 20. Jahr-
hunderts.

Im weiteren Verlaufe des Jahrhunderts tauchte
die Architektur bei ihrem Versuch, eine verlorene
Kultur wieder auferstehen zu lassen, womit sie allein
den Wert menschlicher Kreativitit legitimieren
konnte, in den Eklektizismus ein. Thr Ziel war es —
und ist es noch immer —, das «Authentische» nicht
beim Unwiederholbaren, sondern dort anzubringen,
wo es unwiederholbar schien. Die Architektur ist zur
blossen Semiotik auf der Suche nach einem Hauch
Kultur geworden. Wenn der faule Zauber des Eklek-
tizismus nachlisst, konnte es der Architektur hin-
gegen gelingen, aus der Asche dieser Ruine aufzu-
steigen und neu zu beginnen.  Demetri Porphyrios

2 Alvar Aalto, «Instead of
an Article» in Arkkitehti, 1958

A. Aalto, Kirche, Seinéjoki, 1952
Eglise
Church

A. Aalto, Villa Mairea, Noormarkka,
1938: Wohnraum

Salle de séjour

Living room
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