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Forum

Meister
der Moderne

Zwischen Muse, Marx
und Moderne:
André Lurcat (1894 -1970)
Von der klassischen
Komposition zur kubischen
Abstraktion

Wenn man heute in
den grossen europaischen
Bahnhofen und Flughafen
einen Zeitungskiosk auf-
sucht, so sieht man das Ver-
kaufspersonal meist vor
oder hinter einer wahren
Papierflut stehen. Wahrend
die Schaumkrone fast immer
aus Hochglanzmagazinen
gebildet wird, die den Kau-
fern beispielsweise ein
«schoneres Wohnen» ver-
sprechen oder - obwohl es
kaum noch unberuhrte
Landschaften gibt - den
«Country Life-Style» prei-
sen, watet man unten meist
in profaneren Bereichen.
Angesichts der Fulle des An-
gebots wird zu Recht von
der Mediengesellschaft ge-
sprochen. Inzwischen ist,
nicht zuletzt wegen des
«Dauerregens», den zusatz-
lich die privaten und staatli-
chen Rundfunk- und Fern-
sehprogramme auf die
Zuschauer tagtaglich und
rund um die Uhr nieder-
gehen lassen, eine Sintflut
entstanden, die, angesichts
der Game-, Crime- und Sex-
produktionen, uns die Frau-
en als verfiigbare Gegen-
stande, die rohe Gewalt
oder das Banale als Lebens-
formen darbieten. Nicht
mehr Gebaude sind es heu-
te, die man bauen, bewoh-
nen und somit einen Ort
besetzen muss — wie dies als

Haus Guggenbiihl am Park
Montsouris in Paris, 1925-1926,
Architekt: André Lurcat
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fundamentale kulturelle
Ausserung Uber Jahrhunder-
te hinweg ublich war -, son-
dern Worte. Kein Wunder,
dass die Baukunst inzwi-
schen ihre urspriingliche Be-
deutung in der Gesellschaft
mehr und mehr eingebusst
und fast verloren hat...

Im 19. Jahrhundert ver-
langten hingegen die neuen
profanen Bauaufgaben
(Bahnhofe, Parlamentsge-
baude, Museen, Waren-
h&user usw.) nach einer ada
quaten Gestaltung, wobei
der Zweck, die exakte ma-
thematische Bestimmung
der Querschnitte sowie die
damit verbundene genaue
Baukostenermittlung zwar
eine immer gréssere Rolle in
den sich konstituierenden
Industriegesellschaften
spielte, die Komposition
eines Gebaudes trotzdem
immer noch die Folie bilde-
te, auf der der Entwurf sei-
ne endgultige Formulierung
erfuhr. Auch wenn der viel-
fach geschméahte Historis-
mus des «Fin du siecle» so
manche wildwuchernde Stil-
blite in Sandstein, Stuck,
Putz oder gar vorgeblende-
tem Fachwerk trieb, so
zeigten die européischen
Hauptstadte am Ende des
19. Jahrhunderts trotz all
ihrer Uberladenheit jene
«Einheit in der Vielfalt», die

spater Walter Gropius
(1883-1969) als urbane
Grundlage auch fur die Mo-
derne betrachtete. Die Ecole
des Beaux-Arts in Paris war
im vergangenen Jahrhun-
dert gewissermassen das
Harvard, Oxford und Cam-
bridge in der Baukunst. Hier
lernten die angehenden
Architekten, die Ubrigens
aus allen Teilen Europas und
aus Amerika kamen, wie
man mit grossen Baumassen
umgeht, sie proportioniert,
den Grundriss zweckmassig
gestaltet, die Fassaden glie-
dert und das Ganze zu einer
Komposition gewissermas-
sen aus einem Guss zusam-
menfahrt. Fur die richtigen
Proportionen sorgten die
Modulmasse beziehungs-
weise die Berechnungs-
tabellen, die der beriihmte
italienische Maler, Architekt
und Architekturtheoretiker
Jacobo Barozzi (1507-1573)
- Il Vignola genannt — durch
Messungen an den antiken
Bauten herausgefunden
und 1567 herausgegeben
hatte. Jeder Schuler der
Ecole des Beaux-Arts musste
die Proportionszahlen des
Vignola kennen und im
Schlaf beherrschen.

Vita, Werk und Wirkung
Auch der junge André
Lurcat, der am 27. August

1894 in Bruyéres am Rand
der Vogesen, neunzig Kilo-
meter sidwestlich von
Strassburg zwischen Epinal
und St. Dié, geboren wurde
und an der Ecole des Beaux-
Arts in Paris studierte, war
mit den Proportionslehren
Vignolas bestens vertraut.
1923, 29jahrig, beendete er
sein Studium und begann in
Paris als selbstandiger Archi-
tekt zu arbeiten. Im selben
Jahr erschienen die Bei-
trage, die Charles-Edouard
Jeanneret-Gris, der seit 1917
in Paris lebte und sich seit
Beginn der zwanziger Jahre
Le Corbusier (1887-1965)
nannte, in der von ihm ab
1920 herausgegebenen Zeit-
schrift «L'Esprit Nouveau»
als Buch unter dem Titel
«Vers une Architecture».
Das Buch des Westschweizer
Architekten, den bis dahin
nur wenige gekannt hatten,
wirkte in und ausserhalb
Frankreichs &hnlich er-
schreckend wie das von
Pablo Picasso 1907 fertigge-
stellte Bild «Demoiselles
d’Avignon». So wie der
grosse spanische Maler den
Raum und die darin leben-
den Menschen véllig neu er-
fasste und darstellte, so war
der architektonische Raum
Le Corbusiers nicht nur auf
die Darstellung des «Raum-
Zeit-Kontinuums» ausge-

richtet, sondern das Bauen
sollte seiner Auffassung
nach konsequent industriel-
len Methoden folgen, und
nur noch die Proportions-
schemata erinnern an seine
klassische Ausbildung, die er
an der Ecole d'Art in seiner
Heimatstadt La Chaux-de-
Fonds erfahren hatte. Der
klassischen Komposition
stellte Le Corbusier auf-
grund der Stahlbetontech-
nik, mit der das Stutze-Last-
Prinzip ausser Kraft gesetzt
werden konnte, die kubi-
sche Abstraktion entgegen.
Seine in den zwanziger Jah-
ren entstandenen Entwurfe
und Bauten knupften
augenscheinlich an nichts
mehr an. Der strahlend
weisse, flachgedeckte, im
Ausseren von allen Gliede-
rungen befreite Kubus, der
in seinem Inneren durch
zweigeschossige Luftraume,
geschwungene Wand- und
Deckenscheiben, durch ge-
schickte Anordnung von
Rampen und Treppen ein
unglaubliches Raumerlebnis
eroffnete, avancierte zur
Ikone der Moderne. Nicht
mehr das Nacheinander aus-
serte sich in diesen Bauten,
sondern das Simultane. Kein
Wunder also, wenn sich
1923 junge Architekten von
dem 36jahrigen, geradezu
messianisch-revolutionar zu
nennenden Geist Le Corbu-
siers regelrecht magnetisch
angezogen fuhlten, brach
er doch offensichtlich radi-
kal mit allen Traditionen der
Baukunst - gleichwohl ver-
stand er sein eigenes Schaf-
fen als eine Kunst und des-
halb sprach er allenthalben,
auch wenn heute immer
noch das Bauen als nichts
anderes als der dreidimen-
sionale, singulare Erful-
lungsgehilfe von Funktio-
nen begriffen wird, mit
Recht von der Baukunst und
deren Existenz. André Lur-
cat gehorte neben Robert
Mallet-Stevens und seinem
friheren Mitarbeiter, dem
aus Persien stammenden
Gabriel Guevrekian, zu den-
jenigen Architekten in Paris,
die dem Denken Le Corbu-
siers nicht nur nahestanden,
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Haus Bomsel, 1925-1926, Architekt: André Lurcat

sondern konsequent ihm zu
folgen suchten und entspre-
chend ihre Entwaurfe for-
mulierten und realisierten.
Das erste Haus, das
André Lurcat 1924/25 baute,
war ein Atelierhaus fur sei-
nen um zwei Jahre &lteren
Bruder Jean, der als Maler
zu denjenigen gehorte,
welche die hohe Kunst der
Tapisserie als kunstlerisches
Ausdrucksmittel in das Zen-
trum ihres Schaffens stellten
und ihr wieder zu Glanz
und Ansehen verhalfen. Die
Bauaufgabe Atelierhaus, die
er in der Folgezeit in der
Cité Seurat baute, sollten
durch Wohnhéuser bezie-
hungsweise Villen, exklusive
Wohnungs- und Ladenein-
richtungen fur das beguter-
te, selbstéandige Burgertum
in Paris und Versailles an-
gereichert und sein Thema
werden, das er variations-
reich vorzutragen wusste.
Wahrend sich Le Corbusier
stets der Skelettbauweise
bediente und sich damit
nicht nur bauphysikalische
Schwierigkeiten einhandel-
te, setzte André Lurgat zur
Realisierung seiner Plane
das bewéahrte Mauerwerk
ein. Die exakten und zu-
gleich detaillierten Pléane,
die ein beredtes Zeugnis
von der hervorragenden
Ausbildung an der Ecole des
Beaux-Arts ablegen, tragen
wesentlich dazu bei, dass
seine Bauten von den
Krankheiten Le Corbusier-
scher Gebaude verschont
blieben. Die Fassaden
akzentuiert er mit runden
oder rechteckigen Erkern
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(Haus Bomsel, Haus Gug-
genbuhl, 1925/26), die er
ohne jede Rahmung scharf-
kantig in die weiss geputz-
ten Wandflachen einschnei-
det. Zusatzlich lasst er eine
schmale Wandscheibe bei-
spielsweise am Eingangs-
bereich des Hauses Guggen-
buhl am Park Montsouris
bei Paris aus der Bauflucht
vortreten und fuhrt sie bis
zum Dachgarten nicht nur
hoch, sondern er knickt sie
dort oben regelrecht von
der Vertikalen in die Hori-
zontale ab und - um die
Plastizitat noch zu steigern
—sie wird, bevor sie als
schmaler Dachstreifen aus-
lauft, zusatzlich mit einem
Lochraster, einem immer
wiederkehrenden Gestal-
tungsmotiv Lurcats, durch-
brochen. Die in rascher
Folge entstehenden Villen
sorgen dafur, dass der
knapp Uber 34jahrige André
Lurcat in Paris zu den fuh-
renden Vertretern der
Moderne zahlt.

Im Sommer 1928 nimmt
er am ersten CIAM-Kongress
in La Sarraz teil, und er ge-
hort neben Hannes Meyer,
Siegfried Giedion, Josef
Frank und Le Corbusier zu
den massgeblichen Ver-
fassern der «Deklaration des
Kongresses von Sarraz», die
am 26. Juni 1928 Uber die
Absichten ihres Schaffens
zusammenfassend schrie-
ben: «Stellvertretend fur die
nationalen Gruppen moder-
ner Architekten bekraftigen
die Unterzeichnenden ihre
Ubereinstimmung tber die
grundlegenden Konzep-

tionen der Architektur so-
wie die ihrer beruflichen
Aufgaben gegenuber der
Gesellschaft.

Sie bestehen insbeson-
dere auf der Tatsache, dass
«construire» eine elemen-
tare Aktivitat des Menschen
darstellt, die stark an die
Evolution und die Entwick-
lung des menschlichen
Lebens gebunden ist. Die
Aufgabe des Architekten
besteht also darin, sich mit
der Richtung seiner Epoche
zu vereinbaren. Ihre Arbei-
ten mussen dem Zeitgeist
Ausdruck verleihen. Sie leh-
nen daher die Prinzipien,
welche vergangene Epo-
chen begeistern konnten,
far ihre Arbeit kategorisch
ab; sie bejahen hingegen
die Notwendigkeit einer
neuen Konzeption der Ar-
chitektur, welche intellektu-
elle und materielle Anforde-
rungen der Gegenwart zu
befriedigen vermag. Im
Bewusstsein tber die tiefen
Veranderungen, welche das
Maschinenzeitalter fur die
gesellschaftliche Struktur
bedeutet, anerkennen sie,
dass die Umwalzung der so-
zialen Ordnung unweiger-
lich eine Wendung des Pha-
nomens Architektur nach
sich zieht.

Das genaue Ziel ihres
Zusammenschlusses ist,
Ubereinstimmung zwischen
den Elementen der Gegen-
wart zu verwirklichen und
die Architektur in ihrem
tatsachlichen Geschehen -
namlich auf der wirtschaftli-
chen und gesellschaftlichen
Grundlage - zu ersetzen,
indem man sie dem Macht-
bereich alteingesessener
Akademien und tberholten
Strukturen entzieht.

Von dieser Uberzeu-
gung durchdrungen, erkla-
ren sie ihren Zusammenhalt
und gegenseitige morali-
sche und materielle Unter-
sttzung im Hinblick auf ihr
Bestreben im internationa-
len Geschehen.»'

Am Ende der 20er und
zu Beginn der 30er Jahre
kann er sich von der Bau-
aufgabe des Kunstlerhauses
beziehungsweise der Villa

fur das beguterte Burger-
tum lésen, indem er ein Ho-
tel auf Korsika (1929-31),
die Ecole Karl Marx in Ville-
juif (1931/33) baut und an
der Werkbundsiedlung in
Wien teilnimmt. Auch bei
diesen Bauten findet der
von ihm eingeschlagene
Weg, mit Wandscheiben
Raume zu gestalten, seine
Fortsetzung. Daneben er-
scheint 1929 in Paris sein er-
stes Buch mit dem Titel
«Architecture»,? wobei in
den 50er und zu Beginn der
60er Jahre weitere, mehrere
Bande umfassende Werke
folgen werden, die ihn als
einen «khomme de lettre»
ausweisen und die bis heute
nicht in deutscher Sprache
vorliegen...

Ebenso wie Hannes
Meyer, Mart Stam, Ernst
May und Margarethe Schut-
te-Lihotzky sieht André Lur-
cat in der Sowjetunion die
Alternative zur kapitalisti-
schen Gesellschaft und dort
die Chance gegeben, eine
reale sozialistische Gesell-
schaft mit aufzubauen. Die
Entwurfe, die er anfertigte
- wie zum Beispiel der
Wettbewerbsentwurf fur
das Institut fur Physik im
Rahmen der Planungen fur
die Akademie der Wissen-
schaften in Moskau, 1934 -,
blieben allerdings auch bei
ihm Papier. Angesichts der
stalinistischen Architektur,
welche die «Lige vom
Gluck» in Stein umsetzte,
verlagerte André Lurcat wie
so viele andere enttauschte
avantgardistische Baumei-
ster, egal ob nun aus dem
Ausland oder aus Russland
(Ginsburg, Lissitzky usw.)
sein Schaffen vom Zeichen-
brett hin zur Schreibmaschi-
ne und in die Lehrtatigkeit.
1937 verliess er die Sowjet-
union, um an der Ecole des
Beaux Arts Décoratifs zu
lehren, ein Amt, das er bis
1944 innehatte, denn als
Mitglied der kommunisti-
schen Partei organisierte er
Widerstand gegen die deut-
sche Besatzung in Frank-
reich und geriet noch wah-
rend des Krieges in Haft.
Nach der Befreiung 1945 lei-

tete er den Wiederaufbau
in Paris, wo er sich insbeson-
dere den Arbeitersiedlun-
gen in Saint-Denis widmete
und eine Uberreiche Pla-
nungs-, Bau- und Lehrtatig-
keit entfalten konnte. Am
Ende der 50er Jahre erfolg-
te die Aufnahme in die
Académie Architecture. An-
dré Lurcat starb 76jahrig am
11. Juli 1970 in Sceaux bei
Paris. Die Kritik sah ihn
zwar zeitlebens im Schatten
des grossen Le Corbusier,
aber wenn man seine hand-
werklich einwandfreien
Bauten betrachtet, die mit
einer durchdachten Grund-
und Aufrissdisposition ein-
hergehen, dann sind seine
Verdienste, bei der Formu-
lierung der modernen Bau-
kunst Vorbildliches geleistet
zu haben, unbestritten, und
sein Engagement gegen den
Nationalsozialismus im be-
setzten Frankreich verdient
Respekt und Anerkennung
gleichermassen. Gerade weil
er mit der herkémmlichen
Mauerwerkstechnik nicht
spektakulére Leistungen,
sondern tberzeugende
plastische Lésungen voll-
brachte, ist sein Werk von
ungemeiner Aktualitat.
Schliesslich fusst das in den
Jahren 1930 bis 1939 ent-
standene moderne und im
wesentlichen gemauerte
Antlitz Tel Avivs auf dem,
was André Lurcat erfolg-
reich in seinem Heimatland
praktizierte. Aber so wie
das unveréffentlichte Manu-
skript einer Baugeschichte
von Adolf Rading ja immer
noch auf seine Drucklegung
wartet, so blieb die Uber-
tragung der Schriften André
Lurgats ins Deutsche aus -
an sich vollig unverstand-
lich, denn bereits 1930 be-
richtete damals ein junger,
26jahriger Diplom-Ingenieur
namens Julius Posener fur
die Zeitschrift «Die Bau-
gilde» ausfiihrlich aus Paris
und immer wieder Uber die
Bauten von André Lurgat.
Clemens Klemmer

Anmerkungen

1 Lurgat, André: Architecture.
Paris 1929, S. 23-24f
2Aa.0.
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