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Theaterbauten
fiir Ténzerinnen

Ein unbekanntes Kapitel
der Architekturgeschichte

Loie Fuller faszinierte
ihre Zeitgenossen, die sie als
Begrinderin einer neuen
Tanzkunst schatzten. Sie er-
schloss dem Tanztheater auf
dem Gebiet der modernen
Lichtregie und Buhnentech-
nik neue Wege und trug so
wesentlich zur Reformie-
rung der Ausstattungskunst
um die Jahrhundertwende
bei. Sie inszenierte auf
phantastische Weise das
Verschwinden des Kérpers.
Im Grenzbereich von Tanz
und bildender Kunst steht
sie am Anfang des Medien-
zeitalters. Mit dem Bau
ihres Theaterpavillons
initiierte sie das Zusammen-
wirken von Kunstler und
Architekt, die wiederum in

56 Werk, Bauen+Wohnen 5 1994

ihren Werken eine Hom-
mage an die Tanzerin er-
brachten.

lhr Theater war als
ephemeres Gebaude im
Kontext einer Weltausstel-
lung konzipiert. Der von
Henri Sauvage entworfene
Langsbau war in der Ver-
gnlgungsstrasse situiert.
Pierre Roche gestaltete die
Fassade in Form eines ge-
schwungenen Schleiers, der
sich Uber dem Eingang
woélbte und den Dachansatz
an den ausseren Enden
vollplastisch uberragte.
Zwei den Eingang flankie-
rende Figuren schienen das
Tuch beiseitezuschieben.
Von Pierre Roche stammten
auch die grosse Fuller-Sta-
tue Gber dem Eingang und
die Keramikmasken, die die
vorspringenden Tragsteine

«Théatre de la Loie Fuller» von Henri
Sauvage, Exposition Universelle,
Paris, 1900

unterhalb des Dachfirstes
zierten. Farbige, mit Kupfer-
flammen durchsetzte Glas-
fenster von Frangois Jour-
dain bewirkten im Innern
des Theaters ein oszillieren-
des Farbenspiel. Das innere
wie das aussere Erschei-
nungsbild wurde durch die
geschwungene Jugendstil-
linie charakterisiert. Jedes
Detail war auf die Tanzerin
bezogen, die wiederum den
Jugendstil in ihrem Ser-
pentinentanz verkérperte.
Im Vorraum des Theaters
gab es eine Ausstellung mit
Kunstwerken, die sie dar-
stellten.

Fuller erfand auch Illu-
sionseffekte und experimen-
tierte mit Licht und Farben.
Der amerikanische Kunstler
Dan Graham entwarf far
Fuller ein hell erleuchtetes
Foyer, das zum halbverdun-
kelten Zuschauerraum fuhrt.
Die zweiwegverspiegelte
Drehtur (die sich durch ein
fehlendes Paneel unver-
mutet leicht drehen lasst)
mit anschliessender ebenso
zweiwegverspiegelter
sechseckiger Kammer und
Schiebetlr geht auf Fullers
Patent «Spiegelungsvorrich-
tung fur Buhnenzwecke»
(1899) zurlick. Der Einsatz
von zweiwegverspiegelten
Oberflachen und den
schwebenden Flachen der

veranderten Drehtir er-
zeugt Wirkungen ahnlich
denen, die Loie Fuller bei
ihren Vorfiihrungen hervor-
rief.

Die berihmte Tanzerin
La Goulue liess sich 1895 auf
der Pariser Foire du Tréne
ein Jahrmarktstheater er-
richten. Der Hohepunkt
ihrer Karriere war bereits
Uberschritten, als sie sich
entschloss, dort als orienta-
lische Tanzerin aufzutreten.
Eine kleine Treppe fuhrte
hinauf zu ihrem Theater,
dessen Konstruktion sich
kaum von anderen Schau-
buden dieser Art unter-
schied. Die zwiebelférmige
Haube Gber dem Portal war
von zwei Mondsicheln
umgeben, worin ihr Name
erschien. Die links und
rechts vom Eingang ange-
brachten Vorhange, die
Toulouse-Lautrec auf Bitte
der Tanzerin gemalt hatte,
machten die eigentliche
Attraktion aus. Er hatte den
einstigen Star des Moulin-
Rouge schon mehrfach in
seinen Bildern festgehalten,
wie auch auf seinem ersten
Plakat, das er 1891 fur diese
Vergniigungsstatte ent-
worfen hatte.

In den zwei grossen
Kompositionen, die er fur
die Schaubude realisierte,
hat er die Bildmotive in we-

nigen Linien und Umrissen
effektvoll dargestellt. Dieser
Auftrag, eine monumentale
Dekoration zu schaffen,
muss fur Toulouse-Lautrec
eine Herausforderung ge-
wesen sein. Der links vom
Eingang plazierte Vorhang
zeigt eine Szene aus ver-
gangenen Tagen in einem
Ballhaus in Montmartre. In
der Mitte steht La Goulue
mit ihren schwarzbe-
strumpften Beinen, den
Oberkorper leicht nach
vorne gebeugt, gerade im
Begriff, ihre Récke in die
Héhe zu raffen. lhre leicht
gedrungene Erscheinung
steht im Kontrast zur hage-
ren Gestalt ihres langbeini-
gen Tanzpartners Valentin
le Déssosé. Lautrec greift
hier auf eine Skizze von
1887 zurlck, die das Paar, in
leicht veranderter Pose ein-
ander gegenubergestellt, im
Moulin de la Galette zeigt.
Im Hintergrund hat sich ein
Kreis von Zuschauern um
das Tanzpaar gebildet.
Darunter befindet sich
auch die Tanzerin Jane Avril
mit grossem Federhut. Auf
einer Estrade zur Rechten
erkennt man den wohl-
bekannten Dirigenten des
«Elysée-Montmartre», Louis
Dufour. Der als Chahut,
Cancan oder Quadrille natu-
raliste bezeichnete Tanz,
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der in diesen «bals-spec-
tacle» meist von mehreren
Paaren dargeboten wurde,
basierte auf festgelegten
Figuren. Die Tanzerinnen
hatten jedoch bei der
letzten Figur die Moglich-
keit, alleine zu improvi-
sieren.

Die Uber den Képfen
der Zuschauer schwebenden
Lampions auf dem linken
Vorhang setzen sich andeu-
tungsweise auf dem rechten
fort. La Goulue ist hier in
einem orientalischen Tanz
im Profil abgebildet. Leicht
erhoht durch ein Podium,
Uberragt sie das Publikum.
Wahrend sie das linke Bein
mit dem rechten Arm in die
Hohe halt, ist der linke Arm
fest in die Hufte gestemmt.
Zwei in der Hocke sitzende
maureske Tambourinspieler
zu ihrer Rechten begleiten
ihren Tanz. Die Zuschauer
sind diesmal mit dem
Rucken zum Betrachter im
Vordergrund des Bildes dar-
gestellt. Viele davon sind
Freunde des Kunstlers —
Maurice Guibert, sein Vetter
Gabriel Tapié de Céleyran,
Jane Avril mit Federhut,
Toulouse-Lautrec mit Schal
und Melone eingeklemmt
zwischen Jane Avril und
Félix Fénéon mit Spitzbart,
Redaktor der «Revue
Blanche», gekrént von

Loie Fuller, Danse des couleurs

«Das Theater der Akarova»
von Jean-Jules Eggericx
Foto: Nathalie Viot
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Oskar Wildes imposanter
Erscheinung, links hinter
Jane Avril.

Vermutlich verkaufte
La Goulue ihre Jahrmarkts-
bude und die durch die
Unbilden des Wetters mitt-
lerweile verblassten De-
korationen im Jahre 1900.
Ein Versuch, sich des Thea-
ters schon 1896 zu entledi-
gen, mag darauf hinweisen,
dass ihre Tanzdarbietungen
nicht den gewtinschten Er-
folg brachten. Erst 1904 ist
von den Vorhangen wieder
die Rede, als sie im Salon
d'Automne in Paris auf-

«La baraque de La Goulue»
auf der Foire du Tréne in Paris, 1895
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tauchen. Sie gehorten sei-
nerzeit dem Sammler Dr.
Viau und gingen 1907 in
den Besitz des Kunsthand-
lers Druet Uber. Das Musée
des Arts décoratifs prasen-
tierte sie 1910 im Rahmen
ihrer Toulouse-Lautrec-
Retrospektive. Vier Jahre
spater waren sie in der
Pariser Galerie Manzi-Joyant
zu sehen, die aus diesem
Anlass eine Kopie der
Schaubude angefertigt
hatte. Schliesslich gelangten
sie in die Hande des Kunst-
handlers Hodebert, der

sie kurzerhand in acht Teile

«Teatro San Materno»
der Charlotte Bara, 1928,
von Carl Weidemeyer

zerschnitt. Die nunmehr zer-
teilten Vorhéange wurden
kurz nach dem Tod von La
Goulue, die Anfang 1929
verstarb, dem Direktor der
Musées Nationaux durch
Hugues Simon angeboten,
far 400000 Francs ange-
kauft und restauriert. Heute
sind sie im Musée d'Orsay
zu sehen.

Die Jahrmarktsbude
der La Goulue und Fullers
Theaterpavillon sind den
«fliegenden Bauten» zu-
zuordnen. In beiden Fallen
wird die provisorische, zelt-
ahnliche Struktur von der
Fassade beherrscht. Insofern
wird dem Zweck, Aushange-
schild fur das Geschehen
im Innern zu sein, Genlge
getan. Die Kurzlebigkeit
dieses Theatertyps hat die
Kunstler nicht davon ab-
gehalten, gestalterisch ent-
scheidend mitzuwirken.

Der Zeitgeist manifestierte
sich in beiden Theatern

in Form des Markenzeichens
der Ténzerinnen.

Charlotte Baras Teatro
San Materno in Ascona und
Akarovas Theater in Brissel

sind Beispiele fur eine Ver-
bindung aus Auffiihrungs-
statte, Schule und Wohn-
raum.

Die Tanzerin Charlotte
Bara (eigentlich Bacharach)
und ihr Vater beauftragten
1927 den aus Bremen stam-
menden Maler und Archi-
tekten Carl Weidemeyer mit
dem Bau des Theaters. Es
steht in einem grossen Park
neben dem alten Kastell
San Materno, das der Vater
1919 erworben hatte.

Von aussen betrachtet,
wirkt das Gebaude wie
zwei ineinandergeschobene
Warfel, die eine Abstufung
ergeben. Dem niedrigeren
Kubus ist eine Apsis ange-
fugt, die von einer Terrasse
abgeschlossen wird. Ele-
mente wie Relinggelander
an den Balkonen, Niveau-
unterschiede sowie die an
ein Sonnendeck erinnernde
Terrasse geben dem Bau
seine schiffahnliche Erschei-
nung. Das Passagierschiff
als Verkoérperung von Fort-
schritt und Geschwindigkeit
bot durch seine Aufteilung
in reduzierte private Wohn-

einheiten und grosse Ge-
meinschaftsraume ein
Modell fur eine moderne
Raumordnung.

Charlotte Bara kam
1919 zum ersten Mal nach
Ascona und lernte die hie-
sige Kunstlerkolonie auf
dem Monte Verita kennen.
Von diesem Zentrum sind
seit seiner Entstehung um
die Jahrhundertwende viele
Impulse zu verschiedenen
Reformbewegungen ausge-
gangen. Unter anderem
wurde es eine wichtige Be-
gegnungsstatte fur die
Vertreter des neuen Tanzes,
besonders als Rudolph von
Laban hier 1913 eine
Sommerdépendance seiner
Munchner Schule einrich-
tete.

Der variable Zuschauer-
raum konnte fur Unterricht
und Feste benutzt werden.
Auf der rechten Seite der
Buihne gibt es eine fur den
Flugel bestimmte halbkreis-
foérmige Nische und einen
Zugang zu den Garderoben.
In der iber dem Theater
gelegenen Etage waren die
Appartements unterge-
bracht. Auf dem gleichen
Niveau erstreckt sich die
Apsisterrasse, die fur Frei-
lichtauffuhrungen genutzt
wurde. Carl Weidemeyer
schuf einen Mehrzweckbau,
der den vielseitigen Anfor-
derungen gerecht wurde.
Das Image der Tanzerin
ist hier nicht mehr aus-
schlaggebend und nimmt
keinen Einfluss auf die
Gestaltung. Es ist ein Ge-
baude, das vielmehr den
Eindruck eines Wohnhauses
erweckt.

Das Theater der bel-
gischen Tanzerin Akarova
(eigentlich Marguerite Aca-
rin) in Brussel wurde gleich-
falls als Mehrzweckbau
konzipiert. Er bildete einen
idealen Rahmen fur ihre
abstrakt geometrischen
Tanzschopfungen. Der Ar-
chitekt Jean-Jules Eggericx
baute es 1937 im Auftrag
von Akarovas Ehemann
Louis Lievens in der Avenue
de I'Hippodrome. Es hat
Ahnlichkeiten mit dem
Theater, das er fur die Welt-



ausstellung 1935 in Brussel
im Auftrag des Grand
Commissariat baute. Die Ge-
meinsamkeit liegt in der
gewdlbten Deckenkonstruk-
tion in Verbindung mit
einem trapezférmigen Zu-
schauerraum, der von einem
Kreissegment abgeschlossen
wird.

Das ebenfalls von
Eggericx gestaltete Studio-
theater, das Akarova zuvor
in ihrem Haus in der Rue
Jean d'Ardenne von 1932
bis 1936 bespielte, war fur
ihre Vorstellungen zu klein
geworden. Anlass fur den

Bau des Theaters war aber
auch der Wunsch, einen Ort
in Brussel zu schaffen,

der nicht nur ihren Auffih-
rungen dienen, sondern
auch anderen kulturellen
Ereignissen offenstehen
sollte.

Uber einen Hof kommt
man zum Theater. Von der
Eingangsseite her zeigt es
sich als Flachdachkonstruk-
tion, an die sich versetzt das
muschelférmige Dach an-
schliesst. Die Fassade ist mit
unterschiedlichen Fen-
ster6ffnungen versehen.
Uber dem Eingang, der auf

der rechten Seite angelegt
ist, steht in grossen Lettern
der Name der Ténzerin.
Vom Foyer gelangt man in
den Zuschauerraum, zu den
Kunstlergarderoben und zur
Buhne. Eine Treppe fuhrt
hinauf zu den Gber dem
Theater gelegenen Privat-
raumen, die Akarova heute
noch bewohnt. Der trapez-
férmige Zuschauerraum ist
diagonal in den Gesamt-
grundriss eingefugt. Die
Buhne befindet sich an der
Fassadenseite des Hauses
mit grossem Atelierfenster.
Normalerweise war es ver-

Restaurant «Arca di Noé» von
Nigel Coates, 1988

deckt, und ein weiterer Vor-
hang bildete den Hinter-
grund. Auf der Bihne fand
auch der Unterricht statt.
Jean-Jules Eggericx war
seit 1929 Architekturprofes-
sor an der La-Cambre-Schule
(Institut Supérieur des Arts
décoratifs). Henry van de
Velde griindete diese Schule
1927 und richtete dort ein
kleines Theater ein, in dem
er die wichtigsten Neue-
rungen seines Werkbund-
theaters (K6In 1914) tber-
nahm. Die halbkreisférmige
Buhne erweckte den An-
schein eines Horizonts. Ein

«La Danse de la Cité« von Nigel
Coates, Installation im Rahmen der
Ausstellung «Transpositions» im
Centre d’Art Contemporain,

La Ferme du Buisson in Noisiel bei
Paris

Teil der Projektoren war in
der zwischen Bihne und
Ruckwand entstandenen
Vertiefung untergebracht.
Eggericx bildete die Werk-
bundbihne nach Planen van
de Veldes in seinem Theater
zur Weltausstellung 1935
nach. Das La-Cambre-Thea-
ter beeinflusste auch Akaro-
vas kunstlerisches Schaffen.
Sie nahm 1929 an Herman
Teirlincks Theaterexperi-
menten teil, die er dort mit
seinen Schulern durch-
fuhrte. Auf diese Weise
lernte sie die neuesten
Méglichkeiten der Licht-
gestaltung kennen, die sie
auch in ihrem Theater an-
wandte.

Nigel Coates erstes rea-
lisiertes Gebaude, das
Restaurant «L'Arca di Noé»,
wurde im Oktober 1988
fertiggestellt. Es steht auf
der Insel Hokkaido im
Zentrum von Sapporo. Das
auf eine dreieckige Flache
beschrankte Grundsttck
legte den Grundriss fest. Es
stellt Noahs Arche dar, die
auf einer Seite wie auf
einen Berg aufgelaufen er-
scheint. Die andere, zum
Fluss gerichtete Seite ist mit
vorspringenden Fenstern
versehen. Das expressio-
nistische Erscheinungsbild
erinnert an die Filmarchitek-
tur der zwanziger Jahre.
Der Pavilloncharakter ver-
leiht dem an sich Schwere
und Dauerhaftigkeit sugge-
rierenden Gebaude den-
noch Eleganz. Das Restau-
rant im Obergeschoss und
das Dach sind im etruski-
schen Stil entworfen.

Nigel Coates neustes
Projekt fur einen Theater-
pavillon, «La danse de
la cité a bord du bateau
mouche», ist den Ideen von
Loie Fuller und Henri Sau-
vage verwandt.

Brygida Maria Ochaim
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