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Forum

seinen Romanen Tauben im
Gras (1951), Das Treibhaus
(1953) und Der Tod in Rom
(1954) schilderte. Viele sa-
hen sich damals gekrankt -
so der Autor, der leider
nichts mehr veroffentlichte
-, der «nur als Schriftsteller
gehandelt hatte und nach
dem Wort Georges Berna-
nos, «das Leben in meinem
Herzen filterte, um die ge-
heime, mit Balsam und Gift
erfullte Essenz herauszu-
ziehen».» Schliesslich sorgte
bisher ein blindwutiger
Reformeifer und eine gera-
dezu sportlich zu nennende
Technikbegeisterung -
schneller, weiter, hoher -
dafar, dass die Kultur- und
Stadtspuren immer rascher
ausgeldscht wurden und
werden.

Die Stadt als lebendi-
ges Geschichtsbuch, die mit
ihren Bauten und Kriegsrui-
nen an gute wie an schlech-
te Tage erinnert, ist passé.
Es herrscht nicht das Neben-
und Nacheinander, sondern
das Simultane. Kein Wun-
der, dass die Museen der
80er Jahre zu sakralen Or-
ten der Darstellung par
excellence avancierten und
- wie der Kritiker Roman
Hollenstein es kirzlich auf
den turning-point brachte —
«gleichsam wie Heiligtimer
zum Tempelgang auffor-
dern» (siehe «Neue Ziircher
Zeitung» vom 18. Septem-
ber 1992). Was bleibt, ist
eine wahrnehmungsdefizi-
tare, fernsehschirmhafte Se-
kundentaktkultur, die,
nachdem nunmehr im Haus
Bundesrepublik Deutsch-
land die ersten Zimmer und
Stockwerke der auslandi-
schen Mitburger in Flam-
men aufgehen und Tote zu
beklagen sind, immer weni-
ger in der Lage ist, Werte
und Sinn zu vermitteln. An
die Stelle des Seins tritt
heute immer mehr die Dar-
stellung, die in dem Slogan
des Sich-verkaufen-Kénnens
bestens zum Ausdruck
kommt, und - so Karl Jas-
pers (1883-1969) bereits
1931 - wo die Wirklichkeit
aufgehoben wird, lasst die-
se Aufhebung «kein Sein
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mehr fuhlen, sondern das
Nichts...», und nach der Er-
ledigung der technischen
Fragen - so der Philosoph
und Mediziner - «bleibt das
Stummsein, das nicht die
Tiefe des Schweigens, son-
dern Ausdruck der Leere
ist».

Bei seinem Regierungs-
antritt 1982 hatte Bundes-
kanzler Helmut Kohl, ganz
dem Zeitgeist verpflichtet,
in der Phase des Museums-
baubooms von einer Samm-
lung der deutschen Ge-
schichte seit 1945 gespro-
chen. Ende 1985 wurde ein
Architektenwettbewerb
ausgeschrieben, um der im
Entstehen begriffenen
Sammlung ein festes Haus
zu geben. Das in Braun-
schweig lebende und arbei-
tende junge Architekten-
ehepaar Hartmut und Inge-
borg Rudiger, die noch nicht
auf die abschreckende Ge-
schlossenheit eines Gesamt-
werks zurtickschauen kon-
nen, gingen mit dem Blick
nach vorne aus dem bun-
desoffenen Wettbewerb als
Sieger hervor. Nach einer
Uberarbeitung ihrer Pla-
nung und einer dreijahrigen
Bauzeit wurde jetzt, 10 Jah-
re spater, der Kohlsche Ge-
danke in Beton gegossen, in
Eisen gesetzt und mit Plat-
ten verkleidet. Im Juni 1993
konnte der fertige Bau der
Offentlichkeit vorgestellt
werden. Das Haus der Zeit-
geschichte steht an der
sogenannten «Museums-
meile» (Adenauerallee), vis-
a-vis vom Bundeskanzle-
ramt, und schliesst die Luk-
ke zwischen dem Museum
Konig (1911-1913) im Nor-
den und dem Stadtischen
Kunstmuseum Bonn von
Axel Schultes und der Bun-
deskunsthalle von Gustav
Peichl im Suden. Die Muse-
umsmeile 1adt aber kaum
zum Flanieren ein, wie der
Name suggeriert, denn
tber die fruhere Diploma-
tenrennbahn, wie die
Adenauerallee vor den
Museumsbauten bezeichnet
wurde, qualt sich hier und
heute der Verkehr — den
Ubrigens die Anwohner seit

Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, Architekten: Hartmut
und Ingeborg Riidiger, Bauzeit 1989-1993, Er6ffnung Frithjahr 1994

Jahrzehnten beklagen -
Uber eine siebenspurige
Strasse stadtein- und -aus-
warts. Deshalb ist der Zu-
gang zum Museum mit der
U-Bahn vorgesehen, so dass
man zur Eréffnung im Frih-
jahr 1994 das Haus der Zeit-
geschichte Uber rollende
Treppen erreichen wird.

Die Rolling-Stairs sind
gleichsam Synonym fur die
Darstellung der Zeitge-
schichte, denn bei der Vor-
stellung des Neubaus wurde
allenthalben von der Dyna-
mik der Geschichte gespro-
chen: Kein Wunder, wenn
man an die eingangs er-
wahnten bundesrepublika-
nischen Halbwertzeiten
denkt. Dieses Motiv der Be-
wegung hat denn auch dem
Architektenpaar bei der
Formulierung ihres Ent-
wurfs zur Seite gestanden
und den Stift - oder sollte
man im CAD-Zeitalter bes-
ser von der «MAUS» spre-
chen - gefuhrt. Entspre-
chend der Formensprache
der klassischen Moderne
haben die beiden dazu die
Rampe gewéhlt und zitiert,
die Le Corbusier (1887-
1965) bei dem Doppelwohn-
haus fur den Bankier und
Kunstsammler Raoul La
Roche in Auteuil (1923) und
bei der legendaren Villa
Savoie in Poissy (1929-1931)
benutzte, nicht nur um ver-
tikale Erschliessung in den
Bauten sicherzustellen,
sondern um das von dem
genialen Physiker Albert
Einstein (1879-1955)

formulierte Raum-Zeit-Kon-
tinuum darzustellen.

Uber insgesamt drei,
der Grundstuckstiefe ange-
messene Rampensysteme er-
reicht man die vier tonnen-
férmigen, glastiberdeckten
grossvolumigen Ausstel-
lungshallen, die die Raume
mit einem blendfreien
Tageslicht ausstatten. Auf
ktnstliches Licht kann somit
weitgehend verzichtet wer-
den, wobei das 69cm hohe,
aus mehreren Schichten be-
stehende Glasdach - darun-
ter Sonnenschutzprismen-
platten und eine 10 cm star-
ke Argongasfullung, um die
Warmedammung zu verbes-
sern — erst diesen Kunstgriff
ermoglicht. Die Exponate,
so das Museumskonzept,
sollen die Chance bekom-
men, sich real darzustellen.
Mehrere Stiihle und Tische
aus dem abgerissenen «al-
ten» Plenarsaal und natur-
lich der Bundesadler, denen
die «Faszination des Origi-
nals» immanent ist, soll das
Publikum, unterstitzt von
Videos, sehen und erleben
durfen. Ob wir dann einen
Oberleitungsbus aus den
50er Jahren im Tageslicht
wiedersehen werden, der
die Damen und Herren
Abgeordneten einst um-
weltschonend zu ihrer in-
zwischen abgebrochenen
Arbeitsstatte brachte, bleibt
abzuwarten - nichts ist un-
maéglich. Will man aber den
«Urgrund unseres Heute»
erfahren, so vermeide Frau
oder Mann jede Art von

Bewegung und lese, wenn
dazu die Zeit bleibt, in Ruhe
und Musse die Zeit-Ge-
Schichte(n), die Wolfgang
Koeppen in seinem Roman
Das Treibhaus so virtuos
erzéhlte...

Clemens Klemmer

Buch-
besprechungen

Statt Angst haben Raum
nehmen

«Studie Uber drei
Stadtquartiere» nennen die
acht feministisch engagier-
ten Architektinnen aus
Zurich, ergénzt um eine So-
zialpsychologin, ihre Publi-
kation. Sie wollten wissen,
wie es um die Befindlichkeit
von Frauen in ihrer Wohn-
umgebung steht und liessen
in Riesbach, Wiedikon und
der Grinau «die Bewohne-
rinnen als Expertinnen zu
Wort kommen». Herausge-
kommen ist eine anspre-
chend gestaltete Broschire
mit einer verdienstvollen
Absicht: namlich in Wort
und Bild zu zeigen, was
«Angstraume» in den Au-
gen und der Erfahrung von
Frauen sind und was aus
stadtebaulichen Uberlegun-
gen daran geandert werden
musste. Die Planubersichten
lassen die Betrachterin
schon etwas ratloser. Zum
einen sind sie schlecht les-
bar, zum andern lassen die
«Tag- und Nacht»-Karten
das ungute Gefuhl, dass sich
Stadt und Frauen fast
grundsétzlich ausschliessen.
Ein Beispiel: fussgangerin-
nenfreundliche, begrinte
und belaubte Zonen, die
tagstber gern aufgesucht
werden, werden nachts ge-
mieden, weil sich Vergewal-
tiger gut darin verbergen
kénnen; stark befahrene
Ausfallachsen dagegen, ob-
jektiv ein Schreckensort fur
Unternehmungen zu Fuss,
erweisen sich nachts als
die beliebtesten, weil ver-
gleichsweise belebten
Heimwege. Der qualitative
Mangel ist zu bedauern,
wenn auch verstandlich,



wenn bertcksichtigt wird,
dass die Autorinnen die auf-
wendige Arbeit (wie fur
Frauenarbeit nicht un-
typisch) gratis geleistet ha-
ben. Die an sich entmuti-
gende Aussage hingegen
kann und muss die Diskus-
sion herausfordern. Denn
die These, dass Stadtraume
bislang von Ménnern er-
dacht sind und die tagtagli-
chen Anforderungen von
Frauen ignorieren, trifft lei-
der genauso zu. Und ein an-
derer Blick darauf tut not.
Das reiche Bildmaterial hilft
dabei und ermutigt die di-
rekt Betroffenen, aber auch
interessierte Lesende und
Planende, Stadtebau anders
und lebensfreundlicher an-
zugehen - nach der zweiten
Lesart des Titels; denn bei
der ersten darf es nicht blei-
ben. Ursina Jakob

Frau - Stadt - Angst —
Raum - wie frei bewegen
sich Ziirichs Frauen in ihrer
Stadt? 28 Franken. Zu be-
stellen bei: Frauenlobby
Stadtebau, Postfach 602,
8026 Zurich.

Am Rande der Moderne
Der Architekt Josef Plecnik
in Wien, Prag und Ljubljana
Damjan Prelovsek, Josef
Ple¢nik, 1872-1957,
Architectura perennis,
Salzburg/Wien 1992 (Resi-
denz Verlag), 337 Seiten,
zahlreiche z.T. farbige Ab-
bildungen.

Die Burger von Ljublja-
na verehren keinen Staats-
mann und keinen General -
sie verehren einen Architek-
ten. Der 1872 geborene
Josef Ple¢nik hat vor allem
in den dreissiger Jahren
zahlreiche Bauten in der
Hauptstadt Sloweniens er-
richtet. Heute stehen sie
ohne Konkurrenz in der
Stadt; Ple¢niks Bauten sind
eigenwillig und formen-
reich, sie pragen das Stadt-
bild und haben Schule ge-
macht. Nachdem Ple¢nik
lange Zeit beinahe verges-
sen war, nachdem lange
Zeit auch slowenische Archi-
tekten Le Corbusiers Lehren

befolgt hatten, wurde
Ple¢nik im Zuge der Postmo-
derne wieder entdeckt.
Heute kennt ihn jeder Slo-
wene. Auf der 500-Tolar-
Note sind das Konterfei des
Architekten und sein be-
kanntester Bau, die Univer-
sitats- und Nationalbiblio-
thek, abgebildet.

Um 1900 lernte Ple¢nik
das Architektenhandwerk
bei Otto Wagner in Wien. In
der Hauptstadt der Donau-
Monarchie konnte er 1903
bis 1905 seinen ersten wich-
tigen Bau, das Zacherlhaus,
errichten. 1911 dann ging
Ple¢nik nach Prag, um an
der dortigen Kunstgewerbe-
schule Architektur zu leh-
ren. Das bedeutendste Bau-
vorhaben, das er in Prag
realisieren konnte, ist der
Umbau der Prager Burg, des
Hradschins. Auch gestaltete
er die Aussenanlagen, so
den Paradiesgarten, die
Burghdfe und den Wallgar-
ten. Ple¢nik vervollstandigte
das Areal rund um die Burg
zu einem symbolischen
Raum. Die Tschechen und -
damals noch - die Slowaken
sollten wissen, dass hier das
alte Zentrum ihres Staates
liegt. Ple¢nik setzte Granit-
Obelisken, er schuf schwere
Steinschalen und architek-
tonisch gefasste Aussichts-
punkte.

In Ljubljana, wo Ple¢nik
ab 1921 als Professor an der
Architekturabteilung der
Universitat tatig war, baute
er Geschaftsh&user und
Kirchen. Seine Formen erin-
nern mal an die Renaissan-
ce, mal an das Barock. Er er-
richtete die Bibliothek und
gestaltete Uferabschnitte
der Ljubljanica. Sachlich
oder konstruktivistisch sind
ihm seine Bauten nie gera-
ten. Dagegen beherrschte
Ple¢nik die klassische Sau-
lenordnung wie kein ande-
rer Architekt seiner Zeit.
Mit Vorliebe auch setzte er
Pyramiden und Vasen. Jede
seiner Bauten scheint von
der Antike genauso beein-
flusst wie von der sloweni-
schen Volkskunst. Der Fried-
hof Zale geriet gar zu einer
miniaturisierten Idealstadt —

kleine Tempel in verschiede-
nen klassischen und volks-
timlichen Formen reihen
sich zu einer Akropolis des
20. Jahrhunderts.

Ple¢nik stand, das be-
tonte er wiederholt, in der
Tradition Sempers. Seine
Bauten Uberzog er mit
Texturen aus Stein. So er-
scheinen die Fassaden der
Universitats- und National-
bibliothek wie ein gewirk-
ter Kelim: in das Ziegel-
mauerwerk sind steinerne
Bruchstlicke eines Renais-
sance-Palastes eingewebt,
der bis zum Erdbeben von
1895 auf dem Bauplatz
gestanden hat.

Blosse Funktionserful-
lung war nie Ple¢niks Ziel.
Vielmehr wollte er seine
Heimatstadt Ljubljana nach
dem Vorbild Athen gestal-
ten, als eine Stadt voller tie-
fer Symbole. «Utilitarismus,
Typus und Standard sind der
Tod jeglicher Kunst; die
Kunst kann nicht industriali-
siert werden», so sein Leit-
satz.

Zeitlebends war Plecnik
ein strengglaubiger Katho-
lik, der mit Vorliebe Kirchen
gestaltete und ausstattete.
Gerade Kirchen, so seine
Uberzeugung, lassen sich
nicht als funktionierende
Hallen gestalten. Vielmehr
musse alle Architektur, nicht
nur die sakrale, eine morali-
sche Botschaft symbolhaft
vermitteln. Es erscheint da
nur folgerichtig, dass
Ple¢nik gerne Denkmaler in
den Strassenraum setzte.
Obelisken und Pyramiden
sollten an fur ein Volk we-
sentliche Ereignisse und Per-
sonen erinnern. Ple¢niks
Strassenrdume ziehen den
Passanten in ein Geflecht
von Geschichte und Erinne-
rung.

Josef Ple¢niks Werk
zeigt dem slowenischen
Volk, dass es eine eigen-
standige Architektur her-
vorgebracht hat, dass die
kunstlerische Tradition des
Landes nicht provinziell be-
fangen bleibt. Ple¢niks
Bauten sind Symbole der
Eigenstaatlichkeit gewor-
den - gegen Ple¢niks hand-

werkliches Kénnen und ge-
gen sein phantasievolles
Ornamentieren kann, das
wissen die Slowenen, kaum
ein anderer Architekt be-
stehen.

Inzwischen zeigt das
slowenische Architektur-
museum in Ljubljana-Fuzine
eine standige Ausstellung
tber den heimischen Bau-
meister. Ple¢niks Wohnhaus
im Stadtteil Tirnau blieb als
Statte der Erinnerung und
des Gedenkens erhalten.
Auf seinem Schreibtisch lie-
gen noch immer der letzte
Plan und die letzte Schach-
tel Zigaretten.

Das Werk des grossen
slowenischen Architekten
steht am Rande der Moder-
ne.

Auch Ple¢nik hat mo-
derne Bauformen kennen-
gelernt und in sein Werk
einfliessen lassen, auch er
nutzte die Qualitaten des
Betons. Doch trotz aller
Neuerungen, die gerade in
Deutschland zu einer neuen
Asthetik fihrten, berief sich
Ple¢nik immer auf das klas-
sische Vorbild. Seine Bauten
waren stets unzeitgemass —
und scheinen doch schoéner,
emotionaler und vor allem
aussagekraftiger als die
fortschrittlichen, die zeitge-
maéssen Nachbarbauten.
Unter den wichtigen Archi-
tekten des 20. Jahrhunderts
lassen sich, das zeigt
Ple¢niks Biographie, Aussen-
seiter entdecken, die sich in
die Abfolge der Stile, vom
Historismus zur Moderne
und von der Moderne zur
Postmoderne, nicht einord-
nen lassen.

Josef Ple¢nik gehort zu
den wenigen Architekten,
die eine Jahrhunderte zu-
rickreichende Tradition
ohne Bruch fortsetzten, die
an Antike und Renaissance
anknipften, als habe es die
industriellen und gesell-
schaftlichen Umwalzungen
nicht gegeben. Damjan
Preloviek, Kunsthistoriker in
Ljubljana, zeigt Plecniks
Werdegang in einem ge-
nauso schénen wie teuren
Buch. Besonders die zahlrei-
chen ganzseitigen Abbil-

dungen verdeutlichen es:
Wahrend andere Stadte mit
dem Aufkommen der mo-
dernen Architektur ihre alt-
hergebrachte Einheit mehr
und mehr verloren, geriet
Ljubljana nicht zuletzt dank
Ple¢niks Wirken zu einer der
schénsten Stadte Studeuro-
pas. Nils Aschenbeck

Uber den Versuch,
Erkenntnis zu bauen
Libeskind, Daniel: Erwei-
terung des Berlin Museums
mit Abteilung Judisches
Museum. Berlin 1992,
Verlag Ernst & Sohn, Berlin,
ISBN 3-433-02401-4

Unter den internatio-
nal bekannten Architekten
gilt der 1943 in Lodz, Polen,
geborene, jetzt in Berlin
lebende Daniel Libeskind als
der Philosoph unter ihnen,
weil er bisher nicht als
Bauender, sondern als Theo-
retiker seine Gedanken bril-
lant verbal, deskriptiv und
zeichnend vorgetragen hat;
allerdings muss man der
Philosophie mit Skepsis ge-
genuber stehen, denn der
Romancier Herbert Rosen-
dorfer lasst in seinem
Roman «Das Messingherz»,
das 1992 bereits in der
dritten Auflage erschien,
die Figur Dr. Nikolaus Jacobi
sagen, «dass die philosophi-
schen Systeme ja von vorn-
herein alle daran (kranken),
dass sie an die Gedanken
gebunden sind, Gedanken
sind aber an Begriffe ge-
bunden und die an Worter.
Neun Zehntel der Welt aber
sind nicht in Wértern auszu-
driicken. Solange es keine
Philosophie ohne Woérter
gibt, keine Philosophie jen-
seits der Begriffe, keine un-
gesprochenen Systeme, so
lange ist das alles nur Kat-
zensilber; Platon ist Katzen-
silber, Spinoza, Kant und
Heidegger — besonders
Heidegger, hatte Dr. Jacobi
gesagt».

Nach dreissigjahriger
Sammeltatigkeit des Berlin
Museums, das eine eigene
Judische Abteilung unter-
halt, war die Raumnot ins-
besondere dieser Abteilung

10 1993 Werk, Bauen+Wohnen 85




Forum

nahezu unertraglich, so dass
sich der Senat 1988 dazu
entschloss, einen Wett-
bewerb mit dem Thema
«Erweiterung des Berlin
Museums mit Abteilung
Judisches Museum» auszu-
schreiben. 165 Arbeiten
gingen seinerzeit ein. Im
Sommer 1989 war der Wett-
bewerb abgeschlossen. Da-
niel Libeskind wurde ein-
stimmig der erste Preis
zugesprochen.

Eine sehr lesenswerte
Publikation, die kirzlich
zum Baubeginn (November
1992) im Verlagshaus
Ernst & Sohn erschienen ist,
erlautert uns die schwierige
Bauaufgabe. Sie gibt einen
ersten Einblick in das Den-
ken des Preistragers, der
nun die erste grosse Bau-
aufgabe ausfihrt.

Aus Kostengriinden
musste er, so ist dem Buch
zu entnehmen, seinen Ent-
wurf Uberarbeiten, so dass
die Kosten um ein gutes
Drittel gesenkt werden
konnten - hoffentlich halt
der Entwurf das aus. Man
wird sehen, ob nicht zuviel
Wasser den Wein vermischt
und uns zur Einweihung
«Schorle» gereicht wird.

Fur den Architektur-
theoretiker Libeskind stellte
sich die Frage, wie kann
man die Tatsache, dass sechs
Millionen Juden unter
nationalsozialistischer Herr-
schaft ermordet wurden, in
die dritte Dimension (ber-
tragen, wenn schon mit der
Sprache diese Tatsache nicht
mehr auszudricken ist.

Schliesslich waren vor
Auschwitz die Sprache, das
Sprechen und Schreiben das
massgebliche Instrument,
um zu beschreiben und vor
allem, um aufzuklaren und
zu erklaren. Seit Moses
Mendelsohn sahen die jidi-
schen Menschen in Deutsch-
land in der Sprache das
Mittel der Befreiung. Ihr
«Ghetto-Dasein» schien
tberwunden, denn sie wies
den Weg aus der Armut, sie
erlaubte den Zugang zur
Kultur und Bildung, und sie
versprach ein Zeitalter der
Vernunft des Fortschritts.
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Die Hoffnung wurde in den
Konzentrationslagern zer-
brochen.

Trotzdem gelang es
den beiden Schriftstellern
Paul Celan und Primo Levi,
danach das nicht zu Be-
schreibende doch noch mit
Worten zu fassen. Aber
auch sie haben aufgehért,
sich zu Wort zu melden,
und in ihrem Suizid findet
die ganze Verzweiflung ih-
ren letzten Ausdruck. Da sie
nicht mehr unter uns sind,
treten Schweigen und Leere
an ihre Stelle...

Diese Erkenntnis ist es,
die Daniel Libeskind in sei-
nem Museumprojekt in
Berlin baut, und so sind die
Themen seines Entwurfs das
Schweigen und die Leere.
Sie sind es, die seine Ent-
wurfskomposition tragen
und die als Motiv in Partitur
immer wiederkehren. Er
bedient sich deshalb recht-
eckiger leerer Baukérper,
die - gleichsam wie Schach-
te — an verschiedenen Stel-
len den gezackten, flachge-
deckten, sechsgeschossigen
Museumsbau durchbrechen.
Er bezeichnet diese leeren
Baukorper als «voids».

Mit diesem architekto-
nischen Mittel versucht
Libeskind, die untergegan-
gene judische Welt in
Europa, den Vélkermord,
darzustellen - vielleicht ge-
lingt ihm damit, in die Zone
des Begreifens einzudrin-
gen.

Clemens Klemmer

«Stédte der Habsburger»
Von Thomas Medicus. An-
ton Hain Verlag, Frankfurt
a. M., 1991, 106 Seiten,

o. Abb., geb. DM 20,-
Venedig, Budapest,
Wien, Prag und Triest - funf

Variationen tber den Zu-
sammenhang von Moderni-
tat und Nervositat, Asthetik
und Pathologie, die den
Orten einen Stempel aufge-
drickt haben und ein ge-
heimes Band kniipfen zwi-
schen den «Stadten der
Habsburger». In einem
schmalen Buchlein skizziert
Thomas Medicus eine Kulis-

se, vor der die mythische
Zeitlosigkeit des Verfalls,
die Transformation und die
Neudeutung verschiedener
Stadte sich vollziehen.

Gegenstand der funf
Essays, so glaubt man zu
entdecken, ist die somnam-
bule Scheinwelt des Stadti-
schen. Vornehmlich geht es
um den Zeitraum des Fin de
siecle. Hierbei ist das Desi-
gnat des Stadtbegriffs noch
ganz offen: Sind es die dus-
seren Formen, die materiel-
le Gestalt der Stadt, oder
sind es ihre Atmosphére,
ihre Lebenswelten und -
Traumprojektionen, die im
Abgrund des Alptraumes
enden kénnen?

Das Ergebnis der Lek-
tire wird plastisch: Wien
atmet den (Un-) Geist des
Nekrophilen, Prag dagegen
- wiewohl nicht weniger
vom Schicksal gebeutelt —
erhebt sich als magische
Stadtlandschaft aus dem
Nebel seiner Vergangen-
heit; Budapest zeigt sich in
einem sehr eigenen grin-
derzeitlichen Gewande; die
Bilderwelt Venedigs ist er-
fullt vom Duft des Rokoko
und zugleich der Inbegriff
eines lllusionstheaters;
Triest schliesslich offenbart
sich als Organismus, der aus
eigener Kraft nicht lebens-
und wachstumsfahig war
(und ist).

Natdurlich: die Bilder,
die entstehen, sind chima-
renhaft und unvollkommen
- und doch berauschend in
ihrer je individuellen Ein-
drucklichkeit. Asthetische
Hullen werden als symboli-
sche Ausdrucksformen einer
inneren Wahrheit beschrie-
ben. Mit Medicus’ eigenen
Worten: «Alle Essays verfol-
gen eine gemeinsame Inten-
tion. Mit Hilfe einer Art
Physiognomik soll das archi-
tektonische Erscheinungs-
bild der Stadte als litera-
rische Topographie verstan-
den werden.»

Es sind elegische Hym-
nen, die Thomas Medicus
leise summt, wenn er dem
Leser die «Stadte der Habs-
burger» in ihrem morbiden
Charme nahebringt. Getra-

gen von einem melancholi-
schen Timbre, erhebt er sei-
ne Stimme nur, um Zeitzeu-
gen das Wort zu erteilen:
Georg Simmel etwa, bei
dem die Verfuhrungskraft
einer morbidezza Venedigs
nur auf kalte Ablehnung
stiess; oder Italo Svevo, der
in Triest eine gar burgerli-
che «Schein»existenz
fuhrte; oder Hugo von Hof-
mannsthal, der so hinter-
grundig Uber seine bruchige
Affinitat zu Wien schreibt.

Um nicht missverstan-
den zu werden: das Buch ist
kein literarischer Reisefiih-
rer. Es versucht vielmehr,
subtil und nuanciert, die At-
mosphare jener Stadte ein-
zufangen, und bedient sich
dafur aller Methoden der
Wahrnehmung. Herausge-
kommen ist eine kleine
Kostbarkeit, die zugleich
befriedigt und neugierig
macht.

Robert Kaltenbrunner

Neuerscheinungen

Spudogelion

Gaspare O. Melcher

Mit einem Text von Beat
Wismer und einem Ge-
sprach mit dem Kunstler.
1993. 104 Seiten, 49 meist
farbige Abbildungen, For-
mat 17 x 23 cm, deutsch und
franzésisch, Fr. 45.—
Edition Galerie Anton
Meier, Genéve

Contemporary

Japanese Architects

Dirk Meyhofer, 1993

176 Seiten, 180 Abbildun-
gen, Format 22,6x29,8 cm,
Fr. 29.95

Benedikt Taschen Verlag

Bauen in Beton/Construire
en béton 1992/93

Klaus Kinold, Texte von Lore
Kelly und Wolfgang Jean
Stock, 1993

60 Seiten mit zahlreichen
farbigen und schwarz/weis-
sen Abbildungen, Format
28,8 x 28,8 cm, erhéltlich bei:
Verein Schweiz. Zement-,
Kalk- und Gips-Fabrikanten,
8006 Zurich

Spéatbarock in Bern
Studien zur Architektur-
sprache des 18. Jahr-
hunderts

Paul Hofer, 1993

128 Seiten und Falttafeln,
42 Abbildungen, 49 Zeich-
nungen, Format 22x31 cm,
Fr. 68.—

Wiese Verlag

Baumeister aus Grau-
biinden - Wegbereiter des
Barock

Max Pfister, 1993

372 Seiten mit 31 Textabbil-
dungen und Grundrissen,
10 Farbtafeln und 100 s/w
Abbildungen sowie drei
Ubersichtskarten, Bibliogra-
phie und Zusammenfassung
in englischer Sprache,

Fr. 68.—

Verlag Bundner Monats-
blatt, Chur

Bauen an Ziirich

Irma Noseda
Herausgegeben vom
Bauamt Il der Stadt Zirich,
1992

152 Seiten, 250 s/w Ab-
bildungen, Plane farbig,
Format 31x 24 c¢m, Fr. 78.-

Hans Scharoun

J. Christoph Burkle, 1993
176 Seiten, 182 s/w Abbil-
dungen, Fr. 48.-

Artemis Verlag Zurich,
Mdinchen, London

Aldo Rossi

Gianni Braghieri

4., erweiterte Auflage,
288 Seiten, 290 s/w Abbil-
dungen, Fr. 58.-

Artemis Verlag Zrich,
Minchen, London

Massimo Carmassi
Architettura della semplicita
con saggi di Dario Matteo-
ni, Sergio Polano, Marco
Mulazzani, 1993

135 pagine, illustrazioni,

Fr. 64.50

Electa Milano

Der italienische Rationalis-
mus: Como 1924-1942
Alberto Novati, 1992

120 Seiten mit 111 Abbil-
dungen, Format 13x 17 cm,
DM 40,-

Vieweg



	

