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Forum

Meister
der Moderne

Architektur im Einklang
mit der Natur
Karl Schneider (1892-1945)
«Architekt Karl Schnei-
der, Hamburg. Noch hat das
leidenschaftliche Bemiihen
dieses Architekten» —
schrieb Heinrich de Fries
1926" hellsichtig - «sein Ziel
nicht erreicht, aber auf dem
Wege dahin sind einige Lei-
stungen entstanden, die un-
bedingt verdienen, festge-
halten zu werden. Da ist vor
allem das Haus Michaelsen,
hoch am Elbufer gelegen
und, wie die Bilder zeigen,
mit liebevoller Sorgfalt in
die Landschaft hineingear-
beitet. Wie das Modell am
klarsten beweist, ist das
Haus Michaelsen keiner der
Ublichen, allerseits ein ge-
schlossenes Rechteck aufzei-
genden und irgendwie de-
korierten Baukéorper. Es ist —
im Gegenteil - eine Kom-
position von einzelnen, ge-
wissermassen persénlich ge-
formten Architekturteilen,
die von einer Leitidee zu
gemeinschaftlicher und
schonster Raumwirkung ver-
schmolzen sind. Selten tre-
ten die neuen Grundlagen
der Baukunst so klar in Er-
scheinung, wie bei diesem
Bauwerk, das nicht nur fur
seinen Urheber programma-
tisch genannt werden muss.

1923, der Auftakt zum
Neuen Bauen

Aus dem Vergleich zwi-
schen Modell- und Ausfiih-
rungsbildern erweist sich
auch, wie sehr Schneiders
Entwdirfe durch die Ausfiih-
rung an wirklichem Leben
gewinnen, und dass die
scheinbére Harte mancher
skizzierten Idee neben ihren
lebendigen Entwicklungs-
moglichkeiten wenig be-
sagen will. Zu den besten
Arbeiten des noch jungen
Architekten gehért auch si-
cherlich das Haus Ebers, das
irgendwie in gutem Sinne
an Volksliedhaftes erinnert.
Die kleineren Siedlungsbau-

ten in der Heide sind die-
sem Bauwerk verwandt und
vertiefen den Eindruck
einer ungewdéhnlichen Be-
gabung, der eben <Architek-
tur nicht genugt. In den
hier wiedergegebenen Bau-
ten dominiert eine ganz be-
stimmte Herbheit und Ver-
haltenheit des Ausdrucks.
Jedes Teil, auch der Innen-
raum, erscheint vom Archi-
tekten her irgendwie not-
wendig bedingt, Ergebnis
heisser Bemihungen um die
Form, die inhaltsreich ge-
nug ist, um auf modische
Zutaten verzichten zu kén-
nen. Nichts Uberkommenes
wird ohne weiteres hinge-
nommen, bequem ausge-
wahlt. Billige Zufriedenheit
ist nicht seine Sache. Immer
wieder wird versucht, jedes
Einzelproblem aus seinen
eigenen, unmittelbaren Be-
dingtheiten heraus zu ent-
wickeln und zu lésen. Und
so spiegeln all diese Dinge
nichts wider, wie die uner-
schopfliche Bemithung des
Gestaltenden um die eigene
und endgultige Gestaltung
seiner selbst».?

Vita und Werk

Karl Schneider wurde
am 15. Mai 1892 in Mainz
als Sohn eines Tischlers ge-
boren; ebenso wie der Vater
stammte die Mutter aus
einer Handwerkerfamilie.
Bis zu seinem vierzehnten
Lebensjahr besuchte er die
Oberrealschule. Anschlies-
send absolvierte er, der
Bildungstradition seines El-
ternhauses entsprechend,
eine Lehre bei dem Archi-
tekten Secker. Nach dreijah-
riger Lehrzeit setzte er die
Ausbildung an der Kunstge-
werbeschule in Mainz fort,
die ihren gldnzenden Ab-
schluss fand, indem er 1911
das Examen mit Auszeich-
nung bestand.

1911, 19jahrig, arbeite-
te der virtuose Zeichner, der
es wie Ludwig Mies van der
Rohe verstand, perspektivi-
sche Zeichnungen aus der
Hand sprichwortlich auf das
Blatt zu werfen, fur kurze
Zeit in Dresden bei den Ar-
chitekten Lossow & Kiihne.

1911/12 holte ihn der 29jah-
rige, noch véllig unbekann-
te Walter Gropius nach
Berlin, der das junge Zei-
chentalent nicht zuletzt
deshalb einstellte, weil ihm
selbst das Zeichnen Schwie-
rigkeiten bereitete. Die
technisch-organisatorische
Begabung seines Partners
Adolf Meyer, der aus dem
Rheinland stammte, erfuhr
damit jene Erganzung, die
das Atelier zu einer Einheit
werden liess. Entwurfspla-
nung und Ausfihrung
konnten zugleich erfolgen.
Dies war dringend geboten,
denn Gropius beschritt
allenthalben im Bauen Neu-
land und eine brillante und
Uberzeugende Darstellung
des Entwurfs trug entschei-
dend dazu bei, die Architek-
tur exakt zu formulieren
und den Bauherrn zu tber-
zeugen. Die Perspektiven
fir die Fagus-Werke® in Al-
feld, jenem Markstein der
modernen Architektur, fer-
tigte Karl Schneider. Bevor
er 1916 zum Kriegsdienst
eingezogen wurde, arbeite-
te er, wie viele andere sei-
ner Generation, bei Peter
Behrens in Berlin.

Erst 1919 kehrte Karl
Schneider nach Berlin ins
zivile Leben zuriick, wo er
bei Heinrich Straumer, der,
neben Hermann Muthesius,
zu den fuhrenden Land-
hausarchitekten Deutsch-
lands gehorte, arbeitete.*
Nicht nur in Berlin war
inzwischen der junge Archi-
tekt Karl Schneider be-
kannt, und so konnte ihn
1921 Fritz Hoger (1877-
1949), der zu jenem Zeit-
punkt das Chilehaus in
Hamburg plante, fur sein
Blro gewinnen. Der Meister
des norddeutschen Expres-
sionismus vermochte den
jungen Karl Schneider nicht
zu halten, und noch im sel-
ben Jahr machte er sich, ge-
meinsam mit den beiden
Kollegen Witte und Peters,
selbstandig. Zwei Jahre spa-
ter verliessen die beiden das
Buro, das Karl Schneider
fortan alleine weiter fuhrte.

Karl Schneider war auf-
grund seines Zeichentalents

ein typischer Wettbewerbs-
architekt. An zahlreichen
Wettbewerben nahm er teil
und sammelte Preise und
Auszeichnungen. Die Pla-
nungen - zum Beispiel die
vielen Burohauser - blieben
allesamt Papier, denn die
Krisenjahre der Weimarer
Republik (1919-1923) hiel-
ten potentielle Investoren
ebenso zurick wie Speku-
lanten, ihr Kapital in Biro-
und Geschéaftshausern oder
im Wohnungsbau anzule-
gen. Nach zweijahrigem
Uberwasserhalten erhielt er
von der Bildhauerin Ita
Michaelsen, die mit einem
Industriellen verheiratet
war, den Auftrag, in Ham-
burg-Blankenese ein gross-

zligiges Landhaus zu bauen.

In der Mitte des U-férmigen

Grosswohnblock am Habichtplatz,
Hamburg, 1927-1928; fiir die Ge-
mein. Kleinwohnungsbau-Gesell-
schaft Gross-Hamburg errichtet.

Haus Karl Schneider, Strassenan-
sicht, Hamburg-Bahrenfeld, eigenes
Wohnhaus des Architekten Karl
Schneider, 1928
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Meister der Moderne

Landhaus des Kaufmanns Romer, die Gartenseite, Hamburg-Altona/Othmar-
schen, 1927; das Haus wurde in der Mitte des Baugrundstiickes plaziert, um
den vorhandenen Baumbestand zu schiitzen. Im Erdgeschoss liegen die
Hauptwohn- und Gesellschaftsrdume nach Siiden, Halle und Nebenraume
nach Norden. Im 1. Obergeschoss sind die Wohnrédume nach Siiden und Osten
hin orientiert. Das Haus erhielt einen weissen Edelputz mit gelben Block-

zargenfenstern. Teile der Fassade sind mit d

Baugelandes, dort wo das
terrassierte Grundsttck in
leichtem Schwung abfallt,
ordnete er einen weit-
ausgreifenden zweigeschos-
sigen Baukorper an. Damit
wird das Landhaus regel-
recht in die Topographie
des Baugelandes hineinge-
arbeitet. Ein viergeschossi-
ger Turm leitet Gber zu
einer zweifach abgestuften
Stutzwand, die sich im rech-
ten Winkel anschliesst. Der
Turm wird gleichsam zum
Gelenk zwischen dem
Wohnhaus und der Stitz-
wand. Da das Wohnhaus
und die terrassierte Stutz-
wand nahezu die gleiche
Kubatur aufweisen und je-
weils an ihren Endpunkten
spitzbogig ausgeformt sind,
verlangern sie die beiden
Baukorper ins Unendliche
und bilden mit der Natur
eine Einheit. Dies Bauen mit
der Natur, die Topographie
des Baugelandes stets fur
die Architektur nutzend,
durchzieht das Werk Karl
Schneiders, wird zum Mar-
kenzeichen und zeigt, wie
sensibel er seine Architektur
zu formulieren versteht. So
ist das Landhaus Michaelsen
das erste Landhaus, das
ganz im Stil des Neuen Bau-
ens errichtet wurde. In den
folgenden Jahren, vor allem
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Klinkern abg t

als sich die Wirtschaft mit
der Einfuhrung der Renten-
mark stabilisiert hatte, baut
er in Hamburg eine ganze
Reihe von Wohnhéausern,
die ihn als den fuhrenden
Architekten der Moderne
Norddeutschlands auswei-
sen. Oft sind seine Bauten
so radikal modern, dass die
konservative Presse mit
Erfolg den Abriss eines
Anbaus fur das Bootshaus
Hansa durchsetzen kann.
Der Wettbewerb Jarre-
strasse, ein Hamburger
Wohnungsbauprojekt, an
dem, neben Karl Schneider,
zehn Preistrager beteiligt
sind, wird 1927/28 realisiert.
Dort zeigt er, wie durch das
Staffeln, Abknicken, Zusam-
menfithren und Offnen von
Baukorpern abwechslungs-
reiche Raume entstehen.
Stets ist sein Thema das
Kunstliche (Architektur) mit
dem Natdrlichen (Land-
schaft) zu verbinden - noch
immer ist dieser Massen-
wohnungsbau in jeder Hin-
sicht ein Vorbild.

Trotz Ausgrenzung und
Schmahungen gerade aus
dem Lager der nationalvél-
kischen Presse blieb die Eh-
rung fur sein Schaffen nicht
aus. Er war Vertrauensmann
des Deutschen Werkbundes,
er war Mitglied des Bundes

Deutscher Architekten, der
Akademie fur Stadtebau in
Niedersachsen, der Allge-
meinen Architektenvereini-
gung «Der Ring», eine Ver-
einigung, die sich 1924 in
Berlin mit dem Ziel gegrin-
det hatte, «<dem Neuen Bau-
en den Weg aus der Phanta-
sie in die Wirklichkeit zu
ebnen und dazu wnsachli-
che und behérdliche Wider-
spriche zu bekampfen»».®
1926 wurden weitere Mit-
glieder aufgenommen, und
mit dieser Erweiterung for-
mulierte sich das Programm,
das darin bestand, «gemein-
sam der Internationalen Be-
wegung zu dienen, die be-
strebt ist, unter bewusstem
Verzicht auf die beengen-
den Formen der Vergangen-
heit die Bauprobleme un-
serer Zeit mit den Mitteln
der heutigen Technik zu ge-
stalten und den Boden fur
eine neue Baukultur der
neuen Wirtschafts- und
Gesellschaftsepoche zu be-
reiten».®

Zwar votierte 1929 das
Kollegium der Hamburger
Landeskunstschule fur Karl
Schneider als ihren Direktor,
doch der Senat berief Max
Sauerlandt auf den Posten.
1930 erhielt Karl Schneider
eine Professur an der
Landeskunstschule, die der
neue Leiter Max Sauerlandt
durchgesetzt hatte. Noch im
selben Jahr baute er als Mit-
glied des Kunstvereins das
Haus des Vereins, ein Bur-
gerhaus aus der Grinder-
zeit, um. Er wandelte das
dreigeschossige Reihenhaus
in einen strahlend weissen
Kubus. Uber dem zuriickge-
setzten geschosshohen Ein-
gangsbereich tragen zwei
rechteckige weitauseinan-
der stehende Stutzen die
Last der Obergeschosse
nach unten ab. Ein filigra-
ner glaserner Kubus dient
als Windfang. Daruber
gliedern zwei langrechtecki-
ge Fenster und der gesperrt
gesetzte Schriftzug
KUNSTVEREIN, die
fast fur sich die ganze Haus-
breite in Anspruch nehmen,
den Baukoérper. 1931 zeigt
der Kunstverein erstmals

das Werk, das seit 1921
durch unablassige Arbeit
entstanden ist und vom
Wohn-, Burohaus tUber Sied-
lungen bis hin zum Indu-
striebau reicht und das
eben das ausstrahlte, was
Heinrich de Fries schon
beim Modell des Landhau-
ses Michaelsen vorhersah.
Als Russel Hitchcock und
Philip Johnson 1932 ihr
Buch Uber den «Internatio-
nalen Stil» schrieben, nah-
men sie, neben der Villa
Savoye von Le Corbusier,
der Siedlung Hoek van Hol-
land von Johannes Jacobus
Pieter Oud, eben das Haus
des Hamburger Kunstver-
eins als Beispiel auf.

Nach 12jéhriger selb-
standiger Arbeit endete die
schaffensreiche Bautatigkeit
abrupt mit der sogenannten
Machtergreifung Hitlers.
Karl Schneider verlor seine
Professur. Als Meister der
Moderne war er in Ham-
burg jetzt ein Kulturbol-
schewist. An neue Auftrage
war nicht mehr zu denken.
Wie stark die Ablehnung
gegenuber seiner Arbeit
war, lasst sich erahnen,
wenn man bedenkt, dass
die Baugenehmigungsbe-
hérde ihm zeitweise sogar
ein generelles Genehmi-
gungsverbot erteilte. Auch
Beteiligungen an Wettbe-
werben - seine frihere Do-
mane - blieben erfolglos;
seine Bauauffassung passte
nicht zu dem neuen Zeit-
geist, der einen grob-
schlachtigen Klassizismus
vertrat. 1935 wurde seine
erste Ehe mit Emma Leon,
die ihm zwei Kinder ge-
schenkt hatte, geschieden.
Er lernte in dieser Zeit die
judische Photographin
Ursula Wolff kennen. Eine
Denunziantin zwang die
beiden, die nach den «Ras-
segesetzen» der «Rassen-
schande» schuldig waren,
unterzutauchen. Uber Ber-
lin erfolgte 1937 die Emi-
gration nach Amerika, wo-
hin ein friherer Mitarbeiter
seines Blros, Gerd Raben,
die beiden einlud. In Ameri-
ka konnte er nicht an seine
erfolgreiche Tatigkeit an-

knupfen. Um als Industrie-
designer arbeiten zu kén-
nen, musste er Gutachten
von Walter Gropius, Walter
Curt Behrendt und Lewis
Mumford erbitten. Trotz
dieser Fursprache bekam er
erst acht Jahre spater, 1945,
inzwischen herzkrank, seine
Zulassung fur das «Ameri-
can Institute of Architects».
Nur noch ein halbes Jahr
arbeitete er in seinem
friheren Beruf als Archi-
tekt, den er bis 1933 so lei-
denschaftlich ausgetbt
hatte. Karl Schneider starb
am 11. Dezember 1945,
53jahrig, in Chicago.

Wirkung

Karl Schneiders Buro
war wahrend der zwanziger
Jahre die Adresse fur wer-
dende Architekten. Viele
Studenten und Absolven-
ten, zwischen 1900 und
1906 geboren, bemiihten
sich, manche mit Erfolg, an-
dere hingegen weniger er-
folgreich, bei ihm zu arbei-
ten. Er selbst stellte
vorwiegend Mitarbeiter ein,
die von den Werkschulen
kamen und ein Handwerk
erlernt hatten, so dass bei
ihm kaum akademisch aus-
gebildete Architekten arbei-
teten. Nach 1933 mussten
die ehemaligen Mitarbeiter
Hans Blumenfeld und Wolf-
gang Frankl, beide judischer
Abstammung, den Weg der
Emigration gehen, um zu
Uberleben. Ein anderer Teil
hatte bereits vor 1933
Deutschland verlassen. Zum
Beispiel Gerd Raben, der
1929 nach Amerika ausge-
wandert war und dort fur
das Grossversandhaus
«Sears & Roebuck» Ein-
kaufszentren baute, oder
Alfred Clauss, der 1930 in
die USA ging. Diejenigen,
die in Deutschland blieben -
zum Beispiel Ernst Blunck,
Gustav Meves, Heinrich
Eggerstedt, Rudolf Lodders
-, arrangierten sich mit den
NS-Machthabern und flich-
teten, wie es Rudolf Lod-
ders’ bezeichnete, in den In-
dustriebau. Ruckblickend
schrieb Rudolf Lodders zwei
Jahre nach dem Zweiten
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Weltkrieg: «Denn wir hat-
ten vor nichts die Augen
verschlossen und selbst das
Buch Mein Kampf> gelesen;
und das war nicht wenig.
Wir hatten vorher schon in
Schulze-Naumburg und
Schmitthenner im kulturel-
len Bereich dieselben Krafte
erkannt, wie sie in verhang-
nisvoller Parallelitat in der
Harzburger Front Hugen-
bergs und Seldtes politisch
genau so verantwortungslos
und verblendet zusammen-
wirkten wie Schacht und

v. Papen...

Wir sahen auch hier die
einen bereit, die anderen
ausser Landes gehen. Wir
Jungen aber unserer besten
Stutzen und aller Beru-
fungsmoglichkeiten be-
raubt. Ich werde die Stunde
bei einem Besuch nicht ver-
gessen, wo der heraufdam-
mernde Schatten Speers mit
dem Verrat an seinem
Meister Tessenow nicht nur
mancher seiner fritheren
Kommilitonen, sondern un-
ser aller Dasein zu verdun-
keln drohte...

In all dieser Geschaftig-
keit, angeekelt und ver-
zweifelt zugleich, sannen
wir auf einen Ausweg. So
begann ein wahres Noma-
denleben, und schliesslich
tauchten wir dort unter, wo
Hitler ein Ventil gelassen
hatte: im Industriebau. Um
in der Versenkung zu ver-
schwinden und nicht <einge-
ordnet> und <ausgerichtet»
zu werden, oder, wie ich in
Hamburg ermahnt wurde,
in Reih’ und Glied zu mar-
schieren> und <Tuchfihlung
zu haltem, musste dieser
Weg gegangen werden.
Wohl dem, dem das Ver-
trauen eines Bauherrn aus
der Industrie schon entge-
genkam! Die anderen muss-
ten sich ihren Auftraggeber
erst suchen oder, unter Auf-
gabe ihrer Selbstandigkeit,
in untergeordneten Stellun-
gen wie auch unter der
Tarnkappe eines von einem
grossen Werknamen getra-
genen anonymen Bauburos
arbeiten, um hier dann in
der Stille doch so erfolg-
reich zu wirken, wie die

jetzt dastehende Leistung
vor aller Augen dartut».?

Die Bauauffassung des
Neuen Bauens, die Karl
Schneider so brillant in
Norddeutschland vertrat,
konnte wéhrend des Dritten
Reichs nur noch im Indu-
striebau fortgesetzt und
weiterentwickelt werden.
Egon Eiermann war einer
von ihnen. Bei seinen Stahl-
betonskelettbauten liegt
das Skelett in der Flucht der
Fassade, ein Gestaltungs-
motiv, das die Architektur
der funfziger Jahre wie ein
roter Faden durchzieht. Im
Wohnhaus- und Siedlungs-
bau und naturlich bei allen
offentlichen Gebauden er-
fuhr die Moderne ihr Ende.
Nach 1945 zeichnete sich
der Aderlass erst allmahlich,
dann aber allerdings allent-
halben ab. Bis heute sind
die Bauten von Karl Schnei-
der vorbildlich. Dies erkann-
te nicht nur 1926 der ein-
gangs erwahnte Heinrich de
Fries, sondern auch, Ironie
der Geschichte, Otto
Volckers, der in sein Grund-
risswerk, ein Standardhand-
buch, das 1941 erschien,
gleich drei Bauten von Karl
Schneider aufnahm - dar-
unter das Landhaus des
Kaufmanns Rémer mit dem
halbrund ausschwingenden
Betondach tber der Son-
nenterrasse.

Clemens Klemmer
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