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Forum

Der Wolkenstirmer ist
ein Fanal. Man kann den
himmelwarts schreitenden
Mann auf der Stahlstange
als ein hoffnungsvolles
Zeichen der 9. documenta
ansehen, ihn als frohliches
Leitmotiv verstehen, das
sowohl eine Stimmungslage
als auch einen konzeptio-
nellen Gedanken der Aus-
stellung wiedergibt. Doch
die doppelsinnige Arbeit
des Amerikaners Jonathan
Borofsky lasst nach dem Be-
such der 9. documenta auch
einen anderen Schluss zu:
Die strikte Abwendung des
Wolkenstirmers vor so viel
Belanglosigkeit.

Gereizt hat die deut-
sche Fachkritik auf die Kon-
zeptionslosigkeit des dies-
jahrigen Ausstellungsleiters
Jan Hoet reagiert, der sich
auf seinen intuitiven Spar-
sinn als Kunstentdecker
verliess und doch nicht mit
der sinnlichen Prasenz des
Kunstwerkes die Welt
verzaubern konnte. Die rhe-
torischen Ausfliichte des
Genter Museumsdirektors,
die der massiven Fachkritik
folgten, konnten seine
Obsessionen nur teilweise
belegen. Zwar hat die
9. documenta nicht nur in
den traditionellen Aus-
stellungsgebauden, sondern
auch in Parks und Tief-
garagen ihre Objekte ver-
steckt, doch dieses Ver-
steckspiel wird haufig von
Zufalligkeiten begleitet.
Die Schwache der Ausstel-
lung beruht nicht allein auf
der demonstrativ zur Schau
gestellten Konzeptionslosig-
keit ihres Leiters, sie liegt
auch im Ausweichen der
Frage, inwieweit Kunst auf
die gesellschaftlichen Um-
briche reagieren musse,
Fragen, die mit dem Zu-
sammenbruch der Ideolo-
gien und Systeme die Kinst-

IX. documenta in Kassel
(13.6.-20.9.1992

Der Ausstellungsmacher Jan Hoet
im Schaufenster
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Flohmarkt und Himmelsstiirmer

ler bedrangen. Nach dem
Uberdruss an ideologischer
Vormundschaft nun die
Schocktherapie fur die ver-
nachlassigte Wahrneh-
mungsfahigkeit unserer
Sinne? Doch zur Aufmun-
terung kommt es nicht, weil
allzu vieles von den etwa
1000 Exponaten der unge-
fahr 200 Kunstler blosse Un-
terhaltung ist. Es ist eine
Ausstellung des Schauens
und Flanierens. Denn nach
wie vor verfugt die docu-
menta Uber grossartige und
weitrdumige Panoramen:
die Orangerie, die Karlsaue,
die documenta-Halle, die
Neue Galerie, das dominie-
rende Fridericianum. Nein,
im Gegensatz zur Fachkritik
beklagt sich das Publikum
keineswegs Uber ein Theo-
riedefizit, und so werden die
Fragen nach inhaltlicher
Orientierung eher vorsichtig
gestellt. Aber auch das
angeblich Neue scheint im
Zeitgeist des Konsumierens
unterzugehen, und ein
stilles Einvernehmen mit
dem Hang zur Bequemlich-
keit macht sich zwischen
Kunstproduzenten und Pu-
blikum breit. Nach den gros-
sen gesellschaftlichen Ver-
anderungen unternimmt
Jan Hoet Streifztge ins Pri-
vate und ruckt Intimes in
den Vordergrund. Die Blicke
sind auf das Innenleben von
Kunst und Kunstler ausge-
richtet, mehr monologisch
denn dialogisch angelegt,
ein verdunnter Kunstgenuss,
der dem Betrachter mehr
Geduld denn asthetisches
Reflexionsvermégen ab-
verlangt. Wird an die
Sensibilitat des Besuchers
appelliert, so scheint diese
vielen Kunstlern zu fehlen.
Zu den Ausnahmen
zahlt die Arbeit des
Koreaners K.B. Yook auf
dem Platz vor dem Fride-

ricianum. Obwohl weit-
raumig Uber Kontinente ge-
dacht, bleibt die Kom-
munikation nur auf Blick-
kontakte beschrankt - und
doch ausreichend, um die
Nahe und Fremdheit moder-
ner Medientechnik zum
Ausdruck zu bringen. Einge-
hallt in einen Grashugel,
blickt ein grosses Kinder-
auge auf das einzementier-
te Auge einer solitaren
Metallsaule. Europa und
Asien tasten sich ab.

Der Zerfall an Macht
und Autoritat sowie die
Zunahme an Gewalt, die
Europa seit einigen Jahren
erlebt, ist trotz vieler
Belanglosigkeiten an der
9. documenta nicht spurlos
vorUbergegangen. Die
gepressten, stakkatoartig
herausgestossenen Schreie
eines Eingeschlossenen,
dessen kahlgeschorener
Schadel, wie bei einem
Kopfstand versetzt, sich
standig um die eigene Ach-
se dreht, ist gewiss mehr als
nur eine Anspielung auf
politische Gewalt und psy-
chologischen Terror. Die das
Fridericianum beherrschen-
de Arbeit des Amerikaners
Bruce Naumann steht
gleichnishaft fur eine ge-
schlossene Gesellschaft.

Der Ausstellungs-
macher aus Gent huldigt
einem Subjektivismus von
Befindlichkeiten, der Ba-
nales wie Poetisches, geist-
reiche Verfremdung wie
Alltagstrivialitaten unter
dem Mantel von Kunst sub-
sumiert und sowohl Wahl
wie Wertung dem Betrach-
ter Uberlasst. Jan Hoet
glaubt an die Magie der
Kunst, doch sowohl in der
Auswahl wie bei der Auf-
stellung der Exponate fehlt
ihm die sichere Hand. Den
Intensitatsverlust zwischen
Raum und Kunstwerk kann

man in den wichtigsten
Ausstellungsgebauden
nachvollziehen. Findet man
im Fridericianum noch Ver-
bindungslinien zwischen
Objekt und Raum, so herr-
schen in der neuen docu-
menta-Halle Improvisation
und Zufalligkeit. Die schon
geschwungene, zum Park
durch eine Glasfront ge-
o6ffnete Halle setzt architek-
tonisch und asthetisch hohe
Massstabe, die von den
Kunstlern serienweise un-
terschritten werden. Zu den
wenigen, streng choreogra-
phischen Arbeiten zahlen
die der jugoslawischen
Kunstlerin Marina Abramo-
vi¢. Parallel zur Glasfront
der Halle ausgerichtet, sind
ihre auf schmalen Stahl-
staben ruhenden, von innen
ausgehohlten Kristalle
Meditationsskulpturen,
deren verborgenes Kraft-
feld sich langsam auf den
ganzen Korper Ubertragt
und einen therapeutischen
Ausgleich zur Betrieb-
samkeit der Halle darstellt.
In der weiten Karlsaue
ist die Trennung von Kunst
und Architektur voll-
kommen vollzogen. An der
schnittigen Eleganz der
Temporarbauten, der funf
auf Stahlstutzen ruhenden
Waggoncontainer, die
raumlich versetzt, mit ihren
Plateaus und offenen Sei-
tenfronten fur sich schon
ein Schaustiick moderner
Architektur prasentieren, an
dieser Vorgabe scheitert die
obsessive Sammelleiden-
schaft der Veranstalter voll-
kommen. Statt die inten-
dierte raumliche Bewegung
der Container aufzuneh-
men, vertrédelt sich die
Ausstellung in kleinteiliger
Belanglosigkeit. Auf die
mobile Neugier der Be-
sucher antwortet Hoet mit
dem Ambiente eines Floh-



marktes. Als Motive fur
Zerstreuung werden Bilder,
Fotos, Installationen und
Plastiken in den raumlichen
Bewegungsfluss einge-
streut. Ubernah dringt die
Parklandschaft in den In-
nenraum, und der Besucher
muss sich rasch entscheiden,
ob er den Exponaten oder
der Exploration einer Aus-
stellung folgen will.

Die Austibung von
Gewalt und Unterdriickung
- ob restriktiv oder offen-
siv —, die 9. documenta
zeigt nur wenige heraus-
ragende Beispiele, die bis in
die Biographie der Kunstler
reichen. Francis Bacons
grossformatige Bilder im
Erdgeschoss des Fridericia-
nums sind Psychogramme
von Verletzungen und
Gewalt; seine deformierten
Leiber werden wie in K&-
figen der Offentlichkeit pra-
sentiert. Voyeurismus und
Gewalt, dargeboten als
malerische Delikatesse, ab-
stossend und anziehend
zugleich, vermischt mit
Authentischem und doch
auch ein Portrat eines dem
Voyeurismus verpflichteten
Zeitalters.

Wolfgang Flatz, dessen
«Demontagen» ihm den Ruf
eines provokativ-hinter-
grundigen, psychologisch
agierenden Aktionskunst-
lers eingebracht haben,
er verzichtet diesmal auf
Koérpereinsatz. Neunzig
schwere, dicht gehangte
und mit Sand gefullte
schwarze Ledersacke ver-
sperren dem Besucher den
Weg zum dahinterliegen-
den Ausstellungsraum. Die
stets pendelnden Sandsacke
zwingen den Besucher, mit
seinem Korper die kaum
berechenbaren Schwingun-
gen auszugleichen - oder
brutal und ohne Riicksicht
auf die Mitspieler sich den

Jonathan Borofsky, «Man walking
to the sky»
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Weg zu bahnen: ein Psycho-
text, der Einblicke in ge-
sellschaftliche Verhaltens-
muster gewahrt.

Rebecca Horns Installa-
tion verweist auf das trau-
matische Erinnerungsbild
eines geschichtsbeladenen
Ortes; Fiktion und Elemente
der Wirklichkeit vermischen
sich, und so ist auch das
Klassenzimmer nur ein An-
lass, die gewohnte Ordnung
auf den Kopf zu stellen.
Milchige Klassenfenster, die
den Ausblick verwehren,
herabhangende Schlauche
und Réhren, aus denen eine
dunkle Flussigkeit in Trich-
ter tropft und an die Decke
genagelte Schulbéanke, die
verkabelt mit dem Raum die
geheimen Angste einer ver-
lorenen Kindheit sugge-
rieren. Unten im Schulhof
dann das heitere Gegenbild:
Franz West bietet Platz fur
Koérper und Seele. Kein
Pathos, keine Hintergrtin-
digkeit, seine mit alten
Teppichen behangenen So-
fas sind bequem. In langen
Reihen vor einer grossen
Leinwand ausgestellt, wird
das private Vergnugen als
offentliches Faulenzen vor-
gestellt. Der Korper ver-
bunden mit dem Kunstwerk
- Sinnlichkeit, die hier Ent-
spannung heisst.

Wie man mit wenigen,
Uberlegt eingesetzten Mit-
teln die Wahrnehmungs-
fahigkeit des Betrachters
verunsichern kann, demon-
striert der Inder Anish
Kapoor vor einem dunklen,
unergrundlichen Loch. Ein
glatter Wurfel, gedampftes
Licht und im Zentrum - so
die erste Vermutung -
eine schwarze Scheibe. Das
Thema: Abstieg in die
Vorholle. Keine stérenden
Gerausche, keine Lichtre-
flexe. Eine geschlossene
Gesellschaft erliegt dem Sog

Fotos: Gerhard Ullmann, Berlin
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einer dunklen Offnung.
Langsam tastet sich das
Auge in die Dunkelheit,
ahnt mehr im Tiefschwarz
einer verborgenen Héhle,
animiert unsere Vorstellung,
den sichtbaren Raum des
Wirfels mit dem verborge-
nen Raum in der Tiefe zu
vergleichen. Psychologisch
betrachtet, findet hier eine
reine Konzentrationsibung
statt, und doch verandert
der kaum merkliche Uber-
gang vom messbaren zum
vorgestellten Raum unsere
Wahrnehmungsfahigkeit —
eine unspektakulare Me-
ditation, die den Zugang
zur Tiefe des Kunstwerkes
schafft und sich scharfsinnig
von viel dekorativem Bei-
werk der Ausstellung unter-
scheidet.

In der Neuen Galerie
prasentiert Jan Hoet viel-
leicht sein interessantestes
Experiment: eine Ausein-
andersetzung gegenwarti-
ger Kunstler mit den tra-
ditionellen Aufgaben des
Museums. Freilich, die Reak-
tivierung des Museums
gelingt nicht durchgéngig,
und auch das Niveau der
Beitrage erlebt selten
kunstlerische und rhetori-
sche Hohenflige. Das Mu-
seum des 19. Jahrhunderts,
nach Ansicht der ameri-
kanischen Fotografin Zoe
Leonard von Schlafzimmer-
bildern mannlicher Kunst
besetzt, erhalt nun mit dem
kihlen, operativen Blick des
Kameraauges in die ge-
spreizte Vagina eine Ergan-
zung weiblicher Gegen-
aufklarung. Erotik auf dem
Nullpunkt oder provozierter
Voyeurismus einer femi-
nistisch verspateten Moral-
theorie?

Josepf Kosuths Passa-
genwerk gewahrt einen
grosseren Interpretations-
spielraum. Walter Benja-

Franz West, Schulhof, Banke mit
Teppich belegt

E. Frandsen, «Haut und Blicke»

Tadashi Kawamata,
«Peoples Garden»




Rebecca Horn
Installation in einer Schule

mins «Passagenentwurf»
wird hier auf der Sprach-
ebene philosophischer Zita-
te abgehandelt, die alte
Rivalitat zwischen Text und
sinnlicher Erfahrung durch
das Verhullen von Kunst-
werken ins Dekorative vari-
iert. Eine schwarze und eine
weisse Passage, in ihrer Aus-
gestaltung identisch, ver-
sinnbildlichen zwei Denk-
bilder: das Museum als
nekrophile Grabkammer
und das Museum als Ort
eines semantischen Bedeu-
tungsverlustes. War gerade
das Scheitern von W. Ben-
jamins «Passagenwerk» eine
intellektuelle Herausfor-
derung an die nachfolgende
Generation, so ahnelt Ko-
suths Arbeit einer Paraphra-
se, deren Erkenntniswert
auch durch eine Vielzahl
von Zitaten nicht gesteigert
wird, sondern die Spannung
zwischen Wort und Bild
erneut in einer Dunkelzone
von Tuchern verhullt.

Starker auf die Sinn-
lichkeit des Seins angelegt,
liegt das Huttendorf des
Japaners Tadashi Kawamata
wie eine verlassene Schre-
bergartensiedlung an den
Ufern der Kleinen Fulda.
Eine Projektion auf Zeit, ba-
nal und doch mit jenem
improvisierten Charme, die
der Bequemlichkeit vor der
Ideenfindung zu ihrem
Recht verhilft.

Hundert Tage gibt sich
Kassel kosmopolitisch,
hundert Tage ein Tableau
fur Kunstinteressierte und
Schauplatz der Kunstbérse,
danach die Gemaéchlichkeit
der Provinz. Setzt der
Mythos der documenta die
Ausstellungsmacher einem
hohen Erwartungsdruck
aus, so sind es zunehmend
kommerzielle Kriterien,
die Uber das 100-Tage-
Ereignis entscheiden. Die
9. documenta ist nicht dem
eigenen Mythos erlegen, sie
hat lediglich den Unter-
haltungswert durch noch
mehr Namen aufgebléht.
«Essenz und Ekstase»
verspricht Jan Hoet, beides
ist fur die Ausstellung nicht
zutreffend. Dass mit der
politischen Umwalzung viel-
leicht eine andere Reflexion
Uber Kunst stattfinden
wiurde, das durfte man er-
warten, dass daraus ein
asthetisch unverbindliches
Puzzlespiel entstand, ist
eine vertane Chance.

Bei aller Kritik an
Grossveranstaltungen:
Kunst bleibt weiterhin po-
pular. Das haben nicht
nur geschickte Museums-
manager begriffen, auch
die steigenden Besucher-
zahlen der diesjahrigen
documenta belegen es.
Denn unabhéngig von der
Thematik und der jeweili-
gen Konzeption etabliert
sich zwischen Kunstspekta-
kel und Medienrummel ein
fester Unterhaltungswert,
der ausserhalb asthetischer
Kriterien die Offentlichkeit
mobilisiert und die Vermitt-
lungsfunktion etablierter
Kunstkritiker auf Insider-
fragen beschréankt.

Gerhard Ullmann
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