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Moderne aus der Provinz

Eine Ausstellung tiber
Carlo Belli und die
Roveretaner Avantgarde

«Trotz aller Schonheit
kann ich die Berge nicht
ausstehen. Meine Liebe gilt
der leuchtenden Glut des
Meeres.» Carlo Belli, in den
zwanziger und dreissiger
Jahren eine der Schlussel-
figuren der italienischen
Moderne, bezeichnet
zwischen Bergen und Meer
seine intellektuelle Position.
Die Berge sind die Land-
schaft seiner Herkunft, mit
ihnen verachtet er die Enge
und Provinzialitat, aber
auch den osterreichisch ge-
pragten Traditionalismus
seiner Vaterstadt Rovereto.
Auf das Meer richtet sich
seine Sehnsucht, in ihm ver-
ehrt er die ordnende Kraft
und geistige Klarheit einer
klassisch-mediterranen Kul-
tur, der er sich zugehérig
fuhlt.

Hinter Bellis vorgebli-
cher Geringschatzung far
die Berge seiner Heimat
verbirgt sich eine enge Be-
ziehung zu dem Ort, aus
dem er stammt. Rovereto ist
zugleich Kleinstadt und
Durchgangsgebiet, kulturel-
le Provinz und Schnittstelle
zwischen zwei Kulturen.

In den zwanziger Jahren
trat es fur eine kurze Zeit
aus dem Schatten der Berge
heraus und wurde zum
«magischen Ort der Moder-
ne» (Vittorio Gregotti).
Nicht weniger als sechs Pro-
tagonisten der kunstleri-
schen und architektoni-
schen Avantgarde Italiens
begannen hier ihren Werde-
gang. Neben Carlo Belli
(1908-1991) waren dies For-
tunato Depero (1892-1960),
Luciano Baldessari (1896—
1982), Fausto Melotti (1901-
1986), Gino Pollini (1903-
1991) und der im drei

Die Ausstellung, die vom 28. No-
vember 1991 bis 1. Marz 1992 im
Archivio del ‘900 in Rovereto zu
sehen war, wird vom 25. Marz bis
18. Mai 1992 im Padiglione d'Arte
Contemporanea in Mailand gezeigt.
Der Katalog kostet 35000 Lire.

Kilometer entfernten Villa
Lagarina aufgewachsene
Adalberto Libera (1903-
1963). In einem spezifischen
Moment seiner Geschichte
verwandelt sich das pro-
vinzielle Rovereto in einen
geistigen Unruheherd von
Uberraschender Fruchtbar-
keit. Auch Carlo Belli emp-
fing hier, bevor er die Klein-
stadt gegen die Metropolen
Mailand und Rom ver-
tauschte, entscheidende Im-
pulse. Anregung und Ab-
stossung bestimmen das
widerspruchliche Verhaltnis
zum Ort seiner Herkunft.
Rovereto widmete dem
jungst verstorbenen Lite-
raten, Kunsttheoretiker und
Architekturkritiker, Musik-
wissenschafter, Musiker und
Maler Carlo Belli jetzt eine
Ausstellung.

In den Jahren vor Aus-
bruch des Ersten Weltkrie-
ges schwankte die Orientie-
rung der Kunstler im
«unerlésten» Trentino zwi-
schen Wien und Munchen
auf der einen, Venedig,
Mailand und Rom auf der
anderen Seite der Alpen.
Far den Autodidakten For-
tunato Depero, der um 1910
in Rovereto — wie nach ihm
Baldessari und Melotti — die
Scuola Reale Elisabettina
besuchte, erwies sich bei
seinen malerischen und
bildhauerischen Versuchen
der Einfluss Italiens als star-
ker. Er erlag 1913 der Anzie-
hungskraft des Futurismus,
Ubersiedelte nach Rom und
stellte dort 1914 selbst als
Futurist aus. Ein Jahr spater
veroffentlichte er gemein-
sam mit Balla das Manifest
«Ricostruzione futurista
dell’universo», das den To-
talitatsanspruch der futuri-
stischen Avantgarde auf die
Spitze trieb und zugleich
den analytischen Futurismus

der Jahre 1911-1914 in das
synthetische Bemtihen um
einen futuristischen «Stil»
Uberfuhrte. Der Kontakt mit
Diaghilews «Ballets russes»
eroffnete ihm die Welt des
Theaters als Experimentier-
feld fur die futuristische
Utopie.

Das Rovereto, in das
Depero 1919 zurtickkehrte,
stand als Teil des neu zu Ita-
lien gekommenen Trentino
im Zentrum der nationalen
Aufmerksamkeit. In einem
Klima allgemeiner Euphorie
grindete der Kunstler die
«Casa d'arte Depero», einen
auf die Herstellung futuri-
stischer Wandteppiche,
Mébel und Spielsachen spe-
zialisierten Handwerks-
betrieb. Nach seinen Ver-
suchen mit dem Theater
prufte er nun ein futuristi-
sches Kunstgewerbe auf sei-
ne Tauglichkeit als Transmis-
sionsriemen der universalen
Utopie. Mit der Trivialisie-
rung verlor jedoch der Futu-
rismus seine avantgardisti-
sche Stosskraft. In Deperos
Malerei jener Jahre erstarrt
die futuristische Dynamik zu
einer teils magischen, teils
grotesk-folkloristischen
Theaterwelt.

Die entscharfte Version
des Futurismus, die Depero
nach Rovereto brachte,
reichte aus, um das avant-
gardistische Vermachtnis
der Bewegung an die nach-
folgende Generation wei-
terzugeben. Luciano Baldes-
sari, Carlo Belli, Fausto
Melotti und Gino Pollini
standen zu Anfang der
zwanziger Jahre ganz im
Bann des mit prophetischem
Anspruch auftretenden De-
pero. Die jungeren Kunstler
erklarten sich selbst zu Fu-
turisten, beteiligten sich an
den Happenings im «Haus
des Zauberers» Depero und



organisierten als Hohe-
punkt der gemeinsamen
Aktionen mit diesem am
10. Januar 1923 die spekta-
kuldre «Veglia futurista».

Bereits 1922 setzte je-
doch die Distanzierung von
Depero ein. «Ich furchte,
der Futurismus ist tot»,
schrieb Pollini aus Mailand
an Belli und stellte fest:
«Unser Weg ist ein ande-
rer.» In der kritischen Aus-
einandersetzung mit der
futuristischen Lehre des
«Zauberers» suchten die
jungen Kunstler nach eige-
nen Positionen. Gemeinsa-
mes Paradigma war dabei
fur Belli, Melotti und Pollini
die Musik. Abstraktion und
Reinheit, Rhythmus und
Klassik waren die Begriffe,
um die sich ihre Uberlegun-
gen drehten. Darin spiegel-
te sich sowohl das Bedurfnis
nach einer Reinigung der
Kunst von aller tberflissi-
gen Rhetorik (die futuristi-
sche eingeschlossen) als
auch das gesamteuropai-
sche Phanomen einer
«Ruckkehr zur Ordnung»
nach dem Aufruhr der
Avantgarden. Das Streben
nach klassischer Ordnung
scheint mit der Forderung
nach unbedingter Zeit-
genossenschaft im Wider-
spruch zu stehen. Die bei-
den Pole waren aber als
Einheit gedacht: Belli sprach
von Modernitat als einer
neuen Klassizitat. Den gei-
stigen Rahmen dieser er-
neuerten Klassik bildete die
Vision der «mediterra-
neita», einer mediterranen
Kultur in der Nachfolge der
griechischen Antike.

Um die Mitte der
zwanziger Jahre hatte Belli
den Standpunkt gefunden,
von dem aus er die bald
darauf einsetzende Ent-
wicklung der rationalisti-

schen Architektur, etwas
spater auch jene der maleri-
schen Abstraktion begleiten
wird. Gino Pollini war 1926
Grundungsmitglied der ra-
tionalistischen Architekten-
vereinigung «Gruppo 7». Im
Jahr zuvor hatte ihm Fortu-
nato Depero aus Paris eine
Ausgabe von Le Corbusiers
«Vers une architecture» mit-
gebracht. In der Arbeit des
franzosischen Architekten
fanden die Mitglieder des
Gruppo 7 den wichtigsten
Anhaltspunkt auf ihrer
Suche nach einem italieni-
schen Weg zur modernen
Architektur. Eines der
frihen Projekte, das die ra-
tionalistischen Architekten
in Mailand verwirklichen
konnten, war die Bar Craja
an der Piazza Ferrari (1931),
ein Gemeinschaftswerk
Gino Pollinis, Luigi Figinis
und Luciano Baldessaris mit
einem von Fausto Melotti
gestalteten Brunnen. Die
Kunstler aus Rovereto er-
wiesen sich in diesem von
ihnen entworfenen und fre-
quentierten Intellektuellen-
treffpunkt als harter Kern
der Mailander Avantgarde.
Noch im Jahr der Grun-
dung trat Pollinis nunmehr
in Rom ansassiger Lands-
mann Adalberto Libera dem
Gruppo 7 bei. Er organisier-
te in der Hauptstadt Aus-
stellungen, mit denen sich
die rationalistischen Archi-
tekten um die Gunst des Re-
gimes bewarben. Carlo Belli
untersttzte publizistisch
die Versuche der Rationali-
sten, sich bei grossen Wett-
bewerben durchzusetzen.
Seine Haltung zum Regime
war wie die der meisten
Architekten ambivalent.
Einerseits begrusste er den
Faschismus als geistigen
Vollstrecker der «mediter-
raneita», anderseits grenzte

«Veglia futurista» in der Casa
Depero in Rovereto am 10. Januar
1923. Auf dem Bild Carlo Belli,
Fausto Melotti, Gino Pollini

Carlo Belli, Collage, 1941, Rom,
Privatsammlung

Carlo Belli, Squadre, 1941, Rom,
Privatsammlung
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er sich vehement gegen den
malerischen und architekto-
nischen Staatsklassizismus
des «Novecento Italiano»
ab. Abstand nahm er auch
dort, wo rationalistische Ar-
chitekten im Bemuhen um
Staatsauftrage ihre Ent-
wurfsprinzipien verrieten.
Ein weiteres Zentrum
der modernen Bewegung in
Mailand neben der Bar Cra-
ja war die 1930 eroffnete
Galerie «Il Milione» der Bri-
der Ghiringhelli, die die
Arbeit der rationalistischen
Architekten unterstutzte,
die internationale maleri-
sche Avantgarde ausstellte
und den abstrakten Malern
und Bildhauern Italiens, un-
ter ihnen Veronesi, Soldati,
Fontana und Melotti, ein
Forum bot. Carlo Belli, der
die Ausstellungspraxis der
Galerie massgeblich be-
einflusste, gab der italieni-
schen Abstraktion mit
seinem seit 1928 geschrie-
benen, 1935 erschienenen
Traktat «Kn» ein theoreti-
sches Fundament. «Malerei
=Kn, wobei K die Kombina-
tion von Farbe und Form ist,
wahrend n die unbestimmte
Zahl der Erscheinungen be-
zeichnet, die diese Kombi-
nation annehmen kann», so
erklart Belli den mathema-
tisch verschlusselten Titel
des Buches. Sein zentrales
Anliegen ist es, die Kunst ri-
goros von aller Bedeutung
loszulésen. Kategorisch ver-
kindet er: «Die Kunst ist.
Sie ist daher kein anderes

Wohnhochhaus «Venezia», 1962;
Architekt: Luciano Baldessari
(Foto: J. Stabenow)

Ding ausserhalb ihrer
selbst.»

Als einzige Bezugsgros-
se belasst Belli der solcher-
art verabsolutierten Malerei
eine durch Rhythmus und
Geometrie vermittelte
Kontinuitat mit der medi-
terranen Klassik. Seine Fest-
legung auf ein klassisches
Ordnungsideal versperrte
Belli spater den Zugang zur
Nachkriegsabstraktion. Fur
die gestischen Formen von
Informel und Action pain-
ting konnte er kein Ver-
standnis aufbringen. Wenn
er nach 1945 seinen Inter-
essenschwerpunkt zu-
nehmend auf die Archao-
logie verlagerte, so war dies
der Ruckzug vor einer Mo-
dernitat, die nicht mehr die
seine war.

Die Fruchte seiner eige-
nen, ab 1928 durchgefihr-
ten malerischen Ubungen
hielt Belli stets verborgen.
Bei der Ausstellung in Ro-
vereto waren jetzt einige
Bilder und Collagen zu se-
hen, die den Verdacht des
Dilettantismus entkréfteten.
Die im Archiv des 20. Jahr-
hunderts gezeigte Schau
mit dem Titel «Il mondo di
Carlo Belli. Italia Anni Tren-
ta: la cultura artistica» do-
kumentierte das breitgefa-
cherte Interessenspektrum
Carlo Bellis und zeichnete
die kunstlerischen Kreise
nach, in denen er sich be-
wegte. Sorgfaltig zusam-
mengestellte Abteilungen
rekonstruierten den Rovere-

taner Kontext, den Rationa-
lismus und die Abstraktion.
Auch zahlreiche Maler fan-
den Berucksichtigung, die
den Schritt in die Gegen-
standslosigkeit nicht mit-
vollzogen hatten, von Belli
aber dennoch geschatzt und
gefordert wurden.

Der Pluralismus der
Neigungen, der fur Belli
kennzeichnend war, charak-
terisierte die Modernen aus
Rovereto insgesamt. Zu kei-
nem Zeitpunkt bildeten die
Kunstler eine homogene
Gruppe. Was sie untereinan-
der verband, war weniger
die Verwandtschaft ihrer
Bestrebungen als die diszi-
plinentbergreifende Trag-
weite ihrer Arbeit. Am wei-
testen hatte der Futurist
Depero das Feld seiner Be-
tatigung ausgedehnt. Zwi-
schen Theater und Dekora-
tion, zwischen Skulptur und
Reklame liess er Kunst als
eine utopische Totalitat auf-
scheinen. Baldessari, der
schon 1913 mit Depero in
Beriihrung gekommen war,
stellte noch deutlicher als
jener die Theaterarbeit in
den Mittelpunkt seines
Schaffens. Malerei und ar-
chitektonische Entwirfe,
oft fur ephemere Ausstel-
lungsbauten, entstanden als
Ausfluss des szenographi-
schen Werks. Belli, Melotti
und Pollini beschaftigten
sich mit Musik, Literatur,
Philosophie, und der
Architekt Libera malte. Im
Kontakt der Kunstler unter-



einander und im inter-
disziplinaren Austausch
konkretisiert sich das
Phanomen der Roveretaner
Avantgarde als vielschichti-
ges Beziehungsgeflecht, in
dem Carlo Belli eine zen-
trale Rolle spielte.

Gering, gemessen am
Beitrag Roveredos zur italie-
nischen Moderne, sind die
architektonischen Spuren
dieser Moderne in Rovereto.
Von den Aktivitaten Depe-
ros zeugt sein 1960 museal
bereinigtes Haus in der Alt-
stadt. In den dreissiger Jah-
ren baute zwar Adalberto
Libera im benachbarten
Trient, Figini und Pollini
entwarfen Plane fur Bozen,
doch in Rovereto kamen die
Rationalisten nicht einmal
zum Planen. Die Weichen
der stadtebaulichen Ent-
wicklung waren noch vor
dem Ende der Osterreichi-
schen Herrschaft durch den
Regulierungsplan des
Wiener Architekten Karl
Hayreder gestellt worden.
Dessen unregelmassige
Strassenfihrungen folgten
der Tradition Camillo Sittes
und durften den Rationa-
listen Pollini und Libera ein
Dorn im Auge gewesen
sein. Luciano Baldessari und
Fausto Melotti konnten
1938 lediglich ein Grab-
denkmal auf dem Friedhof
von Rovereto realisieren.

Erst nachdem die
Pionierzeit des Rationalis-
mus vorbei ist, erhalt Ro-
vereto Architekturen seiner

Pioniere. Wiederum ist es
Baldessari, der nun die Ge-
legenheit bekommt, gleich
drei Gebaude fur seine
Geburtsstadt zu entwerfen:
die beiden Wohnhoch-
hauser «Milano» (1960) -
mit einer Arbeit Lucio Fon-
tanas im Vestibul - und
«Venezia» (1962) sowie das
Technische Institut «Fratelli
Fontana» (1961-1973). Der
interessanteste Bau ist das
beinahe eklektische «Ve-
nezia», das an die damals in
Mailand gefuihrte Diskus-
sion um die Verséhnung
zwischen moderner Archi-
tektur und historisch ge-
pragtem Kontext anknupft.
Hinter einem breit gelager-
ten Strassenfligel mit
Pseudoarkaden, Fenster-
laden und gebusten Balkons
erhebt sich ein schmaler
Turm mit abgetrepptem
Profil. Die eigentiimliche
Silhouette verbindet sich
mit zielstrebig variierten
Einzelformen zu einer
individualisierten Gesamt-
gestalt, die jeden Schema-
tismus vermeidet. Um so
mehr Uberrascht die mono-
tone Vorhangfassade des
Technischen Instituts, das
sich allerdings unaufdring-
lich in die Umgebung ein-
passt. Baldessaris Bauten
sind Zeugen eines auf-
geklarten Spatrationalis-
mus, mit dem sich eine
kunstlerisch selbstbewusste
Avantgarde aus Rovereto
verabschiedet.

Jérg Stabenow

Wohnhochhaus «Milano», 1960;
Architekt: Luciano Baldessari
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