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Forum

Kolumne

Fragment als
Verbrechen?

Patchwork oder Flickwerk?
Flickwerkarchitektur
ensteht normalerweise aus
Raumnot. Ein Gebaude
muss angebaut, aufgestockt
werden. Uber solch alltagli-
che Vorgange finden kaum
Diskussionen statt: Die Not
ist ausgewiesen, der Patient
wird skalpiert oder ampu-
tiert. Die Verwaltungsge-
baude der Firma «Braun&
Compagnie», B&C, waren
urspriinglich anstandige bis
gute Bauten. Das alteste
Burohaus von 1898 zeichne-
te sich durch Sockel, Dach-
gesimse, bossierte Eckqua-
der und Stichbogenfenster
aus. 1932 setzte das Bau-
buro der Firma dem klassizi-
stischen Bau ein Flachdach-
geschoss auf. Es Gbernahm
die verputzte Fassaden-
struktur mitsamt den Fen-
sterachsen und beliess das
alte Dachgesimse. Als einem
lokalen Architekten 1955
die Aufgabe gestellt wurde,

einen Blroturm anzubauen,
gestaltete er sein Werk mit
einer vorgehangten, farbig
gehaltenen Rasterfassade
und einem teilweise freien
Erdgeschoss. Mit einer brei-
ten Fuge setzte er den Neu-
bau vom Altbau ab. Diese
Fuge und das halbleere Erd-
geschoss verlockten dann
1980 das Bauburo der B&C,
dort Raum- und Installa-
tionserweiterungen unter-
zubringen, aus Blech und
Beton. Zusatzlich erhielt der
Bau von 1898 eine zweite
Aufstockung, dieses Mal
vorkragend, mit Fenster-
band und Leichtmetallfassa-
de. Zur Rechtfertigung die-
ser unsensiblen Eingriffe
behauptete der bauleitende
Architekt, er habe mit sei-
ner Konstruktions- und Ma-
terialwahl bewusst das
Neue dem Alten entgegen-
gesetzt. Die Modernisierung
umfasste auch die alten
Fenster, die wie gehabt bil-
lig rechteckig und blechern
ersetzt wurden, ferner den
Innenausbau mit Pirelli-
boden tUber dem «kalten»
Granit und Inlaid tber den
abgelaufenen Holzbéden.
Ist das Resultat dieses

An- und Umbauens mehr
Flickwerk oder mehr Patch-
work?

Patch, etwas Versetztes
oder Eingesetztes, ist in der
Medizinersprache ein Trans-
plantat, oft ein Lappen von
Haut, mit dem Weichteil-
defekte zugedeckt werden.
Patchwork mit Textilien:
Teppiche, Wandbehange,
Tucher, die aus Stoffresten
oder Lederflicken zusam-
mengesetzt sind. Neuer-
dings kriegt man als schein-
bar nicht uniforme Skiuni-
form nur noch Patchwork-
Skianzuge, allerdings aus
neu hergestellten und ma-
schinell zusammengefugten
Stoffen, die alles andere als
Resten sind. Patchwork hat
also Mode, ist farbig und
lustig, ganz genau so wie
die heutige Zeit es sein
mochte.

Fir Arzte ist Patch-
Arbeit ein Dienst am Patien-
ten in seiner Not, und auch
Patchworkteppiche entstan-
den urspringlich aus der
Not, mit billigen Stoffresten
einen Bodenbelag machen
zu mussen. Unterscheiden
wir demnach in der Bau-
kunst Patchwork-Mode-
architektur von der Flick-
werk-Notarchitektur.
Waéhrend erstere meistens
ungiinstig fur die Kosten
und die Benutzer ist, kann
Notarchitektur ihren Reiz
haben; sie muss sich nicht
unbedingt unguinstig fur
die Benutzer auswirken.
Gewinnen nicht alte Stadt-
strukturen einen Teil ihres
Reizes durch das bescheiden
mit traditionellen Materiali-
en an- und aufgebaute
Flickwerk? Aber in einer
Zeit der explosionsartigen
Raumvermehrung und der
grassierenden Profilierungs-
sucht ist das Pladoyer fir
die Bescheidenheit vergan-
gener Zeiten ein Ruf in die
Waiste. Immerhin kann ein
Arzt bei Transplantationen
mit dem Gesicht eines Pati-
enten noch immer nicht so
umgehen, wie es viele Bau-
herren und Architekten mit
den ihnen anvertrauten
Hausern zu tun pflegen.

H.P. Bértschi

Buch-
besprechungen

Architektur der Russisch-
Sowjetischen Avantgarde
1900-1923
Bearbeitet von Rainer
Graefe, Christian Schédlich
und Dietrich W. Schmidt,
1991. 320 Seiten mit 490
Abbildungen, DM 98,-, DVA
Es gab in letzter Zeit
gentigend Anlass, Uber
Russland und die Sowjet-
union zu schreiben. Es gab
keinen konkreten fur ein
Projekt, wie es das vorlie-
gende Buch als (Teil-)Ergeb-
nis darstellt. Es rechtfertigt
sich durch dieses Resultat.
Und mehr als das.
Architektur ist nicht
gleich Kunst. Architektur ist
zwar Teil der Kunst, schert
jedoch realistischer aus de-
ren schitzendem Verband
aus, wenn der Sattel auf das
Ross des taglichen neuen
Uberlebens geworfen wird.
Nach der Oktoberre-
volution waren die dusseren
Umsténde wenig dazu an-
getan, um neben der gesell-
schaftlichen Umgestaltung
gleichzeitig eine raumliche
anzugehen. Birgerkrieg,
Hungersnéte und die zu
deren Bekdampfung initiier-
ten Notstandsmassnahmen
legten die Bauproduktion
nahezu still. Diese Notlage
begunstigte jedoch - dhn-
lich wie bei den deutschen
Architekten in der unmittel-
baren Nachkriegszeit - eine
rege ideologische Debatte.
Einig war man sich darin,
die Formen der Vergangen-
heit durch neue zu erset-
zen. Eher unklar war, wie
die neue Architektur (oder
Kunst oder Stadt: je nach
Beruf und Berufung) ge-
schaffen sein musse, um sich
sozialistisch und sowjetisch
nennen zu kénnen. Auf
zwei Hauptschwierigkeiten
ware zu verweisen: einer-
seits der Versuch von avant-
gardistischen Gruppen, im
héchsten Masse individua-
listisch orientiert, fur eine
kollektivistische und volks-

nahe Sowjetgesellschaft
eine vollig neue, der bur-
gerlichen entgegengesetzte
proletarische Kunst abzu-
leiten. Anderseits die zu-
nehmende Einsicht in den
Gegensatz zwischen dem
unmittelbaren Gebrauchs-
wert der Architektur und
den symbolischen Konnota-
tionen, deren Suggerierung
ein implizites Streben der
gesamten Avantgarde dar-
stellte. Die Situation, in der
die Architekten sich befan-
den, war gleichsam be-
herrscht durch einen un-
heilbaren Dualismus von
Technik und Ideologie.
Davon kiindet ganz beredt
u.a. Vladimir E. Tatlins Ent-
wurf fir ein Denkmal der
Ill. Internationale (1919).
Die Avantgarde war in
sich gespalten und zerrte in
verschiedene Richtungen.
Was in den «Vchutemas»,
den «Hoheren Staatlichen
kunstlerisch-technischen
Werkstatten» (1921-1926) -
die so haufig mit dem Bau-
haus verglichen wurden -
passierte, hatte wenig zu
tun mit den Konfronta-
tionen zwischen der Osa
(Gebruder Vesnin, Nikolaj
Sokolov), der Asnova (La-
dovskij, Melnikov, El Lissitz-
ky) und anderen Gruppie-
rungen (wie z.B. Vopra). Die
Avantgarde rieb sich auf an
formalen Fragen bzw. an
denen des Stils, wahrend
der Feind in doppelter Ge-
stalt an die Tur klopfte.
Denn die Traditionslinien
des russischen Historismus
waren nur kurzzeitig ver-
schuttet gewesen, nun leg-
ten sie zunehmend Entfal-
tungskraft an den Tag.
ILA. Fomin, ein unbeirrter
Klassizist, forderte bereits
ein Jahr nach der Revolu-
tion die Einfiihrung einer
«roten Dorik», um dem
Heroismus der proletari-
schen Macht addquat Aus-
druck zu verleihen. Und Lu-
natscharski, der legendare
Volkskommissar fur Bildung,
gab zwar zu verstehen, dass
die hellenische Kultur
weit entfernt liege, betonte
aber gleichzeitig, dass diese
«Wiege von Kultur und

4 1992 Werk, Bauen+Wohnen 79



Forum
Buchbesprechungen

Kunst» immer noch als Mo-
dell fur die Architektur die-
nen koénne. In der Baukunst
war demnach (aus politisch-
ideologischen Beweggriin-
den) eine «leichte Verstand-
lichkeit» anzustreben,
wohingegen die bildende
Kunst sich grosserer Freihei-
ten erfreuen durfte (wie
sein Verhalten Majakowski
und anderen gegenuber
deutlich illustrierte).

Das Buch erschittert
alte Denk- und Sehgewohn-
heiten. Darin wird nicht der
klaren Trennung von Tradi-
tion und Avantgarde das
Wort geredet, von Neoklas-
sizisten auf der einen und
den Anhangern von Ku-
bofuturismus und Konstruk-
tivismus auf der anderen
Seite. Zu platt ware dieses
Bild. Weit angemessener ist
die differenzierte Sicht von
11 Autorinnen und Auto-
ren, die in 12 Aufsatzen mit
vielen Schwarzweissabbil-
dungen (und hilfreichen An-
merkungen in den Rand-
spalten) ein vielschichtiges
Gebaude entstehen lassen,
welches durch viele Treppen
und Flure erschlossen wird.
In der zweiten Hélfte des
Buchs, dem Katalog, présen-
tieren sich gestochen
scharfe, zum Teil farbige Re-
produktionen der einschla-
gigen Entwurfe, Visionen
und Projekte. In Szene ge-
setzt wurde dieser biblio-
phile Prachtband, der eine
gleichnamige Ausstellung
von Tubingen nach Rostock
begleitete, von Rainer
Graefe, Christian Schadlich
und Dietrich Schmidt. Spiri-
tus rector aber durfte Selim
Chan-Magomedow, der
Architekturhistoriker und
-theoretiker aus Moskau,
sein. Und so sind auch die
Gewichte gesetzt; wenn der
Folgeband «Avantgarde Il -
sowjetische Architektur
1924-1932», der 1992 er-
scheinen soll, ahnlich gut
ausgearbeitet wird, dann
darf man beide Bande wohl
unter die Standardwerke
einreihen. Wohl denn, wir
warten!

Robert Kaltenbrunner
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Konkrete Architektur?
Hans Frei iiber Max Bill als
Architekt

Verlag Lars Mdller,

Baden 1991

Blattert man in den
zahlreich erschienenen Pu-
blikationen uber Max Bill,
so stellt man bald einmal
fest, dass das Interesse vor
allem seiner Tatigkeit als
Maler, Bildhauer oder Gra-
phikdesigner gilt; seiner
Architektur jedoch war bis
anhin keine grossere Publi-
kation gewidmet. Tatsach-
lich ist sein architektoni-
sches Werk vergleichsweise
wenig umfangreich; mit
dem Zurcher Radiostudio
und dem Sektor an der
Schweizerischen Landesaus-
stellung Expo Lausanne von
1964 sind die grossten
Schweizer Bauten Max Bills
genannt, und im «Hatje-
Lexikon der Architektur des
20. Jahrhunderts» figuriert
nur gerade die Hochschule
fur Gestaltung (HfG) in Ulm
(1953-1955) als Bills archi-
tektonisches Werk. Dies
mag um so mehr erstaunen,
als Bill sich immer eigentlich
in erster Linie als Architekt
verstanden hat.

Seit einigen Wochen
liegt nun ein Buch von Hans
Frei vor, das den Kunstler
fur einmal nicht in seiner
Eigenschaft als Maler oder
Bildhauer, sondern unter
dem Aspekt seines architek-
tonischen CGEuvres beleuch-
tet.

Der Publikation liegt
eine bei Stanislaus von
Moos eingereichte Disserta-
tion zugrunde. Im Zentrum
der Darstellung steht der
Schulhauskomplex der HfG
in Ulm. Anhand dieses Bau-
werks, das als «file rouge»
das Buch durchsetzt, ver-
sucht Frei, seine These einer
«konkreten Architektur» (in
Anlehnung an die «kon-
krete» Malerei oder Plastik)
darzulegen. Dazu gliedert
Frei den Text in drei Haupt-
teile, wobei der erste Teil -
weitaus der umfangreichste
- sich einerseits mit den Pra-
missen des Bauvorhabens
und anderseits mit einer
detaillierten, monographi-

schen Analyse der Ulmer
Hochschulbauten befasst.
Dieser erste Teil ist deutlich
zu lang. (Der Leser wird mit
dem Begriff «Konkrete Ar-
chitektur» — nota bene: der
Titel des Buches - auf Seite
211 zum ersten Mal Uber-
haupt konfrontiert.) Frei
widmet ganze sechzig Sei-
ten allein der Grindungsge-
schichte und rechtfertigt
diese Ausfuhrlichkeit in der
Einleitung damit, dass die
Rolle Max Bills in dieser
Phase bislang in keiner Pu-
blikation detailliert vorlie-
ge. Man erfahrt zwar tat-
sachlich vieles Uber die
unglaublichen finanziellen
und politischen Schwierig-
keiten, mit denen die
Initianten der HfG zu kdmp-
fen hatten, doch trotzdem
ware es der Arbeit vermut-
lich zutraglicher gewesen,
wenn auf diesen ersten
sechzig Seiten auf die Para-
phrasierung der einen oder
anderen Quelle verzichtet
worden ware. Die nachsten
achtzig Seiten — immer noch
im ersten Teil - beinhalten
eine kenntnisreiche, wenn
auch wiederum &usserst
umfangreiche Analyse der
Hochschulbauten in Ulm. Es
ist aber ein Genuss, Freis
Beschreibungen der Raum-
lichkeiten und Grundriss-
figuren zu folgen, und seine
Bewertungskriterien sind
gut nachvollziehbar. Auch
den Bezug zum Bauhaus,
der zwar bereits verschie-
dentlich erkannt worden ist,

diskutiert Frei eingehend
und vor dem Hintergrund
neuer Aspekte.

Ganz anders als im er-
sten Teil verhalt es sich mit
dem zweiten und dritten
Teil. Hat man sich durch die
ersten vier Kapitel etwas
durchkampfen mussen, so
merkt man schon nach den
ersten Seiten des zweiten
Teils, dass es sich gelohnt
hat, das Buch nicht beiseite
gelegt zu haben. Frei liefert
eine sorgfaltige Einfihrung
zu den Begriffen «konkret»
und «Kunstlerische Konkre-
tion», die im Zusammen-
hang der Kunst des 20. Jahr-
hunderts eine wichtige
Rolle spielen. Ebenso disku-
tiert er die Position von
Kunstlern wie Theo van
Doesburg, Michel Seuphor
oder Piet Mondrian. Es fallt
allerdings auf, dass sich Frei,
neben den Theoretikern
Herbert Read und Max
Imdahl, v. a. auf Briefe und
Schriften von den genann-
ten Kinstlern bezieht, die
Sekundarliteratur zu den
entsprechenden Themen je-
doch weitgehend vernach-
lassigt. Im Anschluss an die-
se Betrachtungen geht Frei
auf «Konkretion» in Bills
Werk ein. Er verheimlicht
nicht, dass Bill selbst den
Begriff «konkret» nie auf
angewandte Kinste trans-
portiert haben wollte. Spa-
testens an dieser Stelle mag
man sich fragen, wie sich
der Kunstler zu Freis Inter-
pretationen stellt; als

Gespréchspartner namlich
figuriert Bill in diesem Buch
schlechterdings nicht.

Frei liefert eine durch-
dachte und einleuchtende
Rechtfertigung, den Begriff
«konkret» sowohl auf das
ganze Werk Bills, als auch
auf seine kunstlerischen
Verfahrensweisen anzuwen-
den. Die Anwendbarkeit be-
weist er anhand verschiede-
ner Objekte, besonders
schon an einer von Bill ent-
worfenen Lampe. Damit ist
der Boden geebnet fir eine
«konkrete» Architektur,
welcher der letzte Teil des
Buches gewidmet ist. Was
nun folgt, ist eine grossarti-
ge Analyse von Bills gesam-
tem architektonischem
Werk. Frei pragt verschiede-
ne Gestaltungskategorien,
meist in Gegensatzpaaren
formuliert (gefasst/unge-
fasst, hohl/voll, Box/Hof
usw.), und ordnet die ein-
zelnen Projekte entspre-
chend unter. Dabei vernetzt
er die Bauten untereinan-
der und stellt sie in einen
grésseren Zusammenhang
innerhalb Bills Gesamtwerk,
ebenso wie er immer wieder
Kohéarenzen von Bills kiinst-
lerischen Verfahrensweisen
referiert, sei es in der Pro-
duktgestaltung, Malerei,
Plastik oder eben in der Ar-
chitektur. Selbst wenn man
den Begriff «konkrete Ar-
chitektur» ablehnen wollte,
sind die Interpretationen
Freis evident und schlissig.

Die Publikation ist an-
sprechend (weil véllig un-
préatentios) aufgemacht. Je-
dem der drei Teile setzt Frei
eine kleine Ouvertire vor-
an, indem er in fetter Type
vorspannartig die wichtig-
sten Indikationen fir das
Folgende voranstellt. Das
Layout ist auf den ersten
Blick durchschaubar (gerade
deshalb Gberzeugend) und
mit differenzierten Illustra-
tionen versetzt.

Simone Rimmele
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