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Esplanade

Gert Kahler

High-Tech-Architektur
zwischen Werbedesign und reiner Form
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Norman Fosters neuer Flughafen

in Stansted und die ausfiihrliche
Analyse von Petra Hagen-Hodgson
(vgl. «Werk, Bauen+Wohnen»

Nr. 9/1991) verweisen auf eine zeit-
gendssische Architektur, die «reine»
Bilder der Technik und Maschinen
evoziert. Gert Kahler stellt eine
architektonische Tradition der
Moderne den aktuellen Modernen
gegeniiber. Er verdeutlicht, dass
die Vergegenwartigung moderner
Traditionen sich weniger durch
konzeptionelle oder ideelle Ge-
danken auszeichnet als durch ein
stilistisches Repertoire, das Bau-
technik fir Corporate Identities ein-
zelner Firmen zubereitet.

Stansted Airport, London, 1991,
von Norman Foster

So mussten alle Flughafenhallen organisiert sein: ein Raum, in dem alle diese
komplizierten Ablaufe vom Ticketschalter zum Flugzeug schon Ubersichtlich geordnet
sind, eine weite, lichte Halle, nicht verstellt von Reklameschildern der Restaurantketten,
Tabak-Shops und den Eingang/Ausgang/Abflug-Piktogrammen. Der neue internationale
Flughafen von London (nach Heathrow und Gatwick) eine Autostunde von der City
entfernt in Stansted gelegen, sucht die Ruickkehr zu den Anféngen des Fliegens: eine
Baracke — und dahinter das Flugfeld.

Dem Niemandsland des Reisens soll entgegengewirkt werden. Denn woran
kann schon der heutige Vielreisende den Ort seiner Ankunft erkennen in diesem Gewirr
von Abldufen zwischen Sicherheitskontrolle und Kofferkuli? Nicht die Flughalle gibt
irgend einen Hinweis, sondern bestenfalls die landesspezifische Reklame oder Ausser-
lichkeiten wie auffallig viele karierte Hosen (Chicago), Schnurrbarte (Ankara) oder
geklaute Koffer (Palermo).

Stansted Airport ist da ganz anders: ganz ruhig, mit einem stringent durchge-
haltenen Design, dem auch die Werbung unterliegt (noch), eine quadratische Halle aus
addierten Dachschirmen, deren jeder auf vier Beinen steht und 18 m im Quadrat misst.
Die grosse Halle schafft dadurch, dass sie Uber die niedrigen Einbauten hinweg an jeder
Stelle sichtbar bleibt, das Gefuhl, alles tberblicken zu kénnen. Und die Baumstiitzen
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ermoglichen den stérungsfreien Blick, weil in ihnen die gesamten hochkomplizierten
technischen Anlagen verlaufen —von den Klimakanalen bis zu den Feuerwehrschlauchen
und einer Wendeltreppe. Die wiederum ist notwendig, um im Untergeschoss in die
Katakomben der Gepackverteilung und der gesamten technischen Versorgung zu
gelangen, die die obere Halle erst lebensfahig, den Terminal erst funktionsfahig machen:
das Ganze ein ingenids ersonnenes System, gemeinsam vom Architekten (Norman Foster
Associates) und vom Ingenieur (Ove Arup & Partner) entwickelt und mit dusserster
formaler Sparsamkeit ausgefthrt.

Fur die aus vielen einzelnen Ablaufen zusammengesetzte Funktionseinheit
«Flughafen» und fur die hochtechnische Kunst des Fliegens stellt der Flughafen Stansted
damit auch in seiner &sthetischen Erscheinung eine adaquate Umsetzung dar: technische
Funktion und Klarheit der Form decken sich — eine Architektur, die zu Recht das Pradikat
«high tech» verdient.

Und die alle Probleme eines solchen in sich geschlossenen Systems offenbart.
Denn die Reinheit der Konstruktion, die zu der quadratischen Form fihrt, vertragt keine
Brliiche. Die aus dem Untergeschoss mit der Schnellbahnstation fihrenden Rampen
werden fast dilettantisch an der Frontseite gekrimmt heraufgefiihrt, und nachdem man
die perfekte Abfertigungshalle durchlaufen hat, muss man erst ein Zubringergeféhrt zu
den Satellitengebauden besteigen, von denen aus man die Flugzeuge betritt.

Darin offenbart sich eine grundlegende Schwéche der sogenannten «High-
Tech-Architektur», die in England ihre wichtigsten Vertreter hat: Es werden technisch
und asthetisch unglaublich raffinierte Bausysteme und Bauten entwickelt, aus Alumini-
ummasten und Draht, aus Stahl und Glas, aus gespannten Membranen und Leicht-
metall. Aber viele der technischen Lésungen gelten Problemen, die man ohne diese
Architektur gar nicht hatte.

So, wenn man an die Inkunabel des High Tech denkt, das Centre Pompidou
von Renzo Piano und Richard Rogers (1977): eine Stapelung riesiger Hallen, die aus
Griinden der Flexibilitat stutzenfrei gespannt sind und deshalb Konstruktion und techni-
sche Versorgung nach aussen in die Fassaden verlagern. Die Bewegung der Besucher auf
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Stansted Airport, London, 1991,
von Norman Foster
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den Rampen und die bunten Versorgungsschachte werden zur Fassade, zum visuellen
Ausdruck dieser Architektur. Aber wer verlangt die grossen Hallen? Wird ein Museum,
ein Ausstellungsraum durch einige Sttzen weniger nutzbar?

Und als vor etwa finf Jahren die beiden Zwillingstirme der High-Tech-
Architektur fertiggestellt waren, namlich Norman Fosters Hongkong & Shanghai Bank in
Hongkong und Richard Rogers’ Hauptverwaltung der Lloyd’s Versicherung in London, da
Uberschlug sich die gesamte Fachpresse im Lob Uber die gelungenen Konstruktionen und
die glasernen Aufzige. Uber die Qualitat der Arbeitsplatze in den Geb&uden wurde
kaum nachgedacht. Die zahlreichen Mangel beim Lloyd’s Gebaude fuhrten zu millionen-
schweren Nachbesserungen, und der Architekt war zynisch genug, sein Konzept der
(wiederum) aussenliegenden Versorgungsstrange zu preisen, weil es diese so einfach
ermdgliche. Dass die Toiletten an den Versorgungsschachten jeweils nur fir Manner oder
nur fur Frauen sind — wer sich irrt, muss zum nachsten laufen —, das wurde vor lauter
Schoénheit der Konstruktion Ubersehen.

Die einfachen Rechtecke der Blrogrossraume mit den Arbeitsplatzen fihrten
bei beiden Gebauden zu erheblicher Larmbeldstigung untereinander und entsprachen
kaum dem Stand der Entwicklung im Birohausbau. Die lasergesteuerte, ungeheuer
aufwendige Hineinspiegelung des Sonnenlichts in das Uber viele Geschosse reichende
Atrium der Hongkong & Shanghai Bank bleibt dagegen ein technischer Gag, solange es
noch andere, naturlichere Méglichkeiten der Belichtung gibt.

Bauten wie diese in ihrer schimmernden Wehr gehen konsequent davon aus,
dass ihre Neuheit, die in der technischen Brillanz liegt, keine Einflgung in einen
stadtischen Kontext erforderlich macht: mir san mir! Wie die Geschlechtertirme San
Gimignanos reden die High-Tech-Hochhauser einzelner Firmen heute von Ruhm und
Ehre ihrer Bauherren und ersetzen teure Anzeigenserien durch ihren optischen Werbe-
wert — konseguenterweise wird mit Fotos der Gebaude geworben. Das Maschinenhaft-
Technische ihrer Asthetik, das «High» der High-Tech-Architektur soll Effektivitat und
Rationalitat, soll Kompetenz bei der Problemlésung mit Hilfe objektiver (und damit
«wahrer») Mittel darstellen; Eleganz und Ausgefallenheit der technischen L&ésungen
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verweisen auf die Einmaligkeit gerade dieser Firma: High-Tech-Architektur zeichnet sich
dadurch aus, dass sie nicht die beste Losung eines technischen Problems sucht, sondern
haufig nur die extravaganteste, die als die beste erscheinen soll.

Nun ist ja die Frage nach dem Ausdruck von Technik in der Architektur der
Moderne nicht neu; insofern steht auch die High-Tech-Architektur in einem historischen
Bezugssystem. Das «wie ist es gemacht?» stellt geradezu eine der Hauptfragen in der
Asthetik der Moderne dar. Wohlgemerkt: in der Asthetik; die Frage der tatsachlichen
Bauweise war nie so wichtig wie die nach ihrer Erscheinungsform. Erst in den Grosstafel-
bauten der sechziger und siebziger Jahre, auch in der DDR, kam beides zur Deckung —
damit wurde die Aussage banal; von Asthetik méchte man nicht mehr sprechen, wenn
Bauweise und Aussehen zur Tautologie werden.

Die geistigen Vorbilder der heutigen High-Tech-Architektur liegen anderswo,
bei den riesigen technischen Bauten des 19. Jh. und bei den visionaren Architekturen des
russischen Konstruktivismus der zwanziger Jahre. Aber die historische Beziehung tragt
nicht weit genug, wenn es um die Frage der Bedeutung dieser Architektur geht. Denn die
Gewadchshauser, Briicken, Bahnhofshallen oder Bauten fuir Weltausstellungen des 19. Jh.
sind zwar auch Darstellung dessen, was technisch maglich ist: noch mehr aber stellen sie
dar, was gerade noch technisch moglich ist: «Jeder Glaube weiss sich in Tempeln zu
verkorpern. Betrachtet man aufmerksam die Kirchen jiingsten Datums, gibt es keinen
Zweifel daran, dass die Religion unseres Jahrhunderts die Religion der Railway ist», so
Théophile Gautier 1846. Er beschreibt damit dieses An-die-Grenze-Gehen aus quasi-
religidser Inbrunst, zur Verherrlichung einer tGibergeordneten Macht.
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Eben darum kommt den «Kathedralen der Technik» des 19. Jh. ein anderer
Stellenwert zu als den High-Tech-Bauten von heute. Die naiv-ungebrochene Begeiste-
rung Uber das technisch noch Machbare setzte technischen mit gesellschaftlichem
Fortschritt gleich. Was aber damals noch seine historische Legitimitat hatte, vor den
schrecklichen Erfahrungen, die wir mit dem «technischen Fortschritt» gemacht haben,
kann heute nicht ungebrochen akzeptiert werden.

Selbst damals lag ja Uber der Begeisterung tber den Fortschritt auch immer
der Hauch des Unheimlichen, bis hin zu jenen bemerkenswerten Satzen, die ausgerech-
net ein der technischen Utopie so zugewandter Schriftsteller wie Jules Verne in seinen
«Finf Wochen im Ballon» sagen lasst: «Man wird immer mehr Maschinen erfinden, die
die menschlichen Tatigkeiten besser, grindlicher und genauer ausfiihren, bis man ihnen
schliesslich auch das Téten beibringt, und dann wird sich die Menschheit gegenseitig
ausrotten. Ich kann mir den Jungsten Tag nicht mehr anders vorstellen, als dass ein
gigantischer Kessel mit einem Druck von drei Milliarden Atmospharen die Erde in die Luft
sprengt» — eine apokalyptische Vision von der Macht der Maschine, die inzwischen reale
Maoglichkeit ist.

Und es gab noch eine andere Architektur, die mit einer Asthetik des Neuen
und dem in Architektur umgesetzten Bild der Maschine den Bruch mit der Vergangenheit
fanfarengleich darstellte. Die High-Tech-Architektur scheint dusserlich an die Entwiirfe
des russischen Konstruktivismus der zwanziger Jahre anzuknipfen, aber ach! sie bedient
sich nur einiger Formen. Die Bedeutung ist es, die sie unterscheidet: Werbeéasthetik auf
der einen, der Konstruktivismus mit «Planen fur eine neue Welt, mit einem Programm fiir
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ein neues Leben» (so der bedeutende tschechische Architekturtheoretiker Karel Teige
schon 1925) auf der anderen Seite.

Die Architekten standen als Propagandisten fiir eine neue Gesellschaft und
damit gegen die Architektur des burgerlichen Kunstbegriffs. Sie bedienten sich techni-
scher Elemente in ihren Projekten — und zumeist blieben es zeichnerische Utopien —, weil
die Maschine das Mittel auf dem Wege zu einer besseren Gesellschaft zu sein schien und
die Utopie eine objektive, herrschaftsfreie Form des Zusammenlebens symbolisieren
konnte. Gerade die Distanz zwischen dem ruckstandigen Agrarstaat Sowjetunion und
den weitausgreifenden technischen Visionen macht das deutlich.

Die Frage ist nicht, ob dieses «neue Leben» erstrebenswert war, oder ob auch
nur die Architekten die gesellschaftsverandernden Maglichkeiten von Architektur richtig
einschatzten; entscheidend ist, dass sie eine gesamtgesellschaftliche Utopie besassen.
Die radikale Neuheit ihrer Bauten richtete sich nicht gegen den danebenstehenden
konstruktivistischen Bau, sondern gegen die Architektur (und die Gesellschaft) der
Vergangenheit. Darin liegt der Unterschied zur High-Tech-Architektur heute (wenn auch
nicht nur zu ihr; das Problem ist das von architektonischer Bedeutung heute Gberhaupt).
Die namlich will sich hochmiitig von allen anderen Bauten absetzen und sieht nur die
eigene Einmaligkeit: eine freiwillige Ausgrenzung aus dem stadtischen Kontext als Ort
einer Gesellschaft, wie fragil diese auch immer sein mag. Es wird nicht fir eine
Gesellschaft, sondern ausschliesslich fur einen Bauherrn gebaut — und genau das
drlicken diese Bauten aus.

Denn in dem Augenblick, da der Stand der Technik den Ausdruck von Technik
eingeholt hat, wird nur diese, die Maschine dargestellt. Im Konstruktivismus (und in der
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Centre Pompidou, Paris, 1979,
von Renzo Piano und Richard Rogers



Eingangspyramide beim Louvre, Paris, 1989,
von leoh Ming Pei

Architektur der Moderne der zwanziger Jahre allgemein) wurde jedoch die Maschine als
Mittel gezeigt. Selbst wenn also die beiden Architekturen gleich aussahen, wirden sie
nicht dasselbe bedeuten; die Ungleichzeitigkeit in der Verfigbarkeit der technischen
Mittel macht den ganzen Unterschied.

Wieweit jedoch heute, im vollen Bewusstsein des militarischen Potentials und
der nicht zuletzt maschinenbedingten Zerstérung der Erde die Maschine noch mit
gesellschaftlichem Fortschritt gleichgesetzt werden darf, sollte eigentlich keine Frage
einer architektonischen Asthetik mehr sein. Eine Architektur, die Technik an sich &sthe-
tisiert, nicht deren Ergebnis — fur eine Humanisierung der menschlichen Arbeitsbedin-
gungen, zum Beispiel —, mag zwar zeitgendssisch sein, ist aber keinesfalls zeitgemdss;
ideologisch ist sie hoffnungslos obsolet. Was den russischen Konstruktivisten, was
Gustave Eiffel mit dem Bau eines 300 m hohen Turmes 1889 zur Hundertjahrfeier der
franzosischen Revolution und eines Jahrhunderts der technischen Erfindungen recht
war, das ist heute nur noch teuer — in jeder Hinsicht; die Extra-Millionen fur das
technische Design mussten konsequenterweise aus den Werbeetats der Firmen bezahlt
werden.

Und dennoch Ubt ein Gebaude wie Stansted Airport eine eigene Faszination
aus; die ablesbare technische Intelligenz, die zur architektonischen Form getrieben
wurde, ist einfach schon, wie es, ein anderes Beispiel, die Eingangspyramide des Louvre
von leoh Ming Pei ist. Die asthetische Eleganz dieser Bauten liegt jedoch auf einer
anderen Ebene als ihre Bedeutung; hier muss man unterscheiden zwischen den Wahr-
zeichen eines Konzerns, das nur auffallig sein will, und dem Bau fiir einen Flughafen, bei
dem Zweck und architektonische Mittel zur Deckung kommen: hochste technische
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Perfektion der Architektur fur ein Haus, das hochster technischer Perfektion (des
Fliegens) dient.

In eine noch weiter fihrende Diskussion schliesslich stosst die Pyramide in Paris
vor, deren Einfachheit die Form mit der eines Pantheons oder einer Villa Rotonda
vergleichbar ist. In einer Umgebung, die durch im historischen wie im architektonischen
Sinne bedeutende Gebdude gepragt ist, etwas so Banales wie eine neue Eingangs-
situation zu installieren, ohne die vorhandene Situation des alten Konigsschlosses zu
zerstéren — das konnte nur durch eine so abstrakte Form gelingen, wie es die reine
Pyramide ist. Der grésste Gegensatz zu den umgebenden Bauten mit ihren Fassaden, an
die sich anzupassen lacherlich gewesen ware, wurde durch den immateriellen Charakter
des einfachsten Baukorpers erreicht: die Glaspyramide, deren konstruktives Gerippe nur
im Inneren sichtbar wird. Diese High-Tech-Architektur bleibt nicht bei der Darstellung
von konstruktiven Kunststiickchen stehen, sondern verwendet sie, um hochste Reinheit
der Form zu erreichen.

Die Bautechnik wird nicht um ihrer selbst willen gezeigt, die «Maschine» wird
nicht Ausdruck, sondern bleibt Mittel.

Das macht Sinn. G.K.

Lenin-Tribiine von El Lissitzky, 1924
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