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Tschechischer Kubismus
auf Tournee

Eine Ausstellung im Vitra-Museum
in Weil am Rhein

Die Sammlung des Kunstgewer-
bemuseumsin Prag hataufihrerersten
Europatournee einen Zwischenhalt in
dem von Frank Gehry entworfenen
Museum in Weil am Rhein gemacht,
und es resultierte dabei eine die Sinne
tiberzeugende Ausstellung, die auf
eine suggestive Art und Weise sehr un-
terschiedliche expressive Tendenzen
ineinen Zusammenhang bringt. In den
kiinstlichen Blickfeldern eines wie
durch einen Schnappschuss festgehal-
tenen Explosionsvorganges (Gehrys
Gebiude) stehen auf pastellfarbigen
L-Formen (Sockel und Trennwand in
einem) dunkle, robuste Mobel, deren
Kristallformen nachgebildeten Um-
risse von ihrem massiven Kern aus den
Raum in Bewegung zu setzen schei-

nen. Diese Komplementaritiit ist der
Grund, warum Objekte und Raum so
schon zusammenpassen. Es existiert
eine Beziehung zwischen Mébeln und
Gebiude, wie jene zwischen Holz und
Feuer: zwei kiinstlerische Momente,
fir welche die Bewegung ein wichtiges
Thema war. Was steckt hinter dieser
Auffassung?

Pavel Janak, Josef Gocar, Josef
Chochol, Vlastislav Hofman um 1910
in Prag: Jandk und Gocar sind nach
ihrem Studienabschluss bei Otto Wag-
ner aus Wien als glithende Patrioten
und Architekturerneuerer zuriickge-
kehrt. Die Gruppe war entschlossen,
kulturell einen Strich unter die 300
Jahre dauernde austro-ungarische
Monarchie zu zichen.

Als Theoretiker der Gruppe un-
ternahm Pavel Jandk die Revision der

Wagnerschen Prinzipien der moder-
nen Architektur: Die ersten zwei,

Funktion und Konstruktion, verwarf

er, um sich auf das dritte Prinzip, die
Poesie, als eigentlichen Sinn des
kiinstlerischen Schaffens zu konzen-
trieren. Als Umsetzungswerkzeuge
anerkannte er nur die absoluten und
abstrakten Formen des Prismas und
der Pyramide, deren Schriigen, in drei
Ebenen projiziert, der frither toten
Materie Leben und «Vergeistigung»
brachten.

Wie einige Jahre vor ihnen die
tschechischen Maler, suchten sie — ne-
ben ihrer Begeisterung fiir den deut-
schen Expressionismus, die die Aus-
stellung von Edward Munch 1905 in
Prag ausgelost hatte — Legitimation
und Orientierung bei den franzosi-
schen Kubisten Picasso und Braque,

Innenraum mit Stuhl von Pavel Janak
(1911) und Vitrine von Josef Gocar (1913)

(2]

Stuhl von Vlastislav Hofmann (Entwurf
1913, Nachbau) vor einer Gebiudeecke
des Vitra-Museums

Jandk-Stuhl, manipulierte Replika von
Alessandro Mendini (1991)

die sie in der Sammlung von Dr. Vin-
cenc Kramar 1911 kennenlernten. Sie
verstanden den Kubismus nicht als
transparente Vision, als schwebenden
Zustand, sondern haben ihn entgegen
den spiteren Interpretationen als
eine Oberflichenbehandlung gelesen.
Diese Interpretation bewirkte, dass
sie den massiven Ausdruck fiir ihre
Kristallprismen wihlten, und nicht
den transparenten, wie es spiter die
deutschen Expressionisten taten.
Josef Gocidr setzte als erster die
Theorien von Janak in Mobel um.
Neben seinen gediegenen und innova-
tiven Mdobeln befinden sich in der
Ausstellung einige Fotografien seines
Gesamtkunstwerkgebiudes in Prag:
das Haus «Zur schwarzen Mutter
Gottes» ist bis ins kleinste Detail samt
Moblierung von ihm entworfen.
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Jifi Kroha, ein etwas jiingerer
Architekt, hat mit seiner einzigen
architektonischen Realisation, dem
Café Montmartre in Prag von 1918, in
dem bildliche und skulpturale Motive
zu finden sind, einen interessanten
Beitrag zum tschechischen Kubismus
geleistet.

Nach der Staatsgriindung 1918
verlagerte sich das Interesse der Ge-
stalter von der intellektuellen Ab-
straktion auf die Suche eines National-
stiles mit regionalistischen Elementen.
Diese Phase dauerte bis 1924 und hatte
mit den fritheren Visionen nur die
Protagonisten und den etwas verwir-
renden Namen «Rondokubismus» ge-
meinsam. Er wird meistens als eine
Kitschformenwelt erfahren, doch sind
einige sehr edle Mobel, vor allem von
Gocdr, in der Ausstellung zu sehen.

Frank Gehry und der tschechische
Kubismus koénnen als zwei Interpre-
tationen der analytischen Phase der
Malerei von Picasso und Braque auf-
gefasst werden. Ist dies ein Grund, sie
in einen historischen Zusammenhang
zu setzen? Frangois Burkhard ver-
sucht dies im begleitenden Katalog
mit Beispielen von Zaha Hadid und
Coop Himmelblau.

Einen andern greifbaren Bezug
zur Aktualitit des Kubismus stellt
Alessandro Mendini, Griindungsmit-
glied von Alchimia und Memphis, her,
indem er einen Stuhl von Jandk aus
dem Jahre 1911 mit «akrobatisch» ge-
setzten Farben bearbeitete und ihm
damit das Massive, Ernsthafte nimmt.
Schon 1971 realisierte der tschechi-
sche Kiinstler Milan Knizak eine illu-
sionistische Variation der Vitrine von
Gocdr (1914): Er verschob die Schri-
gen der Prismen in verschiedene
Richtungen und projizierte die schie-
fen Fldchen in eine Ebene. Er blieb
damit der Sprache der Kubisten treu,
fand aber doch den Spielraum fiir
eine ironische Bemerkung a la «Ma-
nierismo critico».

Diese Bearbeitungen — Verfrem-
dung und Farbe - sind zweifellos Aus-
druck des zeitgenossischen Geistes.
Die tschechischen Kubisten scheinen
dafiir eine wichtige Inspirationsquelle
gewesen zu sein. Das Resultat ist di-
rekt verwandt mit den visuellen Ef-
fekten, die dekonstruktivistisch ge-
nannt werden. An diesem Punkt geht
die Ausstellung in ein Publikums-
spektakel tiber, und vielleicht ist es
gerade dieses Balancieren zwischen
dem intelligenten Kitsch und der ka-
talogisierenden Wissenschaft, das die
Qualitdt der Ausstellung ausmacht.

Hana Cisar
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Fragment als Verbrechen?

Ein ganz gewohnliches Fenster

Das Schone ist oft allzu selbstver-
standlich, wenn man ihm nicht das
Hissliche entgegenstellt. Tatséchlich
waren die grossen Fabrikfenster der
MABAG (Marianne Berger AG)
undicht, und sie gentigten den aktuel-
len Wirmedammvorschriften ganz
und gar nicht mehr. Hinter den gros-
sen Fenstern arbeiten und arbeiteten
vorwiegend Frauen. Als man das re-
présentative  Sichtbacksteingebaude
1905 beim Bahnhof errichtete, wollte
man helle Arbeitsplitze, also grosse
Fenster. Die Fenster entsprachen in
ihrer Feinheit der Fassadengliede-
rung: schmale Anschlidge und Fenster-
rahmen mit geschreinerten Pilastern
inklusive Sockeln und Kapitellen an
den Schlagleisten. Mit ihren farbigen
Sichtbacksteinfassaden und den scho-
nen Fenstern warb die MABAG
selbstbewusst  dreivierteljahrhunder-
telang fiir ihre Produkte.

Das alles wusste der leitende
Baufiihrer der Firma nicht, als der
Architekt des firmeneigenen Baubii-
ros ihm die Aufgabe stellte, Offerten
fiir moglichst giinstige neue Fenster
einzuholen. Dieses Einholen war an-
gesichts der grossen Fensteroffnungen
gar nicht leicht! Bei den Fensterliefe-
ranten der Nordostschweiz und bis ins
Vorarlbergische und Stiddeutsche hin-
ein holte er Offerten ein, wohl wis-
send, dass ausldndische Fensterfabri-
kanten wahrscheinlich die giinstigsten
Angebote machen wiirden. Da gleich-
zeitig eine Klimaanlage eingebaut
wurde, eriibrigten sich Fenster mit
Fliigeln zum Offnen. Die giinstigste
Losung bot jene Firma an, die quadra-
tische und ldngsrechteckige Norm-

scheiben in eine individuell den Off-
nungen angepasste Blechhaut mon-
tierte, alles technisch perfekt und so-
gar modisch farbig. Nur die Fassaden
sind entstellt, die Arbeitsplitze haben
etwas weniger Licht, und die Frauen
wiirden gerne weiterhin manchmal
von Hand einen Fensterfliigel 6ffnen,
wenn die Klimaanlage nicht ihrem
Wohlbefinden entspricht.

Bei vielen Hdusern sind Fenster
wie Augen eines Gesichts; stimmt das
Verhiltnis Fenster—Fassade, so schaut
man gerne hin. Und hinaus, das war ja
urspriinglich der Sinn des Fensters.
Das wusste der planende Architekt,
der fiir eine Genossenschaft neue
Fenster bestellen musste. Zwar hitte
es nach Auffassung der Genossen-
schaftsleitung auch das Einfachste
getan: Fassadenaussenisolation ohne
Gesimse, ohne Einfassungen, dafiir
mit Storenkisten in den Laibungen
und Normfenster mit je zwei spros-
senlosen Fliigeln und mit entspre-
chend den verzogenen Offnungen
breiten Anschldgen. Der Architekt
konnte die Leitung tiberzeugen: Ge-
rade von diesen wenigen Gestaltungs-
elementen wiirden die schlichten
Fassaden der Genossenschaftshauser
leben. Um das abgebildete neue Fen-
ster realisieren zu konnen, musste er
eine Studienreise zu den Fensterfa-
brikanten der Region machen. Jeder
erkldrte ihm, was er auch schon wuss-
te: wie kompliziert heute ein Fenster
sei und von der Wichtigkeit, Kilte-
briicken zu vermeiden. Deshalb konne
man Fenster nicht mehr so fein ma-
chen wie friiher, dafiir halte es —ob aus
Metall oder Plastik — ewig. Nur ein
Fabrikant bot aus seinem Sortiment
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ein Fenster an, dem er den Namen
«Villenfenster» gegeben hatte: ein
Holzfenster, das nicht «ewig» hilt. Ein
Fenster mit Kampfer, der die Fliche in
ein zweiteiliges Oblicht und in eine
Offnung mit zwei Fliigeln teilt. Die
Sprossen liegen weder hinter noch
zwischen den Scheiben. Sie sind auch
nicht mit 2cm Abstand vor die Schei-
ben aufgesetzt. Ein richtiges, doppel-
verglastes Sprossenfenster! Nicht ein-
mal die Jalousieldden glidnzen ble-
chern, sie sind auch aus Holz. Danach
musste sich der Architekt nur noch fiir
die Aufdoppelung der Sandsteinein-
fassung und des Gesimes bemiihen:
Gar nicht so einfach, eine einfache
Renovation, bei der das Erneuern und
Wiederherstellen nicht zum Frag-
mentarischen verkommen soll.

H.P. Biirtschi

Hans Peter Birtschi studierte an der

ETH Ziirich Architektur (Diplom 1975)
und verfasste eine Dissertation iiber die
Geschichte des Ziircher Industriequartiers.
Er ist Autor zahlreicher industrie-
archéologischer Studien und vertritt seit
Jahren den denkmalpflegerischen
Standpunkt bei Baubewilligungsverfahren.
Diese Gutachterpraxis liefert den Stoff
der Kolumne, die typische Fille behandelt
und in regelmassiger Folge erscheinen wird.
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