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Moderne als Postmoderne

Philip Johnsons Glashaus in New Canaan, 1949

Eine genaue Betrachtung von Johnsons frithem Meisterwerk zeigt,
dass sich der Wechsel vom modernen zum postmodernen Entwurfs-
denken allméhlich und nicht unvermittelt abspielte: Schon zu Beginn
der Bliitezeit der amerikanischen Nachkriegsmoderne hatte Johnson
deren ideologische Grundpfeiler untergraben, indem er unverhohlen
Geschichtszitate in das architektonische Projekt einfiihrte und sich
an klassischen Kompositionsprinzipien orientierte.

Maison en verre de Philip Johnson a New Canaan, 1949

Une observation attentive du premier chef-d’ceuvre de Johnson mon-
tre que dans la conception des projets, le passage du moderne au post-
moderne s’est effectué progressivement et non pas soudainement: Déja
au début de I’'apogée du moderne américain de I’apres-guerre, Johnson
en avait miné le support idéologique principal en introduisant clairement
des citations historiques dans le projet architectural et en se tournant vers
des principes de composition classiques.

Philip Johnson’s Glass House in New Canaan, 1949

An exact perusal of Johnson’s early work reveals that the change from
modern to post-modern architecture took place gradually and not
suddenly: as early as the beginning of the heyday of American post-war
modern architecture, Johnson had already undermined the ideological
cornerstones by introducing unconcealed historical references into his
architectural projects and by orientating himself on classical principles of
composition.
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Michael Hesse

Als Philip Johnson 1978 seinen Ent-
wurf fiir das AT&T-Gebédude in New York
vorstellte, empfand die Architekturszene
diesen als Provokation.! Vor dem Hinter-
grund unzéhliger Hochhausboxen in aller
Welt aus Glas, Stahl und Beton wurde
Johnsons Entwurf als Manifest des end-
giiltigen Bruchs mit der Moderne ver-
standen.”? Unverkennbar ist die Vielzahl
baugeschichtlicher Zitate und historisie-
render Motive: Das Hochhaus wird, wie in
der Beaux-Arts-Architektur und geméss
Sullivans Forderungen, nach Sockelzone,
Schaft und Bekronung differenziert. Es
besitzt eine Werksteinfassade aus rosa
Granit. Die Profile der Pfeiler, Bogen und
Simse zeigen klassischen Zuschnitt. Die
Eingangshalle evoziert Brunelleschis Paz-
zi-Kapelle, aber auch Palladio und den
Palladianismus, insbesondere die Palla-
dianismen im Werk Ledoux’. Die Gliede-
rung des Schaftes folgt Vorbildern der
Schule von Chicago und der Art-Déco.
Schlielich die tempelartige Bekronung
mit dem inzwischen berithmten gespreng-
ten Giebel: Er ist nicht allein Zitat, son-
dern als monumentale Ubernahme einer
abgegriffenen Pseudo-Chippendale-Zier-
form zugleich iiberdeutlicher Hinweis auf
das zitierende Verfahren selbst. Als
«ersten bedeutenden Monumentalbau
der Post-Moderne» hat Charles Jencks
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Landsitz von Philip Johnson in New Canaan, sog. Glas-
haus, 1949; Sockeldetail und Ansicht von Siidwesten /
Résidence de Philip Johnson a New Canaan dite maison
de verre, 1949; vue du sud-ouest et détail du socle /

Philip Johnson’s home in New Canaan, the so-called

Glass House, constructed in 1949; view from the southwest
and detail of the base

Farnsworth House, Plano, I11., 1945-1950; Architekt:
Ludwig Mies van der Rohe
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Johnsons AT&T-Gebdude in der Studie
«The Language of Post-Modern Archi-
tecture» angefiihrt.?

Provokant war zudem, dass gerade
Philip Johnson dieses Gebdude entworfen
hatte, ein Architekt, der einst als Kunst-
kritiker und Museumsmann ein Vorkamp-
fer avantgardistischer Tendenzen in den
Vereinigten Staaten war. Von 1930 bis
1936 und nochmals von 1946 bis 1954 lei-
tete Johnson die Architekturabteilung des
Museum of Modern Art in New York. Er
veranlasste USA-Reisen fithrender Ver-
treter der europdischen Moderne und
riickte 1931 mit der legendédren Ausstel-
lung «The International Style — Architec-
ture since 1922» die neuen Stromungen ins
Bewusstsein der amerikanischen Offent-
lichkeit. Der zusammen mit Henry-Rus-
sell Hitchcock verfasste Ausstellungska-
talog, 1932 auch als Buch erschienen und
seitdem wiederholt aufgelegt und iiber-
setzt, gab der modernen Architektur vor
allem im angloamerikanischen Raum ih-
ren Namen.* Uberdies war Philip Johnson
der dominierenden Vaterfigur moderner
Architektur, Ludwig Mies van der Rohe,
als Schiiler und Freund eng verbunden
gewesen. Johnson propagierte Mies” Ar-
chitektur in den USA, verfasste die erste
Mies-Monographie,’ arbeitete noch 1964
bis 1967 eng mit Mies beim Bau des Sea-

gram Building in New York zusammen
und wurde bisweilen sogar spottisch als
«Mies van der Johnson» apostrophiert.

Um Johnsons Verrat der Moderne zu
beweisen, wird dem 1984 vollendeten
AT&T-Gebdude vorzugsweise das be-
kannteste Frithwerk des Architekten ge-
geniibergestellt, das 1947 bis 1949 errich-
tete sogenannte Glashaus, als Kiinstler-
haus zweifellos ein programmatischer
Bau.® Denn Johnson hat das Glashaus fiir
sich selbst entworfen, als Wohngebédude
auf seinem ausgedehnten Landsitz in New
Canaan, Connecticut, in der hiigeligen
Parklandschaft Neuenglands.” Der Lage-
plan zeigt die urspriingliche Situation, auf
die sich diese Studie zunichst bezieht.
Zwischen einem sanften Hiigel und einem
steileren Hang liegt auf einem Rasen-
plateau das Glashaus, ihm schrig gegen-
tiber das kleinere Gistehaus, ein nur von
der Eingangstiir und drei Okuli durchbro-
chener Ziegelquader. Johnsons Wohn-
haus hingegen besteht aus einem quader-
formigen Stahlgeriist, dessen Intervalle
durch Dickglastafeln geschlossensind. Bei
Bedarf kann der Einblick durch Stoff-
rouleaus verwehrt werden. Den Kamin
und die Sanitédrinstallationen nimmt der
ziegelummantelte Zylinder auf, der sich
innerhalb des Stahl-Glas-Quaders erhebt
und das Flachdach durchstosst.




o
Glashaus, Eckdetail / Maison de verre, détail d’angle /
Glass House, detail of corner

(5]

August Choisy: Lageplan und perspektivische Ansicht

der Akropolis in Athen (Histoire de I’Architecture, 1897) /
Plan de situation et vue perspective de I’ Acropole

a Athenes / Site plan and perspective of the Acropolis

in Athens
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Johnsons Glashaus gilt allgemein als
Schliisselwerk der Moderne, insbesonde-
re aberalsradikale Weiterentwicklung der
Baugedanken Mies van der Rohes. Tat-
sdchlich entstand Johnsons Glashaus in
idealer Konkurrenz zu Mies, und zwar zu
dessen 1946 entworfenem, 1949 und 1950
realisiertem Haus fiir Dr. Edith Farns-
worth bei Plano, Illinois.® Beide Héuser,
Johnsons Glashaus und Mies’ Farnsworth
House, sind hinsichtlich Bauaufgabe,
Baumaterial und kiinstlerischer Gestal-
tungsmittel vergleichbar. Doch trifft des-
wegen bereits eine Deutung wie die nach-
folgend zitierte zu? «Der Begriff der
Moderne im Sinne Mies van der Rohes
war mitJohnsons Frithwerk mit dusserster
Konsequenz verwirklicht worden. (...)
Das Farnsworth House scheint in den
Schatten gestellt, denn Johnsons Wochen-
endhaus fiihrt den Gedanken Mies van der
Rohes zu einer demonstrativen Konse-
quenz.» So Heinrich Klotz.” Nach unse-
rem Verstdndnis ist Johnsons Glashaus
keineswegs ein programmatisches Werk
der Moderne, vielmehr ein héchst ambi-
valentes Phanomen, das sich einer eindeu-
tigen Festlegung entzieht. Wohl begegnen
uns am Glashaus die charakteristischen
Materialien und Formen moderner Ar-
chitektur. Doch hat Johnson — und dies ist
meine These — mit den Gestaltungsmitteln
der Moderne die Moderne selbst in Frage
gestellt, ja letztlich sogar die Perspektive
auf die Postmoderne und damit auch auf
Johnsons jiingste Arbeiten eroffnet.

Als Paradigma fiir das Kunstwollen
der Moderne sei hier aber zuerst das
Farnsworth House von Mies in seinen
wesentlichen Baugedanken bestimmt.
Das Haus vertritt konsequent das Prinzip
des Floating space, des fliessenden In-
einander von Naturraum und Architek-
turraum. Mies realisiert dieses Konzept
mit Hilfe der Skin-and-skeleton-Bau-
weise: Angebunden an ein tragendes
Stahlskelett umschliesst eine Haut aus
Glastafeln den Wohnbereich.

Was zundchst das Skelett angeht, so
fungieren Doppel-T-Triger als Stiitzen.
Die Bodenplatten und das Dach sind an
die inneren Stirnseiten der Triger ge-
schweisst, gleichsam zwischen den Stiitzen
eingespannt. Die lastenden Teile scheinen
so wie unendgiiltig befestigt zwischen den
tragenden zu schweben. Raumbegren-

zung durch kubische Geschlossenheit
wird vermieden, gerade auch, weil die
Stiitzen von den Hausecken abgeriickt
sind. Die Ablosung der Bodenplatte von
der Erdoberfliche fordert besonders den
Effekt des Floating space.” Objektive
physikalische Bedingungen scheinen aus-
ser Kraft gesetzt, wenn ein Bauteil, dem
iiblicherweise die Aufgabe der Basis zu-
kommt, diese Aufgabe nicht nur nicht
wahrnimmt, sondern selbst zu einer fast
schwerelos zwischen den Stiitzen schwe-
benden Last wird. Die Aufstinderung
ermoglicht die Kontinuitdt des Natur-
raumes im Bereich der Architektur. Sogar
der natiirliche Pflanzenwuchs setzt sich
unter den Bodenplatten fort.

Was nunmehr die Haut des Farnsworth
House anbetrifft, so sind die Glastafeln
durch schmale Stahlprofile miteinander
und mit dem Stahlskelett verbunden.
Zweifellos nimmt der Betrachter die Glas-
flachen samt Einfassungen als formal ge-
regeltes System wahr, sozusagen als Sub-
system zum Primirsystem des Skeletts.
Der Rhythmus des Subsystems stimmt
jedoch mit dem des Primérsystems nicht
iiberein. Das Glas verhilt sich gegeniiber
dem Skelett als selbstgesetzliche Hiille.
Gerade weil keine notwendige und end-
giiltige Zuordnung der Glasflichen zur
Stahlkonstruktion besteht, kann das
Membranhafte und die Luziditdt des
Glases thematisch werden. Weil die Haut
gegeniiber dem Skelett flexibel bleibt,
stehen die Glasflichen dem fliessenden
Ineinander von Natur und Architektur
nicht entgegen. Auch die Einrichtung un-
terliegt diesem Konzept. Es gibt, abgese-
hen von Kompromissen bei Badern und
Kamin, keine wandhohen Sichtbarrieren.
Wohnung und Mdobel bilden einen flies-
senden Raumzusammenhang, wie ebenso
Drinnen und Draussen fliessend inein-
ander iibergehen. Das Haus ist gleichsam
ein Raumsektor innerhalb des offenen,
unendlichen Raumes."! Mies geht es
nach eigenem Bekunden darum, «Natur,
Héuser und Menschen in einer hoheren
Einheit zusammenzubringen.»"?

Das Glashaus von Philip Johnson be-
sitzt wie das Farnsworth House ein Stahl-
geriist. Und wie bei Mies fungieren Dop-
pel-T-Tréiger als Stiitzen. Doch das Dach
von Johnsons Glashaus schwebt nicht wie
unendgiiltig befestigt zwischen den Stiit-
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zen, vielmehr ruht es wie endgiiltig befe-
stigt auf den Stiitzen. Die Stiitzen und die
Unterziige verhalten sich zueinander wie
Pfeiler und Balken in der klassischen Bau-
kunst. Im Unterschied zu Mies stellt John-
son das Prinzip von Tragen und Lasten
nicht in Frage, sondern bestitigt es aus-
driicklich. Kaum ein Detail verdeutlicht
dies so unmittelbar wie der ziegelverklei-
dete Sockel. Dieser entschieden gegen das
Erdreich abgesetzte Unterbau betont die
Grenzen des Gebidudes. Er bildet gleich-
sam ein klassisches Podium, welches das
Bauwerk als eigene Realitdtssphire aus
seiner natiirlichen Umgebung heraushebt.
Mit Sockel, tragenden Stiitzen und lasten-
dem Dach folgt das Glashaus der tektoni-
schen Unterscheidung dreier Horizontal-
zonen, die alle klassische Architektur be-
stimmt. «Das ist eben mein Klassizismus.
Ich sage immer, dass jedes Gebéude fiinf
Kanten hat. Eine geht gegen den Boden.»
So Philip Johnson selbst mit Bezug auf ein
anderes Gebadude." Ein grosserer Gegen-
satz als der massive Sockel von Johnsons
Glashaus und die schwebende Bodenplat-
te von Mies’ Farnsworth House lisst sich
kaum denken. Johnson macht das Glas-
haus zum Monument, er isoliert die Archi-
tektur gegeniiber der Natur, ohne Zweifel
in bewusstem Widerspruch zur material-
eigenen Transparenz des Glases.

Klar und deutlich, «clare et distincte»
im Sinne klassischrationalistischer Asthe-
tik,' sind die vier Ecken des Glashauses
bestimmt, denn hier artikulieren die Stahl-
stiitzen selbst die Hausgrenzen. Wihrend
Mies die Unterscheidung von Skelett und
Haut nahelegt, verbindet Johnson Stahl-
geriist und Glasflachen konstruktiv wie
formalésthetisch unlosbar miteinander.
Wir haben es mit einer Fachwerkbauweise
zu tun. Das Stahlgeriist bietet den Rah-
men, die Glasfldchen bilden die Fiillung.
Glas, der transparent, schwerelos und ent-
materialisiert wirkende Werkstoff, tritt in
einen architektonischen Kontext, der ihm
die Rolle einer massiven Wand zuwesist,
keine Hiillwand also, sondern eine Fiill-
wand oder Ausfachung. Stahlrahmen
samt Ausfachung sowie die deutliche
Begrenzung des Hauses nach allen Seiten
wirken zusammen zum Ausdruck kérper-
hafter Geschlossenheit.

Die korperhafte Geschlossenheit un-
terstreicht Johnson durch die sehr beson-

Werk, Bauen+Wohnen 9/1991

dere Situation des Glashauses innerhalb
des Landsitzes. Bekanntlich hat Johnson
bereits 1950 motivische und formale Vor-
bilder seiner Schopfung benannt.” Die
Lage der Gebdude und die Wegfiihrung
wurden demnach beeinflusst durch Le
Corbusiers «Schema du Village» von 1933,
Mies’ IIT-Projekt von 1939 sowie Auguste
Choisys Schemazeichnungen zur Akropo-
lis von Athen in der «Histoire de I’archi-
tecture» von 1897.1¢ Die Gegeniiberstel-
lung des originalen Plans von Johnsons
Landsitz und Choisys Analyse der Akro-
polis ergibt, bei spiegelbildlicher Ent-
sprechung, in der Tat Ubereinstimmungen
bis ins Detail: Den Propylden in Athen
entspricht bei Johnson der Zugang vom
Parkplatz. Noch sind die Hauptgebdude
dem Blick des Betrachters weitgehend
entzogen —der Parthenon durch den Arte-
mis-Bezirk zur Rechten, das Glashaus
durch die Bruchsteinmauer und die grosse
Kiefer zur Linken. Das Interesse des Be-
trachters richtet sich vielmehr in beiden
Fillen auf eine Skulptur in der Mitte des
Gesichtsfeldes — in Athen die Statue der
Athena Promachos vor dem Hintergrund
des Erechtheions, in New Canaan die Pla-
stik von Jacques Lipchitz vor einem aus-
greifenden Buschwerk. Wie in Athen an
der linken Seite des Wegs das Haus der
Arrephoren und die Boschungsmauer
eine Grenze setzen, so flankiert in John-
sons Ensemble der massige Backsteinbau
des Gistehauses den Weg des Betrachters
auf der rechten Seite. Erst nachdem eine
bestimmte Strecke durchmessen ist, pra-
sentiert sich jeweils der Hauptbau — der
Parthenon bzw. das Glashaus — in Schrig-
sicht dem ungehinderten Betrachterblick.

Johnsons Riickgriff auf die Gruppie-
rung der Akropolis hat nichts mit her-
kommlicher Antikenrezeption gemein-
sam. Rezipiert wird vielmehr Choisys
Analyse, also ein von der Kunstgeschichte
eruiertes Gestaltungsprinzip, dem zufolge
die kalkulierte Schragsicht den Ausdruck
plastisch-korperhafter ~ Geschlossenheit
griechischer Tempel verstdrkt. Johnson
nutzt dieses Prinzip im Bewusstsein hi-
storischer Distanz und unter Absehung
inhaltlicher Implikationen nach rein &s-
thetischen Erwdgungen. Die Ansicht tiber
Eck soll das Glashaus kubisch verfestigen.
Es soll zu einem spannungsvollen Gegen-
satz einander widersprechender &stheti-

scher Prinzipien kommen: Wiahrend die
modernen Materialien Stahl und Glas die
Massive auf ein Minimum reduzieren und
ein Maximum an Transparenz ermogli-
chen, also geeignet sind, herkommliche
Kategorien von Plastizitat, Korperlichkeit
und Raumbegrenzung ausser Kraft zu
setzen, wird das Glashaus dem Betrachter
zunéchst unter einem Blickwinkel présen-
tiert, der wiederum geeignet ist, gerade
den vorgenannten neuen Materialquali-
taten entgegenzuwirken und das Glashaus
als traditionellen Baukorper erscheinen
zu lassen. -

Wie das Akropolis-Prinzip die Tren-
nung von Architektur und Natur durch
die korperhafte Erscheinung des Glashau-
ses thematisiert, unterstreicht die Gliede-
rung des Stahlrahmens samt Fiillung die
fiktiven zweidimensionalen Grenzen zwi-
schen dem Haus und seiner Umgebung
Um die Ansichtsseiten als Aussenwinde
auszuweisen, werden wiederum aus rein
asthetischen Erwédgungen durch Kunst-
theorie und -geschichte bewusst gemachte
Prinzipien herangezogen, ndmlich die
Regeln klassisch-akademischer Fassaden-
gestaltung.!” So sind die Langs- wie die
Schmalseiten des Glashauses symmetri-
siert. Dabei wird die bilateralsymmetri-
sche Anordnung der Bauglieder durch
formale Zentrierung zur Anschauung
gebracht. Ein Moment zur Betonung der
Symmetrieachse ist die mittige Position
der Tiir auf allen Seiten, ein weiteres die
ungerade Zahl der Stiitzenintervalle, drei
an den Schmal-, fiinf an den Langsseiten.
Konsequent wird damit die sogenannte
«fausse axe» vermieden. In der klassi-
schen Architektur gilt namlich eine grad-
zahlige Fassadenteilung als kiinstlerisch
unbefriedigend, weil dann die Symmetrie-
achse mit einer Stiitze zusammenfallt und
der Eindruck einer bloss seriellen Kom-
bination identischer Einheiten entstehen
kann. Die spiegelbildliche Entsprechung
kann dabei sozusagen nicht gesehen, son-
dern nur durch Abzihlen der Einheiten
erschlossen werden. Im Gegensatz zu
einer solchen — tibrigens fiir die antiklas-
sischen Tendenzen der Moderne kenn-
zeichnenden — nur potentiellen Symme-
trie fordert die akademische Doktrin
aktuelle Symmetrie, um dem klassischen
Ganzheitsanspruch Geltung zu verschaf-
fen.”® Am Glashaus erfiillen Symmetrie
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und ungradzahlige Gruppierung zusam-
men mit der zentrierenden Position der
Tir noch ein weiteres Kriterium klassi-
scher Fassadengestaltung, ndmlich den
sogenannten «effet pyramidal», die hier-
archische Staffelung durch Hervorhebung
der Mitte bei gleichzeitiger Subordination
der Seiten. In der Aussenansicht lasst sich
tiberdies auch unter den Stiitzen eine
Hierarchie ausmachen; die Eckstiitzen
sind gewichtiger als die an den Langssei-
ten. Wihrend diese eher als Riicklage fiir
die pilasterartig vorgelegten Rahmen-
profile der Glastafeln wahrgenommen
werden, sind die Doppel-T-Trédger an den
Ecken gleichsam als dussere Klammer der
Fassade freigelegt. Die Normen der Fas-
sadengestaltung von Johnsons Haus, nim-
lich axiale, symmetrische und hierar-
chische Komposition, sind noch bis weit
ins 20. Jahrhundert Schliisselbegriffe der
Beaux-Arts-Asthetik."”  Selbstverstind-
lich entbehrt es nicht der Ironie, einem
Glashaus klassizistisch komponierte Fas-
saden — Schauwinde! — zu geben.

Auf die Spitze treibt Johnson die
Fiktion der Raumgrenzen mit der gerade-
zu unglaublichen Inszenierung der Ein-
gangstiir. Der Besucher wird iiber einen
sehr schmalen Kiesweg herangefiihrt, der
auf der ausgedehnten Rasenfldche noch
schmaler erscheint. Der schmale Weg
weitet sich dann zu einem breiten Vor-
platz. Zwei Travertinplatten sind stufen-
artig der Tir vorgelagert — eine echte
Freitreppe, fast eine kleine Terrasse, brei-
ter als der Kiesweg, aber schmaler als der
Kiesplatz. Und schliesslich die Tiir selbst,
ein extremes Hochrechteck, &dusserst
schmal im Kontrast zu Vorplatz und Frei-
treppe, man meint fast, sich hindurch-
zwingen zu miissen. Die kunstvoll in-
szenierte korperliche Erfahrung von
Kontraktion macht die Schwelle be-
wusst.’ Es wird eine Grenze zwischen
Aussenraum und Innenraum, zwischen
Natur und Architektur definiert, und dies
wider das Raumkontinuitét stiftende Po-
tential des transparenten Glases. Wie in
der Aussenansicht das Gefiige aus Stahl-
rahmen und Glasfiillung als Aussenfas-
saden charakterisiert ist, so zielt in der
Innenansicht dasselbe Gefiige auf die
Evokation von Innenwinden - wie
konnte es angesichts der Transparenz des
Glases auch anders sein. Ausserst wichtig
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fiir die Betonung der wandhaften Qualitét
ist das horizontale Stahlprofil, das auf
allen Seiten etwa in Hiifthohe die Glas-
fiillung unterteilt. Das Profil iibernimmt
die Rolle jener Leiste, die bei tradi-
tioneller Innenraumgestaltung, etwa bei
Wandvertifelungen, den oberen Ab-
schluss der Sockelzone bildet. Ein Stahl-
profil, in der Aussenansicht ein Element
klassischer Fassadengliederung, begegnet
also in der Innenansicht als Element
klassischer Wandgliederung. Die trans-
parenten Glasflichen werden damit wie
opake Lambris behandelt.

Durch die programmatische Schei-
dung von Binnenraum und Aussenraum
gegen alle Transparenz des Glases wird
der Betrachter in Johnsons Glashaus nicht
eins mit der ihn umgebenden Natur. Im
Gegentell, er erlebt die Natur in dstheti-
scher Distanz. Dagobert Frey hat treffend
bemerkt, dass ein durch eine Offnung ge-
sehener Gegenstand zwangsldufig «bild-
haften, malerischen Charakter annimmt.
Es ist bezeichnend, wie sich dabei sofort
der Eindruck von etwas Unwirklichem
einstellt.»” In Johnsons Glashaus er-
scheint die Landschaft als bildhaftes Ge-
geniiber wie ein grosses, abschnittweise
gerahmtes Wandgemilde. Man fiihlt sich
an das beriihmte Wort Leone Battista
Albertis erinnert, dem zufolge ein Bild
«quasi una finestra aperta» ist. Der volu-
mindse, backsteinverkleidete Zylinder,
der Bad und Kamin aufnimmt, kann zu-
nédchst auch unter den Kategorien von
Transparenz und Opazitét diskutiert wer-
den. Denn transparentes Glas und opaker
Backstein steigern sich in ihren dstheti-
schen Qualitdten wechselseitig. Der Zy-
linder wurde nach Johnsons eigenem Be-
kunden durch den Anblick niederge-
brannter Holzhduser angeregt, deren
gemauerte Fundamente und Kamine die
Katastrophe tiberdauerten.”” Sogar diese
Selbstdusserung des Architekten themati-
siert die Ambivalenz der Glasflachen von
Johnsons Landhaus. Einerseits bemerkt
Johnson die Analogie zwischen den Wan-
den der Holzhduser und den Glasfldchen
seines Hauses, unterstreicht so den Wand-
charakter des Glases. Anderseits waren
nach dem Bericht des Architekten die
holzernen Winde des Vorbildes nieder-
gebrannt und gaben den Blick auf die
steinernen Kamine frei; damit ist wieder-

um gerade die Abwesenheit opaker
Wiinde thematisch.

Mit dem Ziegelzylinder kritisiert
Johnson aber auch den vermeintlichen
Funktionalismus moderner Architektur,
wie er zum Beispiel am Farnsworth House
begegnet. Mies hatte dort die Béder in
einem holzverkleideten Installationskern
untergebracht, sie also schamhaft in einer
Art Schrank versteckt. Die unvermeid-
lichen Leitungsrohre unter der schwe-
benden Bodenplatte wurden durch eine
dunkle Ummantelung kaschiert. Auch
Kaminabzug und Liiftungsaustritt auf
dem Dach sind der Sichtbarkeit entzogen.
Zweifellos weist das Farnsworth House
zugunsten eines d&sthetischen Prinzips
Verstosse gegen das vitruvianische Gebot
der Utilitas auf.” Johnson hingegen bringt
im Ziegelzylinder seines Landhauses
Dusche, Waschbecken, WC und Kamin
problemlos unter. Johnson entsagt dem
ideologisierten Funktionalismus der Mo-
derne, der die formalédsthetische Reinheit
des Architektursystems iiber alles stellt
und deshalb den Eindruck von Funktio-
nalitdt oft an scheinfunktionale Strategien
kniipfen muss.* Es ist zweifellos eine ge-
gen Mies gerichtete Spitze, wenn Johnson
ausgerechnet die Sanitdrinstallationen
nicht nur nicht versteckt, sondern gera-
dezu monumentalisiert, ja ihnen sogar
erlaubt, die formale wie die konstruktive
Systematik des Stahl-Glas-Quaders zu
storen und zu durchbrechen. Diese pa-
thetische Geste des Ziegelzylinders, der
einem riesigen Sdulenstumpf gleicht,
scheint durch ein prominentes Werk des
sentimentalen Friihklassizismus inspiriert
zu sein, durch das Haus in Gestalt einer
geborstenen Sidule, das Francois Barbier
in den 1780er Jahren fiir Nicolas-Henri de
Monville innerhalb des Landschaftsgar-
tens (!) auf dem Landsitz (!) Désert de
Retz bei Marly errichtete.”® Angesichts
des Ziegelzylinders und seiner dstheti-
schen wie seiner funktionalen Rolle, als
monumentale stereometrische Elemen-
tarform wie auch als Gehéduse der Sani-
tdrinstallationen, dréngt sich der Hinweis
auf eine Passage aus Johnsons berithmtem
Vortrag «The seven crutches of modern
architecture» von 1955 auf: «Mir gefillt
Le Corbusiers Definition von Architektur.
Er hat das so ausgedriickt, wie ich es gern
getan hitte, wenn ich es gekonnt hitte:
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(6]

Glashaus, Transparenz zwischen Innen und Aussen /
Maison de verre, transparence entre I'intérieur

et 'extérieur / Glass House, transparency between
within and without

00

Inneres des Glashauses, Blick zum zylinderformigen Kern
und Blick von der Sitzgruppe zum Kiichenkorpus und
zum Esstisch / L'intérieur de la maison de verre, vue vers
le noyau cylindrique et vue depuis le groupe de sieges

sur le bloc-cuisine et la table des repas / Interior of

the Glass House, view of the cylinder-shaped core and
view from the seating accommodation to the kitchen

and the dining table
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Carchitecture c’est le jeu, savant, correct
et magnifique, des formes sous la lumiere.>
— <Architektur ist das weise, korrekte und
grossartige Spiel der Formen im Licht.»
Das Spiel von Formen im Licht. Und das,
meine Freunde, ist genau richtig. Sie kon-
nen einen Bau verschonern, indem Sie
Toiletten einbauen.»*

Der Grundriss des Glashauses zeigt,
dass Johnson sich, was die Position des
Ziegelzylinders in Relation zum Stahl-
Glas-Quader als ein Problem kompositio-
neller Balance angeht, an der Supremati-
stischen Malerei von Kasimir Malewitsch
orientieren konnte. In seinem Essay iiber
die Genese des Landsitzes weist Johnson
selbst auf Malewitschs Bild «Suprematisti-
sches Element: Kreis» aus dem Jahre 1913
hin.*” Malewitschs kithne Balance geo-
metrischer Elementarformen verrdum-
licht Johnson zur kiihnen Balance stereo-
metrischer Elementarformen. Auch die
Einrichtungsgegenstinde des Glashauses
bilden eine kiihn ausbalancierte Kompo-
sition, deren Prinzipien jedoch dem Stijl
zu verdanken sind. Hier diirfte insbeson-
dere die Malerei Theo van Doesburgs zu
nennen sein, dessen Bild «Basso Conti-
nuo» Johnson anfiihrt.?® Johnson nutzt
hier, wie im Fall der Akropolis-Analyse
Choisys, wiederum von der Kunstge-
schichte aufbereitete Gestaltungsprinzi-
pien nach rein dsthetischen Erwégungen.
Ob Akropolis-Schema, klassisches Fassa-
densystem, traditionelle Wandgliederung,
Frithklassizismus in Frankreich und Eng-
land, Suprematismus oder De Stijl — in
der Intertextualitdt des Systems sind alle
Formen gleich-giiltig. Formen referieren
auf Formen, nicht auf Inhalte. Um mit
Johnson zu reden: «Form follows form.»%

Bereits 1962 hat John Jacobus ausge-
fiihrt, dass «das Glashaus nicht ein Bau des
Internationalen Stils» sei, «sondern eine
kritische historische Betrachtung dieses
Stils».* Damit ist ein Kunstwollen charak-
terisiert, das wesentliche Aspekte post-
modernen Kunstbewusstseins antizipiert.
Postmoderne Kunst kennzeichnet eine
Akzentverschiebung weg von der forma-
len Innovation und hin zur permanenten
Reflexion iiber bekanntes Material.*' Das
von der Kunst- und Baugeschichte aufbe-
reitete Material ist unter Absechung aller
urspriinglichen historischen oder semanti-
schen Implikationen in totaler Relativitét
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verfiigbar. Die vorstehenden Beschrei-
bungen und Deutungen haben insbeson-
dere gezeigt, dass sich Johnsons Glashaus
trotz moderner Gestaltungsmittel den s-
thetischen Prinzipien der Moderne — wie
diese zum Beispiel durch Mies’ Farns-
worth House vertreten werden — nicht
subsumieren ldsst. Doch ist Johnsons
Glashaus damit noch keine gegen die
Moderne gerichtete Uberzeugungskunst.
Es markiert keinen programmatischen
Bruch, ist weder Riickwendung zur klas-
sischen Baukunst der Vormoderne noch
avantgardistische Innovation. Vielmehr
werden die Gestaltungsmittel der Moder-
ne wie die anderer, vergangener Epochen
zum formalen Material, das in der Inter-
textualitédt des Systems von gleicher Giil-
tigkeitist. Die Moderne ist nicht linger die
zeitlos giiltige Kunst am Ende aller Stile.
Sie ist selbst zu einem Stil neben anderen
Stilen geworden. Doch auch der Begriff
«Neuer Historismus» trifft auf Johnsons
Werk nicht zu. Trotz vielfiltiger Beziige
auf verschiedene Stile dienen die Stil-
elemente nicht als Bedeutungstriger. Der
Riickgriff zeigt weder eine ungebrochene
Tradition noch historisches Bewusstsein
im Sinne des 19. Jahrhunderts, schon gar
nicht die Suche nach abgesicherten Wer-
ten und normativen Gewissheiten. Norm
leitet sich vielmehr immanent aus for-
malésthetischer Kohédrenz ab.

Nach dem Bau des Glashauses hat
Johnson seinen Landsitz kontinuierlich
erweitert, den Besitzmehr als verdreifacht
und eine Reihe von Um- und Neubauten
vorgenommen. Der Architekt hat das In-
nere des Gistehauses umgestaltet, einen
kiinstlichen See mit kleinem Pavillon
angelegt, eine Gemildegalerie und ein
Skulpturenmuseum gebaut.”> Die Neu-
oder Umbauten sind sdmtlich gekenn-
zeichnet durch eine Fiille historisierender
Formen und Motive und unmittelbar evi-
denter Zitate von Epochen-, Regional-
und Personalstilen, wobei Johnson im Zi-
tat zugleich sein eigenes Architektur-
schaffen ausserhalb des Landsitzes zitiert
oder auch antizipiert. Als ein Beispiel sei
hier die spielerische Architektur inmitten
des kiinstlichen Sees angefiihrt, ein Ge-
bdude, das Johnson selbst als «Pavilion»
oder «Tempietto» bezeichnet.*® Die offe-
nen Arkaden wecken Assoziationen an
maurische, spatgotische oder auch klas-

sisch-antike Architektur. Man denkt an
das sogenannte Teatro Marittimo der
Hadriansvilla in Tivoli und an die Garten-
bauten in englischen Landschaftsparks.
Auf dhnliche Weise vertreten auch alle
anderen Neubauten jeweils andere Stile.

Im Kontext des heutigen, stilplurali-
stischen Ensembles von Johnsons Land-
sitz entfaltet nun das Glashaus von 1949
vollends seine dsthetische Dimension als
Stilarchitektur. Das Glashaus von 1949
kann auf die Postmoderne vorausweisen,
insofern es die Moderne mit ihren eigenen
Gestaltungsmitteln — hier insbesondere
mit den Gestaltungsmitteln Mies van der
Rohes in Frage stellt und iiberwindet. Das
Glashaus kann heute ohne jeden Eingriff
in seine materielle Substanz fiir die Mo-
derne als Stil stehen, insofern es in einem
stilpluralistischen Ensemble eben jene
Gestaltungsmittel vertritt, die charakteri-
stisch fiir die moderne Architektur zur
Zeit Mies van der Rohes sind. Vor dem
Hintergrund der Moderne eréffnet John-
sons Glashaus die Perspektive auf die
Postmoderne. Im Kontext des nunmehr
postmodernen Ensembles hingegen er-
offnet das Glashaus die Perspektive auf
die Moderne —dhnlich wie der Seepavillon
auf den Friihklassizismus.

Zugleich zeigt die Uneindeutigkeit des
Glashauses — nidmlich sowohl moderne
Perspektive auf die Postmoderne als auch
postmoderne Perspektive auf die Moder-
ne zu sein — die eindeutige kiinstlerische
Kontinuitdt im Lebenswerk Philip John-
sons auf, der heute von sich sagt: «Ich habe
keineswegs einen grossen Bruch voll-
zogen, sondern vielmehr die Architektur
bereichert.»** M.H.

o

Frangois Barbier: Haus De Monville, Désert de Retz

(um 1780; nach Ch. Krafft, Recueil d’architecture civile,
1812) / Résidence De Monville, Désert de Retz (vers 1780;
d’aprés Ch. Krafft) / De Monville House, Désert de Retz
(around 1780; after Ch. Krafft)

(10}
Glashaus, Grundriss / Maison de verre, plan /
Glass House, ground plan

(1]
Kasimir Malewitsch: Suprematistische Elemente: Kreis
(1913) / Eléments suprématistes / Suprematic elements
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Garden Grove Community Church, Kalifornien,
1977-1988

Der Kristall, Vorbild mancher Entwiirfe und Visionen in
der modernen Architektur, findet bei dieser Kirche

eine besondere Deutung. Das Licht ist fiir den Innenraum
so gefiltert, wie es etwa zwei Meter unterhalb

des Wasserspiegels gebrochen wiirde. Es entsteht

der Eindruck, als ob der Kirchenraum in den Atlantik
eingetaucht wire. Das Glas ist mit einer Silberfolie
beschichtet, das eine genau kalkulierte Lichtmenge
absorbiert und eine bestimmte Lichtfarbe erzeugt.

Le cristal, modele ayant inspiré nombre de projets et

de visions dans I’histoire récente de I'architecture, trouve
dans cette église une interprétation particuliere.

La lumiére est filtrée pour le volume intérieur comme par
la réfraction de I'eau a deux metres au-dessous de son
niveau. On a ainsi I'impression que le vaisseau de I'église
est plongé dans I’Atlantique. Le verre est doublé d’une
pellicule d’argent absorbant une quantité de lumiere
calculée avec précision et engendrant une couleur

de lumiere définie.

Crystal, the coveted material of many designs and visions
in the history of modern architecture, has a special
significance in this church. The interior light is filtered in
a way similar to the way that water refracts light about six
feet below its surface. This almost makes it seem as if

the interior of the church were submerged in the Atlantic.
The glass is coated with a silver foil which absorbs

a precisely calculated amount of light and produces

a specific light colour.
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