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Forum
Werk-Analyse

Abstraktion und
Gegenstindlichkeit

Die Preistriiger des deutschen
Kritikerpreises 1990
Klaus-Dieter Weiss im

Gespriich mit Heinz Hilmer und
Christoph Sattler

Weiss: Sie sind gerade in Berlin mit
dem Jahrespreis 1990 der deutschen
Kritiker ausgezeichnet worden — fiir
Ihre Standhaftigkeit gegeniiber den
Versuchungen der Postmoderne und
fiir einen vorbildlichen Wohnungsbau.
In der Begriindung der Jury heisst es
wortlich: «Sie vollbrachten das Kunst-
stiick, Tradition unauffillig in zeitge-
naossische Architektur zu transponie-
ren.» Von der gelassenen Eleganz einer
virtuos proportionierten, fein durchge-
stalteten, urbanen Architektur ist eben-
so die Rede. Auf welchem Fundament
baut Ihre Eigenstindigkeit auf?

Hilmer: Das Fundament ist nicht
unbedingt theoretischer Natur. Unse-
re Basis ist zum einen die historische
Erfahrung, wie sie sich uns in eigener
Anschauung mitgeteilt hat, zum ande-
ren eine ganz bestimmte Form der
Zusammenarbeit. Unseren Arbeiten
liegt also nicht ein geschlossenes Welt-
bild zugrunde, das sich auf einem
theoretischen Sockel aufbaut.

Sattler: Positiv formuliert war
Ausgangspunkt fiir uns die Architek-
tur der 20er Jahre — ohne deren ideo-
logischen Uberbau. Denn wir sind in-
sofern Skeptiker, als wir nicht an die
Segnungen der Technologie glauben.
Das die Moderne mit bestimmende
Motiv, die Menschheit mit technischen
Mitteln zu begliicken, liegt uns fern. So
gesehen treten wir der Postmoderne
gar nicht ablehnend gegeniiber. Wir
haben uns nie so wiitend von der
postmodernen Bewegung distanziert
wie zum Beispicl Giinter Behnisch.
Die Kritik der Postmoderne an der
stadtebaulichen  Entwicklung seit
CIAM haben wir schr akzeptiert.
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Schon Ende der 60er Jahre haben wir
in Karlsruhe eine Blockrandbebauung
realisiert — weg von der «offenen»
Stadt, weg von der «autogerechten»
Stadt. Die Kritik an der Moderne, die
damals einsetzte, kristallisierte sich fiir
uns in diesem ersten Wohnungsbau-
projekt sehr deutlich. Denn wir plan-
ten damals die Alternative zu einer
Hochhausgruppierung von Friedrich-
Wilhelm Kraemer, die nach dem voll-
zogenen Abriss der Altstadt an deren
Stelle hitte treten sollen — wenn es
nichtzum Umschwung der Meinungen
gekommen wire. 1968 sollten die
Hochhéduser im Bebauungsplan ver-
ankert werden, und ein Jahr spiter
wurde ein internationaler Wettbewerb
ausgeschrieben, der genau dieses ab-
lehnte. Diese erste gemeinsame Er-
fahrung in der Praxis machte uns den
Umbruch also sehr anschaulich.

Hilmer: Die Frage nach unserem
Verhiltnis zur Postmoderne ist sicher
berechtigt. Vor dem Hintergrund eini-
ger aktuellerer Planungen, ich denke
da an das Haus Herrlich in Karlsruhe
zehn Jahre spéter, missten wir sehr
anfillig gewesen sein fiir die oberflach-
lichen Verlockungen der Postmoder-
ne. Aber was wir uns nicht geleistet
haben, ist dieser masslose Griff in die
Requisitenkiste der Geschichte. Die
unreflektierte Jagd auf Zitate war fiir
uns nicht das Ziel, weil wir schon sehr
frith den Blick nach Wien gewandt
hatten. Otto Wagner, Adolf Loos...,
das waren Vorbilder, die uns in ihrem
Verhiiltnis zur Historie, so hoffen wir,
vor formalen beziehungsweise modi-
schen Entgleisungen bewahrt haben.

Sattler: Unser erstes Einfamilien-
haus, das Haus fiir den Philosophen
und Soziologen Jiirgen Habermas in
Starnberg, war zum Beispiel sehr stark
orientiert am Wittgenstein-Haus.

Hilmer: Das Haus Wittgenstein
war fiir uns ein sehr wichtiges Erlebnis
- Mitte der 60er Jahre, das Kerzenge-
schift Retti von Hollein war noch im
Bau, waren wir in Wien.

Sattler: Ganz simpel formuliert,
frei nach James Stirling, gibt es in der
Moderne die abstrakte Architektur
und die gegenstindliche Architektur.
Der abstrakte Ansatz wird sehr deut-
lich im Haus Habermas, sechs oder
sicben Jahre spiter war das Haus
Herrlich weit gegenstindlicher. Es
tragt die klassischen Merkmale eines
Hauses: Sockel, Dach usw. Zwar ab-
gewandelt oder neu interpretiert, aber
es ist nicht mehr die weisse Kiste.

Hilmer: Uns war klar geworden,
dass zur Abstraktion nur der Intellek-
tuelle begabt ist. Um die Bedeutung
der Abstraktion zu erkennen, ist mit
anderen Worten ein Vorwissen not-
wendig, das man nicht allgemein vor-
aussetzen kann. Das Gegensténdliche
spricht mehr die Sinne an und das Er-
fahrbare. Die weisse oder kubische ist
dagegen eine intellektuelle Architek-
tur. Sie werden wenig Leute finden, die
sich dafiir unmittelbar begeistern kon-
nen — es sei denn, sie kennen die gan-
zen Zusammenhinge. Unsere Liebe
gilt beiden Ansitzen, und wir schwan-
ken stindig zwischen diesen Polen.
Nicht zuletzt spielt das Grundstiick
oder die stddtebauliche Umgebung in
diesem Zwiespalt eine entscheidende
Rolle.

Weiss: Aber selbst das Haus Herr-
lich steht einigermassen frei und ent-
fernt sich von der Abstraktion der
Moderne dennoch sehr weit. Und die
zeitliche Distanz zwischen der weissen
Architektur des Hauses Habermas und
Ihrer stadtebaulichen Riickbesinnung
auf historische Vorbilder, anlisslich der
eben erwihnten  Altstadtsanierung
Karlsruhe-Dorfle, ist fast unbedeutend
oder verkehrt die Entwicklung sogar in
ihr Gegenteil: 1970 der Entwurf zu
einer Blockbebauung in Karlsruhe, ein
oder zwei Jahre spiter der Entwurf zu
einem kubischen Einfamilienhaus im
Sinne der klassischen Moderne. Die
Ablésung von der Moderne zeigt sich
als ein — vielleicht sogar schwieriger —
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Prozess iiber Jahre hinweg? Oder war
diese Ablosung nie gewollt?

Sattler: Auf der documenta urba-
na in Kassel wiederholt sich diese Un-
entschiedenheit, wenn man so will, viel
spdter erneut. Das ist ja auch ein sehr
abstraktes Gebilde geworden — 1980.
Wir changieren offenbar zwischen
dem Abstrakten und dem Gegen-
standlichen hin und her. Ein Phino-
men, das man auch in der Architektur
des 20. Jahrhunderts beobachtet.

Hilmer: Die Sparkassenfiliale in
der Werinherstrasse in Miinchen, im
vorigen Jahr fertiggestellt, zeigt das in
ganz dhnlicher Weise, wobei in diesem
Fall das Beispiel der Miinchner Post-
bauschule der 20er Jahre, Robert Vor-
hoelzer und Walther Schmidt, schon
geographisch sehr nahe liegt. Das
Vorbild auf der gegeniiberliegenden
Strassenseite beherrscht einfach die
ganze Situation, und wir kamen gar
nicht umhin, darauf zu reagieren.

Sattler: Das Postlerwohnheim in
der Baaderstrasse, in derselben Stadt
und zur gleichen Zeit entstanden, un-
termauert dagegen den gegensténdli-
chen Standpunkt.

Weiss: Die Gemeinsamkeit liegt
damit in der Idee der Einpassung. Im
einen Fall das gebaute Vorbild der
20er Jahre, im anderen der historisch
gewachsene Stadtgrundriss?

Sattler: Das spielt eine Rolle.
Aber es geht auch um die Faszination
gegeniiber dieser Grundtypologie:
Sockel, Zwischenzone, Loggienge-
schoss, Dach - ein sehr typisches
Merkmal von Stadtarchitektur.

Hilmer: In der Regel entwickelt
sich dieser Fassadenaufbau aus den
unterschiedlichen Funktionen,die sich
dahinter verbergen. Das muss aber
nicht sein. Es passiert uns durchaus,
dass wir die enge Bindung zwischen
Inhalt und Form zugunsten einer for-
malen Aussage vernachléssigen. Es
spielen dann jedoch andere Gesetze
eine Rolle —die der Stadt.
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Eine friihe Realisierung, das Wohnhaus
des Philosophen Jiirgen Habermas, 1972;
eine Referenz an das Wittgenstein-Haus
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Sattler: Ein Gebdude hat immer
eine Doppelfunktion. Zum einen ist
die Losung eines funktionalen Pro-
blems gesucht, das das Thema von in-
nen her bestimmt. Zum anderen gibt
es aber auch Funktionen, die einen 6f-
fentlichen Charakter haben und von
aussen an das Gebéude herangetragen
werden. Diese bestimmen, stidtebau-
lich motiviert, die formalen Entschei-
dungen mit. Das kann dazu fiihren,
dass nach vorne die Krawatte gezeigt
wird und auf der Riickseite das Hemd
ruhig offenstehen kann — wie im Fall
des Wohn- und Geschéftshauses in der
Kirchenstrasse in Miinchen.

Hilmer: Begriffe wie Moral oder
Ehrlichkeit haben, auf Architektur
bezogen, fiir uns nicht die entscheiden-
de Rolle. Es gibt iibergeordnete Ge-
sichtspunkte innerhalb der Stadt, wie
ein Haus auszusehen hat. Ein Gebiu-
de muss nicht sein Innenleben exakt
nach aussen abbilden. Das heisst aber
nicht, dass man jedem Haus irgendein
beliebiges Aussehen geben kann — aus
Versatzstiicken, die mit dem jeweili-
gen Standort gar nichts zu tun haben
und nur den Betrachter beeindrucken
sollen. Das soll den intellektuellen
Witz von Venturi gar nicht schmilern,
aber unser Anliegen ist das nicht.

Weiss: Wie sehen Sie den Vergleich
mit Rob Krier? Es gibt augenfiillige
Ahnlichkeiten zumindest hinsichtlich
einer auf einen Mittelpunkt konzen-
trierten Grundrissdisposition im Woh-
nungsbau.

Hilmer: Ich glaube, dass unsere
Grundrisse nicht so absolut sind. Viel-
leicht auch nicht so starr. Rob Krier
favorisiert die axiale Symmetrie als
absoluten Massstab. Das werden Sie
bei uns in dieser Eindringlichkeit
kaum entdecken. Wir versuchen jede
zwanghafte Organisation zu vermei-
den. Dazu kommt, dass die Héufung
historischer Zitate eine gewisse Sorg-
losigkeit signalisiert. Wir denken da —
ohne jede Wertung — etwas anders.

Weiss: lhre Sache ist weder das
Schreiben noch das Lehren. Wie sehen
Sie Ihr Verhdltnis zur Theorie? Ist diese
Abstinenz eine zwingende Vorausset-
zung fiir den besonnenen Kurs, den Sie
formal steuern? Oder ist in Abwand-
lung eines Wortes von Rudolf Schwarz
«Architektur keine Sache der Wissen-
schaft, sondern der Praxis»?

Sattler: Diese letzte Formulierung
liegt uns sehr.

Hilmer: Man weiss doch irgend-
wann, ob diese Begabung zur Theorie
vorhandenistoder nicht. Oder,ob man
es fiir notwendig hilt, das, was man tut,
stindig zu belegen. Dazu kommt, dass
Architektur auch fiir sich spricht —
ohne jedes Plddoyer von aussen.

Sattler: Ein Architekt, der prak-
tisch wie theoretisch gleichermassen
engagiert ist, muss meines Erachtens
das Bauen selbst vernachléssigen. Die
notwendige, sehr zeit- und kriftezeh-
rende Auseinandersetzung auf der
Baustelle fiihrt dann zwangsldufig zu
schematischen, schlimmstenfalls sogar
nachldssigen Losungen im Detail.
Grundsitzlich kann ein sich dagegen
strdubender, rigoroser Planungsansatz
durchaus einen sproden Reiz entfal-
ten, den wir etwa bei Oswald Mathias
Ungers sehr schitzen. Unser Schwer-
punktist jedoch ein anderer. Wir legen
grossen Wert auf das haptische Ele-
ment, die sinnliche Erfahrung von
Oberflichen und Materialien. Ent-
sprechend leiden wir dann unter der
mangelnden Qualitit der Ausfiihrung
oder auch unter den eigenen Unzu-
linglichkeiten der Planung. Auf der
Suche nach einem Material, das diesen
Vorstellungen entspricht, sind wir zum
Beispiel seit Beginn der 80er Jahre
damit befasst, eine Terrakottafassade
zu entwickeln. Die ersten gebauten
Beispiele sind ein Verwaltungsgebéu-
de am Liitzowplatz in Berlin und die
Oberfinanzdirektion in Miinchen.

Hilmer: Das Material ist so alt wie

das Bauen selbst, in Miinchen bekannt
seit dem 19. Jahrhundert. Was uns
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daran interessiert, ist die hohe Quali-
tit des Materials — etwa auf gleicher
Ebene mit Granit. Nur, Terrakotta ist
besonders ausdrucksvoll und schon.
Durch den individuellen Brand der
Platten kommt es zu minimalen Ab-
weichungen in der Ténung, die ein
leicht changierendes Gesamtbild er-
geben.

Sattler: Vor allem, man kann die
Steine entwerfen und formen. Und das
Material patiniert wunderbar. Solche
Umsetzungsprobleme begriinden  si-
cher in gewisser Weise unsere Theo-
rieabstinenz. Dieses Material neu zu
entdecken interessiert uns beispiels-
weise mehr, als unsere eigenen ver-
schlungenen Wege zu rationalisieren.
Hochschularbeit haben wir immer
wieder abgelehnt, und jetzt sind wir
endlich auch zu alt dafiir. Unser Biiro
funktioniert nur dann, wenn wir alles
gemeinsam erfahren und erarbeiten
konnen.

Weiss: Sie haben einen sehr ein-
prigsamen Stil gerade im formalen
Detail gefunden. Das weit iiberstehen-
de Dach und besonders steile Fen-
sterformate  signalisieren eine ganz
personliche Handschrift, und dennoch
gelingt die milieuschonende Einord-
nung. Ist die pragnante Handschrift des
Architekten aber nicht auch ein Hin-
dernis auf dem selbstlosen Weg in die
stidtebauliche Anpassung?

Sattler: Das extreme Beispiel ist
sicher die Reihung der Kasseler do-
cumenta urbana, eine stadtebauliche
Familie aus ganz unterschiedlichen
Personlichkeiten.

Hilmer: Meines Erachtens besteht
durch die behordlichen Vorgaben in
der Stadt die Gefahr der Schematisie-
rung. Nehmen Sie die Ludwigstrasse
hier in Miinchen, von Leo von Klenze
insgesamt geplant. Wenn man sich die
Anschliisse zwischen den Héusern
ansieht, zeigt sich, jedes Haus bleibt
ein Individuum. Die Traufen sind ver-
setzt, alles ist schr bewegt.

000
Haus Herrlich, 1977-1980
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Wohnhaus an der Kurfiirstenstrasse in
Berlin, 1982-1987

Sattler: Die Perversion der Einfii-
gung liegt in der Forderung, unter-
schiedliche Traufhohen der Nachbar-
bebauungen im eigenen Gebédude zu
vermitteln. Eine ernstgemeinte Einfii-
gung ist viel komplexer als die quanti-
tative Gleichschaltung verschiedener
Grenzwerte glauben macht. Man kann
sich auch mit Kontrasten einfiigen. Es
¢ibt nicht nur die Harmonie als
Wahrnehmung, es gibt auch die Dis-
harmonie als Reiz.

Hilmer: Hiuser, die qualitédtvoll
sind, passen allemal nebeneinander.
Der entscheidende Nachteil der «do-
cumenta»-Bebauung in Kassel ist der,
dass sie den Anschluss an die Stadt
niemals finden wird. Die notwendige
Integration in einen stidtebaulichen
Zusammenhang findet nicht statt.
Deshalb wird die Hauptaussage der
Ausstellung im Grunde gar nicht an-
schaulich.

Sattler: Es ist eine Ausstellungs-
architektur, die ihren absurden Reiz
immer behalten wird. Die Annihe-
rung der architektonischen Stand-
punkte, wie sie Mies van der Rohe fiir
die Weissenhofsiedlung noch fordern
konnte, wiire in meinen Augen keine
Verbesserung gewesen.

Weiss: Es fehlte den Architekten
die interpretierbare Umgebung, inso-
fern konnte der Standort gar keinen
Einfluss nehmen. Und unter diesen
Laborbedingungen war es das richtige
Ziel, aber der falsche Anlass.

Sattler: Wir sind alle Inseln. Es
gibt keine Ubereinkiinfte, das ist un-
sere geistige und gesellschaftliche Si-
tuation. Unter dieser Vorgabe sehe ich
das Ergebnis nicht so negativ. Die
Stadtvillen in der Rauchstrasse in
Berlin geben sich schon durch die
stidtebauliche Konzeption weniger
penetrant oder weniger individuali-
stisch. Fiir die Verfassung, in der sich
die Architekten heute befinden, zeigt
dieses Beispiel sicher den besseren
Weg.
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Weiss: Wiirde es Sie treffen, wenn
Sie Elemente Threr Architektursprache
an Hiusern wiederfinden, die gar nicht
von [hnen stammen?

Hilmer: Das ist uns in Miinchen
schon passiert. Fiir uns ist Kopieren
eine sehr hohe Kunst. Meistens miss-
lingt der Versuch. Das muss man er-
lernen. Und wenn ein Architekt so
entwirft, dass man ihn kopieren kann,
dann ist es doch nur ehrenhaft, kopiert
zu werden. Die Schwierigkeit liegt
darin, dass es mit dem Kopieren im
Sinne eines Aufmasses nicht getan ist.
Man muss das Vorbild transponieren,
und das verlangt auch eine Interpre-
tation.

Sattler: Wir mochten uns natiirlich
nicht auf formal kopierbare Motive
festnageln lassen. Wir entwickeln uns
jaweiter. Nehmen Sie das auskragende
Dach: auf der einen Seite ein architek-
tonisches Ausdruckselement, auf der
anderen Seite der bautechnische Ge-
sichtspunkt. Das auskragende Dachiist
die beste Versicherung gegen Bau-
schidden.

Hilmer: So verliebt wir immer
noch in die Corbusier-Villen sind, die
Bauten der 20er Jahre sind unter die-
sem Gesichtspunkt gebaute Ruinen.
Solche Bauten erfordern einen im-
mensen Unterhaltungsaufwand. Das
sparen wir uns, weil wir im Sinne von
Vitruv auch die Dauerhaftigkeit als
Wert der Architektur im Auge behal-
ten wollen. Man kann nicht von jedem
Bauherrn erwarten, dass er alle zehn
Jahre eine Totalsanierung vornimmt,
wie dies eben leider auch bei unserem
Haus in Starnberg notwendig war.

Sattler: Bei unserem Haus in der
Feilitzstrasse sind wir allerdings auch
ohne Gesims und ohne auskragendes
Dach zurechtgekommen. Wir gehen
nicht schematisch vor.

Hilmer: Unser Ansatz bei diesem
Haus war der, ohne all die technischen
Kriicken aus Kunststoff zurechtzu-
kommen. Nicht aus Verantwortung fiir
die Gesundheit der Bewohner, das war

Wohnungen mit zentraler Diele, Varianten

Wohnhaus fiir die documenta in Kassel,
1979-1982

Werk, Bauen+Wohnen  6/1991

damals noch gar nicht im Gesprich.
Derartige Hilfsmittel widersprachen
ganz einfach unserer personlichen
Asthetik. Und wir fanden ein Vorbild
in Miinchen, in der Wilhelmstrasse, ein
Haus von Roderich Fick: fiinfzig Jahre
alt und der beste Erhaltungszustand
weit und breit — ohne Fugenpaste.

Weiss: Dieses Haus in der Feilitz-
strasse signalisierte aber auch eine deut-
liche Abkehr vom Funktionalismus
schnoder  Prigung. Und Heinrich
Klotz nahm Sie wenig spiiter in die
Gruppe der abtriinnigen Rationalisten
auf — zusammen mit Ungers und Krier.
Wie sehen Sie diese Entwicklung heute?
Gab es den bewussten Bruch mit dem
Funktionalismus?

Hilmer: Eine so deutlich fixierte
Gegenposition gab es nicht, obwohl
uns die Architektur der 60er Jahre
sehr zu schaffen gemacht hatte. Diese
Kritik fiihrte zu einem Prozess der
Distanzierung. Und bei der Neuen
Heimat, bei der wir beide gearbeitet
haben, lag eben diese Wohnungsbau-
misere auf den Tischen, als wir dort
anfingen, um erste Wohnungsbauer-
fahrungen zu sammeln. Unsere Suche
nach dem Besseren, auch in der dusse-
ren Erscheinung, fiihrte uns nach
Wien.

Weiss: Sie haben einmal ein Schliis-
selerlebnis erwdihnt, das Ihnen die
Ideen Le Corbusiers als Irrweg aus-
wies. Wie ging das vonstatten?

Hilmer: Wir hatten in den neuen
Vorstddten Mitte der 60er Jahre erfah-
ren, dass Stadt nicht schon Stadt ist,
wenn viele Hauser zusammenkom-
men, sondern dass dazu mehr gehort.
Und es wurde uns klar, dass der Funk-
tionalismus diesen Irrweg geebnet hat-
te. Daraus ergab sich zwangsldufig die
Riickbesinnung auf Riume, Strassen
und Hofe. Es war eine ganze Kette von
Erfahrungen, Schliisselerlebnis wire
der falsche Begriff. Allerdings haben
wir uns die Unités d’Habitation in

Berlin und in Marseille schon sehr
genau angesehen. Was letztlich den
Ausschlag gab, ist schwer zu sagen.

Sattler: Am Illinois Institute of
Technology in Chicago, an dem ich
1963-1965 studierte, war die Euphorie
dagegen vollig ungebrochen. Inner-
halb der rigiden Ausbildung dort —die
sicher ihre grossen Vorziige hatte —
wurden die Credos der Moderne ohne
jede Irritation vermittelt. Das fiihrte
mich in eine Ausweglosigkeit, die der
Verzweiflung schon sehr nahe war.
Darum sind wir dann beide zur Neuen
Heimat gegangen, weil wir im genos-
senschaftlichen Siedlungsbau noch die
tragfahigste Tradition der deutschen
Architektur der 20er und 30er Jahre
sahen. Die Neue Heimat war ja der
Zusammenschluss dieser Genossen-
schaften. Das wurde dann der Nukleus
unserer Beschéftigung mit dem Woh-
nungsbau, der heute noch die Basis
unseres Biiros darstellt.

Weiss: Die Neue Heimat hatte
damals einen anderen Ruf als heute.

Hilmer: Wir haben uns gesagt, da
werden die meisten Wohnungen ge-
baut, da gehen wir hin. Man konnte
dort schon etwas bewegen. Das zeigt
sich bei einem Projekt in Augsburg,
das wir Anfang der 70er Jahre realisie-
ren konnten — eine Blockbebauung,
die urspriinglich ganz anders aussehen
sollte.

Sattler: Wir haben in dieser Zeit
viel gelernt, vor allem was stiddtebau-
liche und bautechnische Verfahrens-
weisen betraf.

Weiss: Sie, Herr Sattler, waren
wihrend des Studiums auch fiir ein
halbes Jahr bei Rudolf Schwarz. Von
ihm stammt der Satz: «Je niher es um
den innersten Ort gebaut ist, desto deut-
licher gerdt auch das Haus aus weni-
gen, aber zu klarem Vorhandensein
gebrachten Bestandteilen in ihrer ehr-
fiirchtigen endgiiltigen Form. Darum
ist das Haus der Armen oft niher dem
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grossen Geheimnis als das der Rei-
chen.» Hat fiir Sie eine solche
Gestaltung als Riickzug auf das Ele-
mentare eine Bedeutung?

Sattler: Unser Grundengagement
fir den sozialen Wohnungsbau iiber
jetzt 25 Jahre hinweg zeigt vielleicht in
eine dhnliche Richtung. Es ist schon
unser Thema, diesen engen Grenzen
des sozialen Wohnungsbaus immer
wieder eine hohere Qualitdt abzu-
trotzen.

Hilmer: Wir gehoren nicht zu de-
nen, die die Schuld fiir dies oder jenes
bei anderen deponieren, beim Bau-
herrn, bei der Behorde oder bei den
Randbedingungen der Aufgabe. Es ist
immer der Architekt, der die Verant-
wortung trigt. Gegenbeispiele, dass
unter den misslichsten Umstdnden
und mit wenigen Mitteln wunder-
schone Héuser gebaut wurden, gibt es
genug. In Deutschland wurde immer
schr viel Geld fiir den sozialen Woh-
nungsbau bereitgestellt — fast zuviel,
wie man sieht.

Weiss: Der rationale Architektur-
ansatz kéonnte ein denkbarer Weg des
sozialen Wohnungsbaus sein, voraus-
gesetzt es darf iiber Gestaltung nach-
gedacht werden?

Hilmer: Ich denke dabei an unser
Projekt in Schleissheim, das nur von
seiner Einfachheit lebt: Holzfenster,
Putz und Ziegeldach. Das sind die
einfachsten Dinge, die man sich vor-
stellen kann. Es ist falsch zu glauben,
dass mehr Geld ohne weiteres eine
hohere Qualitit bewirkt.

Weiss: Sie akzeptieren eine Zuord-
nung Ihrer Arbeit zum Rationalismus?

Sattler: Ja. Wir sind zwar nicht in
der Lage, diese Zuordnung noch durch
klirende Adjektive zu verfeinern.
Aber gegendie Grundtendenz wiirden
wir uns nicht strauben. Aldo Rossi
schitzen wir zum Beispiel sehr. Die
Suche nach den Archetypen oder seine
Untersuchungen zur Stadt haben uns

sehr angeregt. Den Entwurf fiir das
Historische Museum in Berlin halte
ich in diesem Sinne fiir einen ent-
scheidenden Beitrag.

Weiss: Sie sehen im Entwerfen
nicht das Erfinden, sondern viel eher
das freie Kombinieren von in der Er-
innerung gespeicherten architektoni-
schen Erfahrungen zu einem neuen
Zusammenhang. Dennoch haben Sie
fiir den Eingangsbereich eines sozialen
Wohnungsbaus in  Berlin  Wand-
malereien der Neuen Wilden vorge-
schlagen — leider vergeblich. Wie lassen
sich der historische Ansatz Ihrer Ar-
chitektur und der aktuelle gesellschaft-
liche Bezug des Architekten mitein-
ander verbinden?

Hilmer: Die Neuen Wilden haben
jaauch nichts erfunden. Sie bearbeiten
das deutsche Thema «Expressionis-
mus» neu.

Sattler: Es werden Dinge rekapi-
tuliert, die in diesem Jahrhundert
schon einmal thematisiert wurden.
Das passiert uns — wie auch anderen
Architekten — genauso. Man konnte
daraus sogar ein perfektes Verwirr-
spiel inszenieren. In meinen Augen ist
das gar keine negative Beschreibung
unserer Zeit oder dieses Jahrhunderts.
Das Eingebundensein dieser Versuche
in die Tradition der Moderne gibt der
Sache viel mehr Gewicht.

Weiss: Selbst der Dekonstruktivis-
mus fiigt sich in eine kontinuierliche
Entwicklungsreihe ein.

Sattler: Zaha Hadid iibertrégt eine
ganz bestimmte Phase der russischen
Malerei auf die Architektur. Das ak-
zeptiere ich. Diesen einen Punkt be-
arbeitet sie. Im gesamthistorischen
Ablauf befinden wir uns in einer
cklektischen Phase. Die wirklichen
Erfindungen fanden zwischen 1907
und 1914 statt. Daist sehr viel entdeckt
worden.

Weiss: Trotzdem ist die Aussage
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der Neuen Wilden eine ganz andere als
die Ihrer Gebiiude.

Sattler: Unser Ziel ist in diesen
Fiéllen ausdriicklich der Kontrast.
Realisieren konnten wir diese Idee bei
der Albgriinbriicke in Karlsruhe, wo
Markus Liipertz erst vor kurzem zwei
grosse expressive Monumentalfiguren
beisteuern konnte - vier Meter fiinfzig
hohe Bronzefiguren, die vom geistigen
Ansatz her in einem Spannungsver-
hiltnis zu unserer Architektur stehen.
Eine Gemeinsamkeit liegt im histori-
schen Thema der Briickenfigur, die
den Beginn einer Briicke anzeigt.
Aber im Grunde konterkariert Lii-
pertz die technische Eleganz des
Stahlbaus.

Weiss: Aber Sie kimen nicht auf
die Idee, diesen Kontrast schon in Ihrer
Architektur aufzugreifen?

Sattler: So wie Georg Baselitz eine
sehr ruhige Umgebung braucht, um
seine Bilder zu prisentieren — «vier
Wiinde mit einem Oberlicht dariiber».

Hilmer: Kiinstler einzubeziehen,
die wir schiitzen, ist uns sehr wichtig.
Das Treppenhaus der Oberfinanz-
direktion hier in Miinchen wird zum
Beispiel Gerhard Merz gestalten.

Weiss: Sie haben einmal formu-
liert: «Es fillt dem durchschnittlich
Begabten schwer, sich zu bescheiden.
Er wird verfiihrt, eigene Ideen zu pro-
duzieren...» Wird der Architekt nicht
auch durch seine Zeitumstinde vor-
angetrieben, wenn nicht gejagt?

Hilmer: Das war vielleicht zu-
néchsteine Warnung an die Studenten.
Aber prinzipiell gilt der Vorwurf allen
Architekten. Man darf nicht jedes
Haus zu einer Erfindung erheben.

Sattler: Die grundsitzlichen Lo-
sungen sind gefunden. Es kann nur um
Varianten gehen.

Hilmer: Man wird sicher einmal
feststellen, dass es in unserem Jahr-
hundert vielleicht zehn, allenfalls hun-
dert bedeutende Architekten gegeben

Werk, Bauen+Wohnen  6/1991

hat. Irgendwann wird man einfach
akzeptieren miissen, dass man nicht
dazugehort. Offensichtlich fillt es so
manchem Architekten jedoch schwer,
diesen Anspruch aufzugeben. Inso-
fern zeigt das «Entwerfen» schon als
Begriff den falschen Weg.

Sattler: Neulich las ich anlésslich
der New Yorker Caspar-David-Frie-
drich-Ausstellung, dass es in Deutsch-
land zwischen Lucas Cranach und
Ernst Ludwig Kirchner keinen einzi-
gen bedeutenden Maler gegeben hat,
wenn man Caspar David Friedrich als
zweitrangig ansieht. Das zeigt, wie die
Bedeutungen in geschichtlichen Di-
mensionen schrumpfen.

Weiss: Die axiale Ordnung Ihrer
Wohnungsgrundrisse nihrt den Ver-
dacht, dass feudale Raumzusammen-
hinge der Griinderzeit auf den sozialen
Wohnungsbau iibertragen  werden.
Worin  liegt die Aktualitit  dieses
Gedankens? Auf dhnliche Art und
Weise liesse sich auch der Gedanke der
Flexibilitiit neu beleben.

Hilmer: In einer Wohnung mit drei
Zimmern, Kiiche und Bad, da gibt es
nicht viel zu verschieben oder zu ver-
andern. Flexibilitit spielt erst bei gros-
seren Raumzusammenhingen eine
Rolle. Bei unserem Konzept der Die-
lengrundrisse wollten wir die vielen
kleinen Neben- beziehungsweise Ver-
kehrsflichen zu einem nutzbaren
Raum biindeln. Und die Wohnung
bekommt einen markanten Mittel-
punkt.

Sattler: Viele Grundrisse im sozia-
len Wohnungsbau verfolgen dagegen
das alte grossbiirgerliche Prinzip der
Trennung von Eingangszone, Wohn-
teil und Schlafteil. Das fiihrt dann zu
diesen engen Fluren, die nur noch
Verkehrsfldchen sind.

Weiss: Wer war eigentlich schnel-
ler? Rob Krier oder Sie?

Hilmer: Das Haus in der Feilitz-
strasse mit dem zentralen Dielen-
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grundriss haben wir schon 1976 ent-
worfen. In der Praxis der Bewohner
hat sich dieser Gedanke iibrigens sehr
bewiihrt. Selbst wenn dieser zentrale
Raum relativ klein bleiben muss, ge-
winnt er doch durch die Betonung der
Mitte ganz unmittelbar an Bedeutung.

Sattler: Das ganze Motiv geht
natiirlich irgendwo auch auf Palladio
zuriick.

Weiss: Sie sprechen sich gerne ge-
gen originelle Architekturideen aus.
Daraus erklirtsich die Einfachheit und
Anschaulichkeit  Ihrer  Architektur.
Geraten Sienichtin einen Widerspruch,
wenn Sie gleichzeitig die These aufstel-
len: Die Wohnqualitiit von Dachterras-
sen in der Innenstadt hat in unserer
Vorstellung Prioritit gegeniiber der
Forderung nach einer einheitlichen
Dachlandschaft? Oder ist das der rea-
listische Rest der Moderne?

Sattler: Das Prinzip der Terrassie-
rung ist einleuchtend. Problematisch
sind nur die architektonischen Losun-
gen dazu. Insofern findet sich nur sel-
ten eine Moglichkeit, Terrassen so zu
realisieren, dass der stddtebauliche
Zusammenhang nicht gestort wird. In
dem Fall, den Sie ansprechen, liegen
die Terrassen zur Hofseite, wihrend
die Strassenfront dieses Motiv nur
ahnen ldasst. Terrassierungen zur
Strasse wiirden wir aus stddtebauli-
cher Disziplin in diesem Fall nicht
gutheissen konnen. Gerade in einer
solchen Kriimmung wie in der Kir-
chenstrasse sollte man sich nicht der
Moglichkeit begeben, den Strassen-
verlauf durch die Gebdudekontur zu
tibersteigern. Aber es gibt durchaus
stadtebauliche Situationen, die andere
Prioritdten zulassen. Ich erinnere an
Sant’Elia und Henri Sauvage.

Hilmer: Das beliebige Uberneh-
men eines Motivs ist immer ein riskan-
tes Unterfangen. Das ldsst sich auch
fiir das schliissige Konzept der Passage
nachweisen. Die Mode greift um sich,
iberall entstehen sogenannte Passa-

gen — selbst in Einfamilienhdusern —,
und schliesslich gelingt es sogar, die
«Passage» auf ein Fassadenmotiv zu
reduzieren. Ich komme darauf, weil
wir uns gerade mit dem Thema be-
schiftigt haben. Dabei geht es um eine
Passage am Marienplatz, 18 Meter
hoch und 75 Meter lang.

Weiss: Das gemeinsame Heran-
tasten an die Aufgabe, wie geht das vor
sich? Sie betonen oft die Notwendigkeit
einer sehr engen Zusammenarbeit.
Welche Kongruenz der architektoni-
schen Erfahrung ist notwendig? War
das gemeinsame Studium in Miinchen
schon eine der entscheidenden Vor-
aussetzungen?

Sattler: Dieselben Lehrer zu ha-
ben war sicher wichtig. Aber das
Grundmotiv unserer Zusammenar-
beit ist die Ablehnung privater Erfin-
dungen. Wir sind beide bereit, einen
Einfall auch klaglos aufzugeben.

Hilmer: Wir hatten beide das Ge-
fiihl, als wir die Hochschule verliessen,
dass wir irgendwie unfertig waren —
keineswegs geeignet, in irgendeiner
Weise ins Berufsleben zu treten, ge-
schweige denn ein Haus zu bauen.
Unsere Beschiftigung mit Architek-
tur hat eigentlich ganz intensiv erst
nach dem Studium eingesetzt. Darum
habe ich mich fiir das Referendariat
entschieden, was damals allerdings
einen ganz anderen Charakter hatte
als heute. Wir hatten keine Positionen,
die unsere Zusammenarbeit von An-
fang an begriindet hitten.

Weiss: Spricht das nicht gegen die
Miinchner Ausbildung?

Hilmer: Ich denke, es ist nicht so.
Die Ausbildung in Miinchen, man
denkt sofort an Franz Hart, musste
sich nie korrigieren oder bestimmten
Modestromungen anpassen. Es ging
immer um das Grundsitzliche. Inso-
fern fiihrt dieser Weg vielleicht nicht
zur Theorie, sondern eher zum Hand-
werk. Der nahtlose Ubergang zwi-

schen Postmoderne und Dekonstruk-
tivismus, den einige Biiros gerade mit
Bravour bewiltigen, wire innerhalb
dieser Ausbildung nicht denkbar, aber
dank sicherer Distanz zur Aktualitét
auch nicht notwendig gewesen. Ver-
fiithrerische Neuigkeiten blieben stets
ausgeklammert zugunsten ganz bana-
ler, natiirlich auch wenig aufregender
Grundlagen. Und dennoch steht Franz
Hart nach wie vor in dem Ruf, ein
Verfechter der Moderne zu sein.

Weiss: Sehen Sie neue Konzepte
fiir die Zukunft des Wohnungsbaus?

Hilmer: Man kann iiber Einzelbe-
reiche reden. Zum Beispiel die Kiiche
als eigenes Element, Esstisch im
Wohnraum. Oder: die Kiiche offen im
Wohnraum. Oder: die Esskiiche neben
dem Wohnraum. Oder auch: der sepa-
rate Esstisch ausserhalb von Kiiche
und Wohnraum. Aber das sind schon
Details, zugeschnitten auf den Stan-
dard der Kleinfamilie.

Sattler: Meiner Meinung nach sind
grundsitzliche Neuigkeiten nicht zu
erwarten. Wir gehen von den stadte-
baulichen Bindungen aus und ent-
scheiden danach erst das weitere Vor-
gehen.

Hilmer: Ein Gesichtspunkt, der
eine Rolle spielen wird, ist die Be-
riicksichtigung neuer Anforderungen
durch die Bewohner — etwa im Sinne
grosserer Wohngemeinschaften. Dar-
aus konnen sich neue Gebdude oder
Grundrissorganisationen entwickeln.

Weiss: Das spricht fiir das Prinzip
einer echten Angebotsvielfalt oder
Wabhlfreiheit, von der der Markt im
Moment sehr weit entfernt ist — von der
Gleichformigkeit der gingigen Woh-
nungstypen einmal ganz abgesehen.

Hilmer: Zu bedenken wire viel-
leicht auch eine Wandlung des Wohn-
begriffs. Denn Wohnen im Sinne von
Freizeit bedeutet heute fiir viele doch
ausschliesslich Fernsehen. Dafiir sind
zehn Quadratmeter genug. Das konn-

N

\(ﬁ

]

Werk, Bauen+Wohnen  6/1991



te Platz schaffen fiir eine grossere
Wohnkiiche oder anders zu nutzende
Raumbereiche. Beider Neuen Heimat
haben wir damals zum Beispiel fiir
Maisonette-Wohnungen gekdmpft —
bis uns ein Geschiftsfiihrer eines
Besseren belehrte: Eine Maisonette-
Wohnung ist der Versuch, die Nach-
teile des Reihenhauses mit den Nach-
teilen des Geschossbaus zu koppeln.
Wir haben dennoch Maisonette-
Wohnungen gebaut, aber nur in den
obersten Geschosslagen, wo die re-
dundante Uberschneidung der woh-
nungsinternen Treppe mit der Haupt-
treppe des Treppenhauses entfiel.
Sattler: Le Corbusiers Anliegen
war natiirlich hauptsichlich der zwei-
geschossige Bereich als rdumlicher
Hohepunkt. Wenn ein derartiger Lu-
xus moglich ist, ist die Maisonette-
Wohnung sicher gerechtfertigt.

Weiss: Was sind Ihre grossen Zie-
le? Was wollen Sie noch erreichen?

Hilmer: Unser grosster Stachel ist
die Lust an der Architektur.

Sattler: Wir haben ja den grossen
Auftrag, in Berlin die Gemaldegalerie
zu bauen. Das ist sicher die Heraus-
forderung unseres Lebens.

Hilmer: Eines der grossen Ziele
ist, keine Fehler zu machen. Wie hat
Grillparzer gesagt zu den Juroren am
Theater: Romantisch, klassisch und
modern ist schon ein Urteil diesen
Herrn. Sie iibersehen mit stolzem Mut
die wahren Gattungen, schlecht und
gut. K.-D. W.

(14}
Briicke in Karlsruhe, 1983-1986
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Gemiildegalerie in Berlin, Ausstellungs-
ebene und Schnitt, Projekt in Bearbeitung
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Verwaltungsgebéude Liitzowplatz in
Berlin, 1987-1989
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