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Niemandsland Berliner Mauer
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Sperrige Orte,
verquere Objekte

Riickblick auf die Ausstellung

«Die Endlichkeit der Freiheit» in
Berlin Ost und West als Versuch, mit
kiinstlerischen Mitteln den Umbruch
in Berlin zu kommentieren

Mit der deutsch-deutschen An-
naherung und dem Versuch der Nor-
malisierung wuchsen die Distanzen,
die im Rausch der Wiederbegegnung
verschiittet waren. Die Entfremdung,
bedingt durch gegensitzliche Gesell-
schaftssysteme und verschiedene Ver-
gangenheiten, trat offen zutage. Das
Niemandsland zwischen den Grenzen
erschien plotzlich als Exotenland, das
der Berliner mit Fahrrad, Reitpferd
oder Auto erkundete. Ein friedliches
und doch triigerisches Bild einer Frei-
zeitlandschaft, das die Spuren der
Vergangenheit bewahrt hatte und die
Insignien der Macht in der Phase des
Zerfalls offenlegte.

Gekopfte Tiirme, zerschnittene
Kabel und tiefe Griiben, ein verwiiste-
tes Panorama, zusammengepresst in
einem schmalen Streifen, zeitlos, hoff-
nungslos, zukunftslos.

Mit dem Zerfall der politischen
Macht der DDR wuchs das raumliche
Vakuum iiber den eigentlichen Grenz-
bereich hinaus. Den Graffitis ent-
schwand ihr subversiver Charakter,
Wiichter warteten auf verlorenen Po-
sten, und hinter den Verordnungen
stand nicht mehr die Autoritit eines
Machtapparates.

Die befreiende Unordnung wurde
dankbar aufgenommen, bot sie doch
Gelegenheit, mit dem neuen Gefiihl
von Freiheit zu experimentieren und
ehemalige Verbotszonen zuriickzu-
erobern. Der Abbau von Macht-

strukturen vollzog sich nicht nur
symbolisch, er glich eher einem Akt
spontaner Selbstbefreiung. Jugendli-
che erkletterten verlassene Wachtiir-
me, Sperrgitter wurden abmontiert
und als neue Umzdunung fiir Klein-
gdrten eingesetzt, die Betonpisten der
Staatskontrolleure als Rennstrecken
entdeckt. Das territoriale Verhalten
des Menschen, gewohnlich von Nor-
men geregelt und angepasst, schien
voriibergehend in den Bereich von
Rechtsunsicherheit abzugleiten. Der
Wachturm als  weithin sichtbares
Herrschaftssymbol und Kontrollin-
strument war zwar seiner Funktion
enthoben, doch die verhaltenen Ang-
ste und die jahrelange Gewohnung an
die Mauer schlugen sich im depres-
siven Verhalten von Erwachsenen und
in aggressiven Ausbriichen von Ju-
gendlichen nieder.

Der demontierte Wachturm wur-
de voriibergehend zum Bunker, ein
Stiick deutsche Geschichte noch ein-
mal nachgespielt: Das Trauma der
Vergangenheit bleibt den Deutschen
auchnach der Vereinigung noch einige
Zeit erhalten.

Heiner Miillers hintersinniger
Satz von der «Endlichkeit der Frei-
heit» hat als fruchtbarer Denkanstoss
wohl mehr auf die Kunstkritiker denn
auf die Arbeit der Kiinstler gewirkt.
Berlins Kiinstler und Kunsthiiter, oh-
nehin in den letzten zehn Jahren stark
auf die eigene Ortlichkeit bezogen,
zeigten sich vom Lokalkolorit der
Stadt gefangen und prisentierten sich
als glanzende Ideenverwerter. Die tat-
sdchliche oder vorgetduschte Aura
eines Ortes wurde oftmals in die Ar-

beit des Kiinstlers hineininterpretiert
und die Faszination einer Idee mit dem
Ergebnis kiinstlerischer Arbeit gleich-
gesetzt. Auch bei dem Projekt des
DAAD gibt es zwischen Katalogtext
und Kunstobjekt erhebliche Dek-
kungsliicken, was zweifellos fiir den
Idealismus der Autoren spricht, doch
gleichzeitig einige Zweifel an der #s-
thetischen Reizschwelle der Betrof-
fenen ndhrt. So witzelte Bernhard
Miiller im Berliner Tagesspiegel iiber
die unendlichen Méglichkeiten kiinst-
lerischer Ausserungen und iiber die
Endlichkeit der Einfille — eine durch-
aus zutreffende Bemerkung, die dem
sophistischen Grundgedanken Heiner
Miillers von der Endlichkeit der Frei-
heit entspricht.

Wer enthiillen will, setzt Verbor-
genes voraus. Eine iiberzeugende In-
szenierung mit installierten Objekten
verlangt jedoch eine subtile Vorge-
hensweise. Das durch den Kiinstler
Offengelegte muss auf andere, noch
verborgene Zusammenhiénge verwei-
sen, das Gewusste neu iiberdacht und
neu bewertet werden. Doch die so
schon  konstruierte Imaginations-
briicke der Katalogautoren verblasst
bisweilen vor der Banalitdt der Ob-
jekte, und die hochgestimmte Sprache
wirkt angesichts des Dargestellten
matt.

Ortsbestimmungen durch die
Kunst, in den letzten Jahren in Berlin
reichlich praktiziert, sie wurden bei
diesem Projekt ein wenig voreilig ver-
marktet, die Moglichkeiten der Idee
bei weitem nicht ausgeschopft. Viel-
leicht haben einige der eilig nach Ber-
lin eingeflogenen Kiinstler die Macht
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des Faktischen unterschiitzt und zu
sehr ihren ersten Einfillen vertraut.
Doch wer sich die Zeit nimmt, die
Grenzen der Berliner Innenstadt aus-
zuloten, der wird die Klippen eines
solchen Unternehmens gewiss nicht
ibersehen.

Es ist schon ein wenig miihsam
und bisweilen geradezu spekulativ,
eine Synthese zwischen der Denk-
akrobatik eines Heiner Miiller und der
lapidaren Formel eines Mario Merz
im innerstadtischen Gewirr Berlins
zu finden: Das winzige, in leuchtender
Kursivschrift auf dem Lehrter Stadt-
bahnhof und auf dem S-Bahnhof
Marx-Engels-Platz hingekritzelte
Kiirzel «Was nun?» des Maildnder
Nomadenkiinstlers ist von verbliiffen-
der Einfachheit, ein geradezu exem-
plarisches Beispiel an Gedédchtnisver-
lust von Berliner Geschichte, eine
Geschichte rollender Ziige, die zwi-
schen Ost- und West-Berlin verkehr-
ten, ein Erinnern an den Stillstand der
Zeit, geprigt von Angsten und bésen
Erfahrungen, von labyrinthischen
Ridumen und biirokratischen Regle-
menten, belastet mit traumatischen
Erlebnissen, die zwischen den einzel-
nen Stationen liegen und heute noch
den Reisenden auf seiner Fahrt durch
Berlin begleiten. «Was nun?» — doch
die Bilder der Vergangenheit sind
starker, sie iiberdecken das Steno-
gramm des Zugereisten. Auch die nur
wenige hundert Meter entfernt in
einem dunklen Raum operierende
Rebecca Horn vertraut mehr der
eigenen Intuition denn der Aura des
Ortes. Ein verdeckter Zugang fiihrt
den Besucher in einen abgedunkelten

Raum, der erfiillt ist von zwei asyn-
chron schlagenden Metronomen und
von gespenstisch aufflackernden Blit-
zen. Eine Kammer als Tribunal fiir fik-
tive Verhore, eine zeit- und ortlose
Metapher, die auf die innere und &us-
sere Folter unserer Zeit aufmerksam
macht. Mindestens ebenso weit ent-
fernt von der Geschichte des Ortes
bewegt sich der sowjetische Kiinstler
Ilya Kabakov, der auf die verschwun-
dene Mauer am Potsdamer Platz mit
einem langen schmalen Holzkorridor
antwortet und den Passanten mit
Fundstiicken der Mauer konfrontiert.
Doch die Abfallprodukte an der ehe-
maligen Mauer — Négel, Blechbiich-
sen, Stoffetzen, Filmreste —, sie wirken
wie sorgfiltig aufgelistete Souvenir-
stiicke, die, ordentlich mit kleinen
Texttafeln versehen, in deutscher, eng-
lischer und russischer Sprache iiber
die Obsessionen eines Kiinstlers Aus-
kunft geben. Die «Zwei Erinnerungen
an die Angst», wie sie Ilya Kabakov
beschwort, sie werden in dem schma-
len Korridor auf das Ambiente von
literarischen  Fussnoten reduziert.
Uberzeugender und nachhaltiger in
seiner Wirkung ist das Projekt des
polnischen Kiinstlers Christian Bol-
tanski, der den Ankommenden mit
den Namen vormaliger Hausbewoh-
ner konfrontiert. Der Ort in unmittel-
barer Nihe des ehemaligen Jiidischen
Friedhofs in Ost-Berlin dokumentiert
ein Stiick Berliner Nachkriegsge-
schichte. Ein verwilderter Garten,
links und rechts verputzte Brandwén-
de, auf denen Namen und Beruf der
friiheren Hausbewohner zu lesen sind,
und in der Mitte die Liicke: das ver-
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(3}
Krzysztov Wodiczko, Projektion
auf das Lenin-Monument, Leninplatz

Raffael Rheinsberg, Joint venture,
Installation aus 50 Kabeltrommeln

(5]

Jannis Kounellis, Produktionsstillstand,
veranschaulicht durch das sinnlose Hin-
und Herfahren eines Transportwagens

17



schwundene Haus, das zum fiktiven
Objekt unserer Vorstellung wird. Die
Gegenwart der Vergangenheit wird
durch Reduktion prisent. Auch Hans
Haacke, einem der profiliertesten po-
litisch agierenden Kiinstler, gelingt es,
mit einem minimalen Aufwand das
Verhiiltnis von Kunst und wirtschafts-
politischer Macht an einem umdeko-
rierten Wachturm sichtbar zu machen.
Das neue wirtschaftliche Machtsym-
bol —ein leuchtender Mercedesstern —
wird durch zwei unscheinbare, ver-
traut klingende Sitze an der Trenn-
wand «Bereitseinist alles» und «Kunst
bleibt Kunst» konterkariert. Der
Mantel der politischen Unterdriik-
kung ist zwar abgelegt, doch die neue
Machtstruktur im alten Symbol pri-
sent. Scheitert Jannis Kounellis an der
allzu  durchsichtigen Vorlage, den
Produktionsstillstand und den Verfall
eines Elektrizitdtswerkes durch das
sinnlose Hin- und Herfahren eines
Transportwagens zu illustrieren, so
wird mit einer einfachen Diaprojek-
tion auf das Lenin-Monument am
Lenin-Platz der Umschlag vom Re-
volutionshelden zum Hifi-Konsumen-
ten evident. Gestern vielleicht noch
ein provokanter Eingriff, wird mit der
Arbeit des Polen Krzysztov Wodiczko
eine wohlwollende Distanz zum fest-
gefiigten Denkmalsbild in Ost-Berlin
geschaffen. Eine ironische Brechung,
die befreiend wirkte. Dem ortskundi-
gen und erfindungsreichen Raffael
Rheinsberg blieb es vorbehalten, den
stiarksten dramatischen Akzent der
Ausstellung zu setzen. Seine Joint-
venture-Inszenierung aus 50 riesigen
Kabeltrommeln, die sich in einer Bar-
riere zu einem archaischen Bild von
martialischer Geschlossenheit ver-
dichten, sind doppeldeutig und der
politischen Umbruchsituation durch-
aus addquat: Konfrontation und Kom-
munikation, mythologisches Urbild
und standardisiertes  industrielles
Zeichen vereinigen sich und lassen
jede Option fiir Interpretationen of-
fen. Das Schillernde und Ungewisse
Berlins ist in einem kraftvollen Bild
zusammengefasst, die Grenzen des
Raumes sind durch die Barriere ge-
sprengt. Gerhard Ullmann
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(6]
Ilya Kabakov, Korridor mit Fundstiicken
der Mauer, Potsdamer Platz
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Hans Haacke, Verhiltnis von Kunst und Demontierte Wachtiirme
Macht mit semantisch neu besetztem
Wachturm konterkariert

Fotos: Gerhard Ullmann, Berlin
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