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«Filz-, Bunt- und Bleistift auf Papier»,
Entwurfszeichnungen zum Wohn- und
Geschiftshaus an der Friedrichstrasse von
Raimund Abraham
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Zeichnende Poeten
und bauunlustige
Architekten

Neue IBA-Bauten von Peter
Eisenman, John Heyduk und
Raimund Abraham

Sechs Jahre nach dem grossen
«Abenteuer der Ideen» scheint der
Schwung der IBA erlahmt. Die fréh-
liche Wissenschaft, wie sie die IBA in
der Phase der Hochkonjunktur be-
trieb, ist nun in Publikationen gebun-
den und der dialektische Dreischritt
«Idee - Prozess - Ergebnis» ins
Stocken geraten. Eine echer unfrei-
willige Denkpause fiir die Ideenver-
treiber, die nach einer Phase hoch-
karidtiger Architekturphilosophie die
gebauten  Ergebnisse  betrachten.
Lernprozesse zwischen Entwurf und
Bauwerk verlaufen selten gradlinig,
Programme verdndern sich, Bauher-
ren wechseln, Sachzwinge beeinflus-
sen den urspriinglichen Entwurf. All-
tagspraxis, die prominente und nicht-
prominente Architekten trifft. Doch
ein kleiner, aber sehr feiner Unter-

schied zwischen berithmten und weni-
ger berithmten Architekten erinnert
daran, dass es fiir die Prominenz ein
paar respektable Schutzzonen gibt:
dem schonen Geist der Architektur
verpflichtete Galerien und Verlage,
deren riihrige Kulturverwalter sich
nach dem Scheitern kleiner Utopien
und grosser Hoffnungen um den gei-
stigen Bestand von Baukultur sorgen.
Kulturarsenale fiir gescheiterte Pro-
jekte, Sammelplitze fiir poetische
Skizzen, aber auch Foren fiir philo-
sophische Statements, Orte fiir Ei-
genwillige, die geduldig auf ihre Re-
habilitierung warten.

In den Skizzen und Zeichnungen
leben die Fiktionen,in der Architektur
sind sie oftmals erstarrt. Es gehort zu
den Usancen der Architekturkritik,
dass sie ihre Phantasie und ihre Auf-
merksamkeit auf Zeichnungen richtet,
jedoch Zuriickhaltung gegeniiber dem
fertigen Gebdude iibt. Die Peinlich-

keit, sich womdglich korrigieren zu
miissen, bleibt so dem Kritiker erspart,
die Interpretationskunst auf die
Zeichnung beschrinkt. Solch feinsin-
nige Unterscheidungen zwischen den
Moglichkeiten der Ideenskizze und
der Logik des Gebauten oder das
transzendierende Moment im Ent-
wurf hellsichtig auf das Bauwerk zu
iibertragen, das ist gewiss nicht nur
eine Frage der sozialen Phantasie,
sondern auch eine Frage intellektuel-
ler Redlichkeit, ndmlich auf die
andere Seite des Entwerfens zu ver-
weisen: auf die Divergenz, die zwi-
schen Bauwerk und Skizze besteht.
Die so haufig praktizierte Trennung,
die poetische Entwurfskizze den Ar-
chitekturgalerien und Museen als
eigenstédndige kiinstlerische Notation
zu liberlassen und damit die Dialektik
zwischen Entwerfen und Bauen be-
wusst zu umgehen, dies gehort zu den
gédngigen Marktstrategien: die kiinst-
lerische Essenz moglichst von den
Fragen des Gebrauchs zu trennen. Die
Zweiteilung von Tageskritik — Bau-
werk — und Kunstkritik — Skizze und
Entwurf - ist weniger durch die unter-
schiedliche Arbeit bedingt, die Archi-
tekturkritiker und Kunstkritiker be-
treiben, sie dientauch als vorbeugende
Massnahme, den labilen sozialen Un-
terbau nebst seinen kiinstlerischen
Ermiidungserscheinungen zu stabili-
sieren und ihn schon in der Entwurfs-
phase rhetorisch aufzuwerten. Der
Sieg der Idee tiber das Bauwerk? Die
dickleibigen Kataloge aus der langen
Bautitigkeit der IBA sind treffende
Beispiele dafiir, wie metaphorische
Rhetorik und pragmatische Betrach-
tungsweise eigene Wege gehen und die
von den Bautrdgern so hdufig miss-
achtete Entwurfszeichnung durch den
Grossmut ihrer Kritiker gerettet wird.

Seit der Internationalen Bauaus-
stellung 1957 im Berliner Tiergarten
haben viele ausldndische Stararchitek-
ten im Streit mit der Berliner Baube-
horde die Stadt grollend verlassen. Die
drei amerikanischen Architekten Pe-
ter Eisenman, John Heyduk und der in
Osterreich geborene und in New York
lebende Raimund Abraham konnen
gewiss zufriedener sein. Ihre kiinstleri-
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sche Phantasie ist unbestritten, ihre
Rhetorik eindrucksvoll, ihre Gebiude
in der siidlichen Friedrichstadt zehren
von der Nachbarschaft des Check
Point Charly, und ihre Entwurfsphilo-
sophie ist flexibler als die der meisten
ihrer Kollegen: Sie besitzt ein Hochst-
mass an interpretatorischer Freiheit
und ist auf einen kosmopolitischen
«Genius loci» abgestimmt. Das Er-
staunen und bisweilen Unbehagen
richtet sich eher gegen eine Architek-
turkritik, die wohl mehr aus einem
Harmoniebediirfnis denn aus Kennt-
nis der Sachlage die Entwurfsidee auf
ein noch nicht vorhandenes Gebdude
projizierte und grossziigig auf die
philosophischen Exkurse der drei
Architekten reagierte.

Peter Eisenmans Wohn- und Ge-
schiftshaus an der Ecke Kochstrasse/
Friedrichstrasse ist weit mehr als die
Weiterentwicklung eines preisgekron-
ten Wettbewerbsentwurfes, es ist auch
ein Paradebeispiel dafiir, wie ein ratio-
nalistisches Entwurfskonzept an den
eigenen philosophischen Maximen
scheiterte. Peter Eisenmans grosses
Thema heisst Geschichte; sein Suchen
nach einer angemessenen Antwort
gleicht einer Positionsbestimmung
von Architektur. Es ist ein Pendeln
zwischen Gestern und Heute, ein
Umbherwandeln zwischen Vergessen
und Sich-Erinnern. Wer sich in solche
Grenzbereiche wagt, verwickelt sich
leichtin Widerspriiche, und die Folgen
solcher Antinomien muss der Bewoh-
ner tragen: Willkiirliche rdumliche
Brechungen, verschobene Grundriss-
raster, verschrobene Ginge: Elemen-
te in einem Entwurfsrepertoire, das,
scheinbar durchrationalisiert, zu va-
gen Ridumen fiihrt und den Besucher
in die Rolle einer Versuchsperson
verweist. Folgt man P. Eisenmans
Entwurfskommentar zu seinem Eck-
haus am Check Point Charly, so ver-
strickt man sich nur noch tiefer in dem
rdumlichen und geistigen Labyrinth.
«Die Intention», so P. Eisenman, «ging
dahin, die spezielle Geschichte des
Geldndes darzustellen, d.h. ihre eigen-
tiimlichen Erinnerungen sichtbar zu
machen,... Zweitens ging es uns dar-
um, anzuerkennen, dass Berlin heute
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zur Welt im weitesten Sinne gehort,
dass seine Eigentiimlichkeit und
Identitdt auf dem Altar der modernen
Geschichte geopfert worden sind, dass
es nunmehr zur Wegkreuzung aller
Orte und keiner Orte geworden ist. Im
Zuge der Materialisierung dieser
Qualitat versucht die Architektur
die Struktur beider, des «Irgendwo»
und des «Nirgendwo», des «Hier» und
des «Nicht-Hier» zu bauen: an einen
Ort zu erinnern und die Wirksamkeit
dieser Erinnerung zu leugnen.» Kann
man solch philosophische Exegese
tiberlesen, so sind die Mingel dieses
geometrischen  Asthetizismus —am
Wohnhaus nicht zu tibersehen. Nicht
die gesteuerte, kiihl berechnende
Dissonanz wirkt hier provozierend; es
ist die fehlende kiinstlerische Présenz,
die peinlich beriihrt.

Entspricht die Axonometrie als
Darstellungsweise Peter Eisenmans
methodischem Denken, den Ent-
wurfsvorgang in den Vordergrund zu
riicken, so verkleiden John Heyduk
und Raimund Abraham ihre tatsdch-
lichen Bauabsichten. Mit poetisch raf-
finierten oder melancholisch archéo-
logischen Zeichenvisionen wird die
rdumliche Beziehung metaphernreich
umschrieben und Abstand zum Ort
des Bauens eingehalten. So wird die
Entfremdung zwischen Gesellschaft
und Architektur als Entwurfsthema
aufgegriffen, doch nicht im Sinne ge-
sellschaftlicher Aufkldrung, sondern
als Hinweis auf die eigene autonome
kiinstlerische Position, die mit der
Freiheit der Darstellung ihre Unab-
héngigkeit gegenitiber dem Bauherrn
bekundet. Freilich, wer wie Abraham
auf dem Endzustand der Zeichnung
beharrt, der sollte die Baustelle mei-
den, denn der archdologische Blick
seiner subtilen Zeichenkunst vertrigt
sich nicht mit den funktionalen Anfor-
derungen der Gesellschaft, die hauch-
zarte Strichlage nicht mit den brutalen
Details, das nervose Zeichengerippe
nicht mit der klobigen Fassadenkon-
struktion, die sein Haus in der Fried-
richstrasse auszeichnet. Der Tod der
Architektur wird nicht allein im feh-
lenden syntaktischen Zusammenhang
von Raumabwicklung und Konstruk-
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tion, von Lichtfithrung und Raumer-
schliessung offenbar, er liegt auch in
der Weigerung des Architekten, einen
kommunikativen Ansatz zwischen
Bewohnern und Gebédude herzustel-
len. Schon das brutale Betongerippe
zeigt, dass es hier um ein Monument
und nicht um ein Wohnhaus geht. Die
plumpe Konstruktion, die sich wie ein
Schutzschild tiber die Fassade legt,
verheisst kein freundliches Entree.
Axial angelegt. verschatten die dia-
gonalen Betongerippe Balkon und
Wohnraum und versperren den Aus-
blick zur Strasse. Eine tiefe, verdeckte
Hofzufahrt verstdarkt den introver-
tierten Charakter des Gebédudes: Ar-
chitektur als Skulptur, der sich die
Funktion unterzuordnen hat. Noch
geschlossener und wuchtiger die Wir-
kung der Hoffassade. Breite Balkon-
bander schniiren die dahinterliegen-
den Wohnungen ein, und statt verbin-
dende, zum Nachbarn offene Fliche
dienen die Horizontalbdnder als De-
korationselement fiir das monumenta-
le Halbrund der Fassade. Starre Geo-
metrisierung von Grundrissen wirkt
sich meist nachteilig auf den Bewe-
gungsablauf aus. Bei Raimund Abra-
ham wird die Starrheit der Ridume bis
ins Extreme getriecben: Das lange,
schmale Treppenhaus verlduft quer
zur Achse, so dass eine Addition von
Rédumen entsteht, die, klein und un-

regelmassig geschnitten, an Lichtman-
gel leiden. Eine diistere Schwere liegt
tiber dem Haus, das, mehr nekrophile
Skulptur denn Gebiude, jeden An-
schein von Dienstleistung vermeidet
und in seiner toten Sprache sich selbst
als ein Memorial préisentiert. So steht
virtuose Zeichentechnik neben toter
Architektur, ja das Wohnhaus er-
scheint als ein tberfliissiges Doku-
ment, da es, getreu der Logik seines
Schopfers, kein Ende nach einem
Ende geben kann. Die Freiheit der
Kunst? Hier ist sie manifestiert, die
Frage nach einer sozialen Bindung
wirkt hier schon deplaziert.

John Heyduk ist ein reisender
Poet und Bildergeschichtenerzihler
zugleich. Seine Skizzenbiicher von
Stadten sind epische Geschichten,
quer und gegen die Zeit gerichtet, be-
lebt von merkwiirdig verkleideten
architektonischen Figuren, die unver-
schens aus einer poetischen Land-
schaft in die Realitdt {iberwechseln
und die Atmosphire ihrer Umgebung
verdndern. Die kraftvolle, bildhafte
Eigenstandigkeit der Skizze lasst hof-
fen, dass diese seltsamen Ensembles
erfundener und gesehener Figuren
moglichst lange im Zustand reiner
Zeichnung verharren mogen, ja dass
die eigentliche Botschaft eine andere
ist: Den Ort mit den Bildern unserer
Phantasie zu verdandern. Der von John
Heyduk (New York) und Moritz
Miiller (Berlin) konzipierte 14ge-
schossige Atelierturm, der als einsa-
mer Campanile liber die Sgeschossige
Blockbebauung seiner Umgebung
ragt, ist das alte Spiel mit der Maske,
das — sonst von J. Heyduk mit hinter-
griindiger Verkleidung betrieben —das
kosmetische Niveau eines harmlosen
Make-up erreicht. Wie aufgeklebte
Wimpern hidngen die dreieckigen
Blechschiirzen vor den Fenstern, ein
Wimpernschlag, der die Fassade nicht
bewegt, die im graugriin eines Alten-
heimes Miidigkeit verbreitet und dem
Typus eines Atelierhauses wohl kaum
entspricht. Die sieben Maisonette-
wohnungen im Atelierturm sind Aus-
landsstipendiaten vorbehalten, die
tiber zwei separate Tiirme - den
Fahrstuhlturm und das gewendelte
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Treppenhaus—und iiber einen offenen
Balkon zu dem zentralen Wohnraum
gelangen. Kleinere Turmturbulenzen
entstehen an den Verbindungsstellen
zu den Nebentiirmen, in denen sich
Kiiche und Bad befinden. John Hey-
duk hat das Thema Turm mit intro-
vertierter Kiihle durchgespielt, das
Wohnen einem Wohnritual unterzo-
gen. Esistnicht die poetische Kraft der
Zeichnung, es ist das gealterte Make-
up einer Maske, das der Amerikaner
bis an die Grenzen der Banalitit insze-
niert.

Zeichnungen sind Ideenvermitt-
ler und Ordnungsversuche, die Stand-
punkte und Positionen darlegen. Doch
in den Wirrnissen der Zeit sind auch
die Verirrungen der Architekten ent-
halten, die gleichermassen Obsessio-
nen, Angste, Visionen und private
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Mythologien enthalten. Dieses zeich-
nerische Anliegen ist legitim, doch
ohne den Verweis auf das Bauwerk
wird die Utopie zum fliichtigen Au-
genblick, bisweilen stark genug, um
tiber sinnliche Erfahrungsdefizite
nachzudenken. Architekturzeichnun-
gen sind Psychogramme cigener Be-
findlichkeit, und wenn sie auch einiges
iiber den Entwurfsvorgang berichten,
so sind sie doch Spiegelbilder innerer
Beschaffenheit. Und kann man nicht
auch umgekehrt argumentieren? Das
realisierte Bauwerk gibt der Skizze
einen eindeutigen Bezug und den
Ideen ein hoheres Mass an Glaub-
wiirdigkeit? Lost sich die Zeichnung
als eigenstandige kiinstlerische Aus-
sage vom Bauwerk, dann verdndern
sich mit der Verschiebung der Ziele
die asthetischen Kriterien: Die visio-

nare Kraft der Skizze erscheint in der
urspriinglichen Form, der Raum ist
bildgewordene Idee, der eines kom-
mentierenden Verweises auf die Ar-
chitektur nicht mehr bedarf. Archi-
tektur kann aus einer Bindung an den
Ort entstehen, sie kann aber auch den
Ort aus sich selbst heraus bestimmen.
Diese Eigenstdndigkeit der Architek-
tur, sich ihren eigenen Raum zu schaf-
fen, ihre Individualitit gegeniiber
ihrer Umgebung zu bewahren, tiber-
zeugt nur dann, wenn die Idee nicht
archiviert wird. vielmehr ihr vitales
Eigenleben bekundet. Dieses Parlan-
do ist den drei Amerikanern nicht ge-
lungen. Bestaunen kann man Kopf-
geburten: schweigsam, verstort und
mitdem Ort entzweit.

Gerhard Ullmann
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