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Ernst Hubeli
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The Heart of the City, 8. C1.AM., 1951,

Titelbild des Buches / Frontspice du livre / Book cover
(Zeichnung / Dessin / Drawing: Steinberg)

Ville contemporaine, 1922, Le Corbusier

(3}

Eine ideale Stadt (Tafelbild im herzoglichen Palast

von Urbino) / Une ville idéale (rétable dans le palais ducal
d’Urbino) / An ideal town (painting at the ducal palace

of Urbino)

006

Ein idealer Platz, Stadtplan von Palmanova / Une place
idéale, plan de la ville de Palmanova / An ideal site,
town map of Palmanova

24

Eine Auslegung von Texten

Sakralisierung des dffentlichen Raumes

La Ville contemporaine pour trois mil-
lions d’habitants (1922) veranschaulicht
nicht allein Le Corbusiers Kritik an der
traditionellen Strasse und an den regel-
massigen Formen des offentlichen Rau-
mes. In diesem Modell der modernen
Stadt wird der epistemologische Bruch
zwischen alter und neuer Zivilisation auch
als formales Problem «iibersetzt», dessen
Losung im verzweifelten Versuch besteht,
Gegensitze von Geometrien zu vereinen:
die Einheit der klassischen Stadt, darge-
stellt durch die regelmissigen Formen,
und die Heterogenitdt der modernen
Welt, dargestellt durch malerische Motive
des jardin a I’Anglaise.

Im Modell der modernen Stadt ist der
offentliche Raum eine Konstruktion von
Landschaften in einem rdumlichen Sy-
stem, das den klassischen Perspektiven
und dem Gewebe der traditionellen Ideal-
stadt entgegengesetzt ist.

Die Einsicht in die Unmoglichkeit, die
moderne Stadt als Ganzes zu planen und
gestalten zu konnen, verband sich am 8.
C.I.LAM. in London (1951) mit der Sorge
um die stadtebaulichen Werte, die die rea-
le Stadtin der Nachkriegszeit verloren hat.

Man l6ste sich von der Vorstellung, dass
der Architekt fiir den gesamten «Stadt-
korper» zustdndig sei. Die Diskussionen
drehten sich mit einem biologischen Be-
griffssurrogat um die Frage, wo der Kern
(«Core») der traditionellen Stadt liege,
der in der modernen Stadt fehle oder un-
sichtbar sei. Stellvertretend definierte ihn
J.L. Sert: «Die Stadt beginnt in ihren 6f-
fentlichen Rdumen, in den leeren Réu-
. da ist das Herz der Stadt als Be-

schaffenheit des Urbanen.»

Terminologische und analytische Un-
schirfe priagten auch die Bemiihungen,
den offentlichen Raum zu konkretisieren.
Man fragte sich, ob das Herz der Stadt ein
Problem der Formgebung oder der Zen-
tralisierung der vielfdltigen Funktionen
sei und postulierte schliesslich eine Stadt
fiir die «Bildung von Gemeinschaften».

Von Bedeutung bleibt der 8. C.I.A.M.
aus zwei Griinden: erstens thematisierte
er den offentlichen Raum als Element der
Stadt (ein Thema, das der modernen Be-
wegung fernlag); zweitens ist seit dem
Kongress sowohl die Stadtkritik als auch
die Mystifizierung des Urbanen mit einer
Sakralisierung des oOffentlichen Raumes
verbunden.
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Die Zerstorung der Werte alter Stiadte
verkniipfte Gropius mit dem «Gigantis-
mus» modernen Bauens. Um den urbanen
Charakter des offentlichen Raumes wie-
derzuerlangen, forderte er die Kontrolle
des Massstabes. Die Uberpriifung der Ar-
chitektur der Avantgarde beschwor den
alten Humanismus mit «<humanen Mass-
stiben», dariiber hinaus «Angemessen-
heit» zwischen architektonischer Form,
Erfahrung und Wahrnehmung.

Die Sakralisierung des offentlichen
Raumes durch seine Psychologisierung
fand eine andere Version in seiner Ro-
mantisierung. Im neuen Zentrum (der
Stadt) erblickten Le Corbusier, J.M. Ri-
chards und J.J. Sweeney die potentielle
Gelegenheit, die verlorene Einheit der
Kunst wiederzuerlangen. Der 6ffentliche
Raum soll mit Kunstwerken mdobliert,
Skulpturen, Reliefs oder die in ihm vor-
handenen historischen Fragmente «als
kollektives Gedachtnis der Gesellschaft»
erhalten werden. Le Corbusiers Forde-
rung nach einem «Ort fiir das Zusammen-
finden der Kiinste» ist die romantische
Idee, die sich gegen die zersetzte Einheit
des stadtischen offentlichen Raumes wen-
det.
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«Theaterleben und stiddtische Biihne
stellen sich auf diese Weise als Musterbei-
spiele einer gewiinschten Einheit des 6f-
fentlichen Raumes dar.

Das dussere urbane Treiben in den of-
fenen Rdumen, weg von den Gebéduden,
sollte der theatralen Représentation, das
heisst dem Hohepunkt jenes Projekts vom
Gesamtkunstwerk dhneln, den die Ro-
mantik getrdumt hatte.

Romantischer Idealismus gegeniiber
malerischem Empirismus, sind letztend-
lich fiir Le Corbusier die Pole, die die
Gegensitze der modernen Stadt und die
verlorene Einheit der klassischen Stadt
definieren.»!

An der Sakralisierung des 6ffentlichen
Raumes dndert sich in den Debatten der
60er Jahre nicht das Postulat seiner Re-
konstruktion, hingegen wird sie anders
«theoretisiert». Fiir die holldndischen
Strukturalisten ist Aldo van Eycks ent-
werferische Anleitung kennzeichnend,
«ein Haus wie eine Stadt und eine Stadt
wie ein Haus» zu projektieren. Strassen
und Plidtze werden etwa in den Bauten von
Hermann Hertzberger als hausinterne
Raume modifiziert. Die Stadt als Innen-
raum entbindet sich von ihr.

Der «Kontextualismus», wie er Ende
der 60er Jahre von der venezianischen
Schule um Aldo Rossi und Carlo Aymo-
nino vertreten wurde, instrumentalisiert
den offentlichen Raum mit einer Symbo-
lik und Semantik von typischen «Strassen»
und «Pldtzen», die — im Vergleich zur
historischen Referenz — vereinfacht, frag-
mentarisch ausgeformt sind. Die Visua-
lisierung von Geschichte verweist auf
Verlorenes: «Fatto urbano» kniipft mit
melancholischen Bildern an die traditio-
nell-moderne Kritik der Stadtzerstorung
an.

«Einkaufserlebnis»

Die grossen Einkaufszentren hatten in
den Randzonen der Stéddte ein erhebliches
Kaufkraftpotential aus den Innenstddten
abgezogen. Etwa seit 1973 begann die
breitangelegte Umgestaltung der Stadt-
zentren zu Fussgédngerzonen und ein-
kaufsfreundlichen Gehbereichen. Das
«Einkaufserlebnis» sollte Rudimente ver-
gangener urbaner Verhaltensformen er-
neuern: Abwechslungen zwischen Ein-
kauf und Verweilen, eine Mischung von
Mode-, Restaurant-, Imbiss- und
Warenhauskultur.
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Piranesis Rekonstruktionsplan des Marsfeldes in Rom,
1762; Collage von Aldo Rossi, Friedhof San Cataldo,
1971 / Reconstruction par Piranése du Champ-de-Mars
a Rome, 1762; collage d’Aldo Rossi, cimetiere de

San Cataldo, 1971 / Piranesi’s reconstructed map of the
Campo di Marte in Rome, 1972; collage by Aldo Rossi,
the San Cataldo cemetery, 1971

o

Burkhard Grashorns Umdeutung von Strasse, Haus

und Garten verweist auf die Illusion der Stadtraum-
Rekonstruktionen («Berlin Total», 1988, im Rahmen

der Ausstellung Denkmal oder Denkmodell) / Réinter-
prétation des rue, maison et jardin en tant qu’adieu

a la reconstruction de la ville («Berlin Total», 1988, dans
le cadre de I’exposition Monument ou modele de pensée) /
Burkard Grashorn’s re-interpretation of street, house and
garden as a farewell to the idea of a town reconstruction
(“Berlin Total”, 1988, as part of the exhibition “Denkmal
oder Denkmodell” (Monument or Thought Model)

Gerade diese Verdanderungen hatten
zum Ziel, einen komponierten Wahrneh-
mungszusammenhang herzustellen, auf
den die Einkédufer mit Laune reagieren
sollten: «Durch die Auflosung der Schau-
fenster und die Ausstellung von Waren
in Kérben, Standern und Boutiquen im
Strassenraum werden gleitende Ubergin-
ge zwischen privaten und offentlichen
Réumen geschaffen, die zudem durch
Strassenmobel, -pflaster und Kugellam-
pen basarartig zusammengezogen wer-
den. Die Einheit von historischen Einzel-
bauten, altstddtischen Strassenfiihrungen
mit begrenzenden Nachkriegsbauten,
wechselnden Verkaufsattraktionen und
Werbetrdgern wird so geschlossen.»?

Flaneur, Passant

In der zeitgendssischen Literatur
taucht (anstelle des Flaneurs) der «Pas-
sant» auf:

«Die Figur des Passanten ist ebenso in
Kleinstadten wie in Grossstiadten vorstell-
bar, der Flaneur ist an die Metropole ge-
bunden. Die Wege, die er durchmisst,
fiigen in seiner Erinnerung das gewaltig
ausufernde Bild dieser einzigartigen, ge-
wachsenen Grosse zusammen. Dem Fla-
neur prigtsich damit ein, wie die Stadt sich
ausgedehnt hat; in ihren Strassen liest er
den Film ihrer Geschichte. Fiir den Pas-
santen dagegen ist diese Geschichte nicht
erfahrbar; die Bilder, in die er sich verliert,
ruhen auf keinem Sockel. Er entzerrt sie
nicht, er begleitet sie lediglich atmosphé-
risch — mit seinen unaufdringlichen Ge-
rduschen. Beide Gestalten scheinen sich
einander anzunidhern und abzustossen;
bei genauerem Blick jedoch gehoren sie
ganz verschiedenen Epochen und Geo-
graphienan (...).
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Der <beliebige Passant>, der unweiger-
lich zu einer Art Medium des gesamten
Strassenausdrucks wird, istin diese Umge-
bung so eingepasst, dass er wie immun
wirkt gegeniiber heftigeren oder iiberra-
schenden Zusammenstdssen. Der Passant
— das ist nicht nur einer, der voriibergeht;
es ist auch der, dem nichts mehr zustosst,
auffillt, einer, dem nichts mehr begegnet
oder geschieht. Die nachgetiinchte Alt-
stadtstrassenfassade mit ihren aus dem
Fachwerk herausqgellenden Schaschlik-
buden ist sein Gegeniiber ebenso wie die
von Kugellampen drapierte Strassen-
flucht der Fussgdngerzonen. Die Umge-
bung hat ihren Charakter, ihr Profil, ihre
Widerstdndigkeit in diesen Arrangements
zuriickgenommen; der einzelne, der sich
noch in ihr zeigt, ist eine Figur der Ge-
schiftsszenerie, auf dem Weg zum Ein-
kauf, kleinen Besorgungen nachgehend.

Dieser nach allen Seiten hin durchlis-
sige Passant, der sich der Einrichtungen
bedient und von ihrer Gestaltung ver-
schluckt wird, ist an die Stelle des Flaneurs
getreten. Im Passanten lebt die Idee des
Flanierens nur noch unbeholfen weiter.
Wesentlich fiir den Passanten ist, dass er
vorankommen will; er will weiter, fort, an
einen anderen Ort, irgendwohin. Schat-
tengleich zieht es ihn an den Fassaden
entlang, aber ebensowenig wie sich selbst
bekommt er etwas anderes zu fassen. Im
strengen Sinn steht ihm danach auch gar
nicht der Sinn. Er will sich verteilen, sich
ausstreuen, zum Teil einer Szenerie wer-
den; daher duckt er sich in die Bilder, die
das Arrangement abwirft. Gerade zu die-
sen Arrangements zieht es ihn hin. In ih-
nen kommt sein eingepasstes Bild fiir
einen Bruchteil zum Stillstand; in diesem
Augenblick nimmt es die ihm gemaésse
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Farbe an, fiigt sich oder steht von seiner
Umgebung ab. Der Passant will also ver-
schwinden, indem er sich den Dingen an-
schmiegt; er steht ihnen zur Verfiigung.»®

«Die Zerstorung des offentlichen
Raumes», das Verlustargument

Der Passant, in der literarischen Dar-
stellung eine «Verdinglichung» des Fla-
neurs, erhilt eine philosophische und so-
ziologische Entsprechung in Form von
einer Kulturkritik an der «Privatisierung»
des gesellschaftlichen Lebens.

«... als der Raum von Empfangen und
Bedienung, als Kontrollbildschirm und als
Terminal, der selbst mit telematischer
Kraft ausgestattet ist — d.h. mit der Féhig-
keit, alles aus der Entfernung zu steuern,
einschliesslich der Hausarbeit, und natiir-
lich Konsum, Spiel, soziale Beziehungen
und Freizeit. Simulatoren der Freizeit
oder der Ferien zuhause werden vorstell-
bar wie Flugsimulatoren fiir Piloten.»*

«Was ist aus der Drontener Agora
geworden, deren 20jédhrige Nutzung sich
dieses Jahr feiern liesse? Van Klingeren,
der mir einige bauliche Verschlechterun-
gen zeigt, winkt ab. (...) Das Amphithea-
ter und die riesigen Glaswinde der Halle
sind mit schwarzen Vorhdngen verdun-
kelt. Van Klingeren: <Die Vorhidnge zeigen
an, dass hier das Offentliche jetzt pri-
vatisiertist!>» 3

Die Klage vom drohenden Verlust des
anonymen, unkontrollierten Ortes der
tausendundein Begebenheiten ist bei Ri-
chard Sennets <The Fall of Public Man>
eine Anklage: Die Zerstorung der 6ffent-
lichen Kultur und ihrer rdumlichen Sphére
ist mitschuldig an dem Desaster, das als
Krise der Demokratie und der Aufkldrung
diagnostiziert wird. Die Unféhigkeit, eine

Offentlichkeit herzustellen und in ihr die
<«res publicae>, verunmogliche, politische
und kulturelle Angelegenheiten zu ver-
handeln. <Die Tyranneider Intimitat> wirft
der New Yorker Soziologieprofessor auch
den Stidteplanern und Architekten vor,
hitte den sozialen Raum erfasst, der zu-
nehmend verpersonlicht und intimisiert
werde oder nur noch Durchgang, Park-
platz oder Ziergarten sei. Das Rezept, den
stidtebaulichen Brei mit einem Mehr an
menschlicher Wiarme zu wiirzen, sei unge-
niessbar. Mit dem Verlust der anonymen
Orte der Begegnung, <dem Medium der
humanen Fremdheit>, degeniere die Stadt
und mitihr der vergesellschaftete Mensch.
Durch die kritische Idee schimmert die
Hoffnung auf den <existierenden Wider-
stand> gegen den Schwund an urbaner Vi-
talitit und auf die kollektive Phantasie,
die die Stadt retten will. Noch sei die urba-
ne Zivilisation nicht gestorben: «(...) die
Stadt ist die Gussform, in der Menschen,
ihre Interessen und Geschmacksrichtun-
gen in ihrer ganzen Komplexitit und Viel-
falt zusammenfliessen und gesellschaft-
lich erfahrbar werden. Die Angst vor der
Anonymitiit zerbricht diese Form. (...) In
dem Masse, wie die Menschen lernen kon-
nen, ihre Interessen in der Gesellschaft
entschlossen und offensiv zu verfolgen,
lernen sie auch, 6ffentlich zu handeln. Die
Stadt sollte eine Schule solchen Handelns
sein.»

Sennets Postulate konnten dem
Schlussprotokoll des 8. C.I.LA.M. aus dem
Jahre 1951 entnommen sein. Wie damals
bleibt die pauschale Kulturkritik riick-
wirtsorientiert, indem der Vergangenheit
«mehr» Offentlichkeit attestiert wird. Die
Behauptung ist Kult und blendet andere,
inoffizielle Offentlichkeiten aus.
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Historische Monumente der biirgerlichen Offentlichkeit
und der Gegenoffentlichkeit (Place Louis XV in Nancy
und Tatlins Denkmal fiir die Dritte Internationale) /
Monuments historiques des ordres publics bourgeois et
anti-bourgeois (Place Louis XV a Nancy et monument de
Tatlin pour la Troisieme Internationale) / Historical
monuments of the burgeois and the anti-burgeois public
(Place Louis XV in Nancy and Tatlin’s monument for the
Third International)

28

Rekonstruktion und Mythos

Die Forderung nach der Rekonstruk-
tion des offentlichen Raumes verbindet
sich mit einer Romantisierung, einer Ver-
unkldrung des Vergangenen. So wird an-
genommen, dass Passagen und Plitze ge-
schaffen wurden, damit sich «Offentlich-
keit» herstelle und dass an diesen Orten
auch offentliches Leben stattgefunden
hitte.

Der Riickgriff auf 6ffentliche Raum-
typen des Mittelalters oder des 19. Jahr-
hunderts «weist die Bildphantasie, die von
dem Neuen ihren Anstoss erhielt, an das
Urvergangene zuriick.» (Walter Benja-
min) Auch das Urvergangene selbst tritt
als Wunschphantasie auf. Einer solchen
gab sich sogar Benjamin hin: «Er kom-
mentierte jene Werke mit hochstem Lob,
die eine <Wiederkehr des Flaneurs> ver-
hiessen. Zuihnenrechnete ervor allem die
Berliner Feuilletons Franz Hessels. In der
Tat erinnerten diese an die Konzeptionen
Baudelaires, und Benjamin widmete ih-
nen Deutungen, die beinahe Wort fiir
Wort mit denen iibereinstimmten, die
Baudelaires Gedichten galten. Gerade der
Zwang, den der Gedanke einer Rekon-
struktion auf Benjamin ausiibte, liess ihn
jedoch iibersehen, dass Hessels Beobach-
ter mit dem Typus des Baudelaireschen
Flaneurs nichts mehr gemein hatten. Sie
schlenderten, sie gingen <angsam durch
belebte Strassen>; ihre Anstrengung galt
dem nur noch herbeizitierten Versuch,
«zwischen den Geschéftigen zu flanierens.
Die Themen dieses Flaneurs waren jedoch
cher die des miissigen Spaziergingers, der
die Stadt mit jener Liebe musterte, mit der
der Stddter eine Landschaft zu betrachten
pflegte. Gerade diese gemiitvolle Hingabe
trennte ihn jedoch vom Flaneur Baudelai-
rescher Priagung; fiir diesen war die Stadt
nicht Element der Hingabe, sondern des
Rauschs, der Gefahr, der Ekstase.»’

Plitze, Passagen

Ursprung der Plitze von London und
Paris: «Die franzosischen Plétze entstehen
auf Wunsch des Konigs. Sie werden ge-
baut, um die Macht der Kénige zu erhéhen
und Platz zu schaffen fiir das Aufstellen
seiner Statue. Die englischen Plitze sind
das Ergebnis der Grundstiickspolitik
einer aufgekldrten Aristokratie, die sich
bemiiht, durch die Schaffung raffinierter

Residenzplitze eine Aufwertung ihrer
Grundstiicke zu erreichen. Die verwende-
ten Instrumente sind verschieden. Abge-
sehen von diesen Unterschieden sind die
Ergebnisse dieser Eingriffe auffallend
dhnlich: sowohl die Squares von London
als auch die koniglichen Plidtze von Paris
bringen homogene Stadtrdume hervor.»®

Ursprung der Passagen: Der expandie-
rende Handel (vor allem der Textilhandel)
konnte die Verkaufsflichen entlang der
Strassen mit wettergeschiitzten Passage-
einbauten vergrossern. Passagen ermog-
lichten auch, Grundstiicke hinter der
Strassenfront zu erschliessen und zu ver-
werten. Passagen dienten nicht nur dem
Kaufmann, sondern auch dem Immobi-
lienhdndler.’

Versailles

Fiir den Flaneur, der sich ohne Plan im
Park von Versailles bewegt, ist nur die
Perspektive entlang der Symmetrieachsen
erfassbar; er ist unvorhersehbaren Seiten-
und Einblicken ausgeliefert. Solche Uber-
raschungen verstiessen damals gegen die
klassische ~Asthetik Jacques Frangois
Blondels (Cours d’architecture). Versailles
war ein Plan gegen die Akademie, gegen
die Langeweile: nicht Statik, nicht totale
Ubersicht, sondern genau kalkulierte Be-
wegungen fiir unerwartete Ereignisse.

Der Konig besass den Plan —ein Besitz,
der ihn vom Reiz des Plétzlichen und Un-
gewissen ausschloss. Die Lust an der geo-
metrischen Form fiir den Herrscher war
der Zwang der geometrischen Form fiir
die Beherrschten. Die planerische Stra-
tegie von Versailles besteht in der Wahr-
nehmungsbeschleunigung, in der unmerk-
lichen Manipulation der Bewegung: der
Flaneur wird von der kiinstlichen Wildnis
in die Welt der Ordnung gefiihrt — vom
Garten des Konigs in den Kopf des Konigs
—dies mit zunehmender Geschwindigkeit:
auf dem gezirkelten Weg kommen die
Korper schliesslich schnurgerade zur
Vernunft des Konigs.

Monumente

Die biirgerliche Revolution hatte als
Monument die Leere: «Das Marsfeld —
dies ist das einzige Monument, das die
Revolution hinterlassen hat. Das Kaiser-
reich hat seine Siule, hat sich auch den
Triumphbogen fast vollig angeeignet; das
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Konigreich hat seinen Louvre, seinen In-
validendom; die feudale Kirche von 1200
thront heute noch in Notre-Dame, so geht
es beinahe bis zu den Rémern, die ihre
Césarthermen haben.

Und die Revolution hat als Monu-
ment... die Leere... Ihr Monument ist der
Sand, flach wie in Arabien... Ein Grab-
hiigel zur Rechten und ein Grabhiigel
zur Linken, so wie Gallien sie errichtete,
dunkle und ungewisse Zeugen des Geden-
kens seiner Helden. (...)

Tatsédchlich hat das Fest der Revolu-
tion keine Monumente geschaffen. Bis
heute verhindert die standige Ausrichtung
aufeinen utopischen Raum, dass sich Paris
um den historischen Raum kiimmert, den
sie eher verleugnet und verschleiert, als
dass sie ihn umbildet. (...)

Interessant sind die architektonischen
Entscheidungen, welche Quatremeére de
Quincy fiir den Festraum (in der Kirche
Ste Genevieve) verlangt hat. Da die gros-
sen Mianner unsterblich sind, soll der Ort
der Feier nicht an den Tod gemahnen,
sondern an Apotheose und philoso-
phische Weihe. Um diese heitere und
strenge Weihe zu erzielen, verbannt er die
Grabmiiler, bringt sie in der Krypta unter,
ldsst alles fromme Schmuckwerk, alle Kir-
chenviter, Stammviter, Erzengel ver-
schwinden. Nachdem er das alles beseitigt
hat, muss er sich noch des unzulidnglichen
Seitenlichts annehmen, das aus 39 Fen-
stern féllt und kaum geeignet ist, die Vor-
stellung der Unsterblichkeit hervorzuru-
fen. Er vermauert also die Fenster, setzt in
die Kuppel Rauhglas und erhilt so den
zentralen Lichteinfall von oben, wie er
grossen Miénnern entsprechen soll. Ein-
mal mehr sieht man, wie der Regisseur des
revolutiondren Fests den freigerdumten,
iiberschaubaren und neutralen Ort bevor-
zugt.

In diesem Raum ohne Eigenschaften —
weder Kirche noch Friedhof — soll alle
Anmutung von Kolossalstatuen ausgehen
- wegen des asthetischen Vorrangs, den
die Revolution Standbildern einrdumt,
und weil die bildliche Darstellung grosser
Minner dem Kult der grossen Minner
angemessen scheint. (...)

Was die Umziige in Paris angeht, so
bewegen sie sich, soweit es sich um re-
publikanische oder Arbeiterdemonstra-
tionen handelt, immer noch in den alten
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Provisorium der Macht, Place de la Concorde, Neuen-
kirchen, 1976, und Platz mit Schlucht, 1973. Versuche von
Haus-Rucker-Co, den Bedeutungswandel von Stadt-
rdumen mit zeichnerischen Mitteln zu kliren / Provisoire
du pouvoir, Place de la Concorde, Neuenkirchen, 1976,

et place en «gorge», 1973. Essais de Haus-Rucker-Co pour
expliquer I’évolution de 'importance des espaces urbains

par le biais du dessin / “Provisorium der Macht”
(Provisional Seat of Power), Place de la Concorde,
Neuenkirchen, 1976, and “Platz mit Schlucht” (Square
with Ravine), 1973. Attempts by Haus-Rucker-Co,

to clarify the change of significance and meaning within
urban spaces with the help of drawing techniques
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Réume, die der offentlichen Kontrolle entzogen sind;
Lebbeus Woods «Berlin unter der Erde», 1988 (im
Rahmen der Ausstellung Denkmal oder Denkmodell) /
Espaces échappant au controle public; «Berlin sous la
terre» de Lebbeus Wood, 1988 (dans le cadre de I'exposi-
tion Monument ou modele de pensée) / Spaces that are
not subject to public control; Lebbeus Wood’s “Berlin
unter der Erde” (Berlin Underground), 1988 (part of the
exhibition “Denkmal oder Denkmodell”)

®0

Der reale und phantasmagorische Stadtraum, «Manhattan
Transcript» von B.Tschumi / Lespace urbain réel et
fantasmagorique, «Manhattan Transcript» par B.Tschumi /
The real and phantasmagoric urban spaces, “Manhattan
Transcript” by B.Tschumi

‘Bahnen der revolutionéren Festziige, neh-

men die Bastille oder die Place de la Répu-
blique zum Ausgang und durchqueren
Paris von Osten nach Westen. (...) Das ist
es, was als Spur des revolutiondren Fests
im Raum von Paris geblieben ist und wor-
in man seinen bleibenden Erfolg sehen
konnte: diese Prigung der imaginédren und
symbolischen Geographie von Paris.»!

«(...) Wiederaufgenommen wurden
zahlreiche Impulse dieser revolutiondr
biirgerlichen Architektur durch Hitler
und Speer. Hierbei ist charakteristisch die
bloss mechanische Verbindung zwischen
offentlicher Représentation, Grosse der
Gebiude, «politischer Idee> und Zweck.
Zum Beispiel sind die Tribiinengebdude
des chemaligen Niirnberger Parteitag-
Geldndes, die wie dekorative Festungstiir-
me aussehen, in Wirklichkeit Pissoirs. Die
Trauer des geplanten Denkmals, das im
Jahre 1950 fiir alle gefallenen Parteigenos-
sen am Rhein errichtet werden sollte, wird
einfach durch Diisternis ausgedriickt. Der
Grund hierfiir liegt darin, dass die biirger-
liche Offentlichkeit das menschliche Ge-
brauchsbediirfnis an diesen offentlichen
Gebiduden bereits ausgegrenzt hatte, be-
vor sie geplant oder errichtet wurden.

Man versetze sich demgegeniiber in
Tatlins Gebéude fiir die Dritte Internatio-
nale, in dem die sich im Jahresrhythmus
drehende unterste Stufe eine andere Zeit-
perspektive der Entschliisse, Theoriebil-
dung und Arbeit sinnlich fassbar macht
als die im Tagesrhythmus sich bewegende
oberste Stufe, die Propagandisten, Presse-
leute und die Verfasser und Verteiler der
Broschiiren und Manifeste beherbergt,
die durch den raschen Horizontwechsel
ihre Aufgabe im Bauwerk vergegenstiand-
licht sehen.»!!
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«Andere Riume»

«(...) wir leben nicht in einer Leere,
innerhalb derer man Individuen und Din-
ge einfach situieren kann. Wir leben nicht
innerhalb einer Leere, die nachtriglich
mit bunten Farben eingefirbt wird. Wir
leben innerhalb einer Gemengelade von
Beziehungen, die Plazierungen definie-
ren, die nicht aufeinander zuriickzufiithren
und nicht miteinander zu vereinen sind.
(...) Den Raum gibt es als unwirkliche
Orte, als Utopie und (oft gleichzeitig) als
wirkliche Orte, die man Heterotopien nen-
nen konnte (...) Zwischen den Utopien
und diesen anderen Plédtzen, den Hetero-
topien, gibtes eine Art Misch- oder Mittel-
erfahrung: den Spiegel. Der Spiegel ist
ndmlich eine Utopie, weil er ein Ort ohne
Ortist. Im Spiegel sehe ich mich da, wo ich
nicht bin: in einem unwirklichen Raum,
der sich virtuell hinter der Oberfliche auf-
tut; ich bin dort, wo ich nicht bin, eine Art
Schatten, der mir meine eigene Sichtbar-
keit gibt, der mich mich erblicken lisst, wo
ich abwesend bin: Utopie des Spiegels.
Aber der Spiegel ist auch eine Heteroto-
pie, insofern er wirklich existiert, und mir
den Platz zeigt, den ich wirklich einnehme;
vom Spiegelglas betrachtet, bin ich auf
dem Platz abwesend, weil ich dort bin, wo
ich mich sehe; von diesem Blick aus, der
sich auf mich richtet, und aus der Tiefe
dieses virtuellen Raumes hinter dem Glas
kehre ich zu mir zuriick und beginne mei-
ne Augen wieder auf mich zu richten und
mich da wieder einzufinden, wo ich bin.
Der Spiegel funktioniert als eine Hetero-
topie in dem Sinn, dass er den Platz, den
ich einnehme, wihrend ich mich im Glas
erblicke, ganz wirklich macht und mit dem
ganzen Umraum verbindet, und dass er
ihn zugleich ganz unwirklich macht, da er
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nur iiber den virtuellen Punkt dort wahr-
zunehmenist. (...)

Man konnte eine Wissenschaft des
Raumes griinden, deren Aufgabe in einer
bestimmten Gesellschaft das Studium, die
Analyse und die Lektiire dieser verschie-
denen Raume, dieser anderen Orte wiire:
gewissermassen eine zugleich mythische
und reale Beschreibung des Raumes, in
dem wir leben; diese Wissenschaft konnte
Heterotopologie heissen.»'?

Andere Offentlichkeiten

Seit dem Ende der 70er Jahre entstan-
den Stadtzeitschriften, die den Lesern
exakt jenen Genussextrakt anboten, der
den traditionellen Vorstellungen vom
rauschhaften Leben in den Metropolen
entnommen war. Musik, Film, Kultur,
Mode, Design — das waren gleichsam die
libergeordneten Orientierungsbereiche
fiir die Unterhaltungswiinsche der Leser.

Daneben entfaltete der immer mehr
ausufernde Bereich der Kleinanzeigen die
Schilderungen der privaten Atmosphé-
ren: Freizeit, Hausrat, Kleingewerbe,
Kontakte, Lonely Hearts, Reisen, Woh-
nungsmarkt. Beide Momente liessen sich
leicht aufeinander bezichen; entdeckte
der Leser sich mit seiner privaten Verlas-
senheit, den mikroskopisch wirkenden
Sorgen und Angsten im Gewirr dieser
Kleinanzeigen wieder, so bot ihm der 6f-
fentliche Markt der Trends den nicht zu
unterschitzenden Reiz, die privaten Schu-
bladen vor den iibergreifenden Themen
zu schliessen. Die Stadtzeitschriften fiihr-
ten den Stadtregionen gleichsam wieder
metropolitanische Energie zu. Die sich
erneut artikulierende «Lust auf Stidte»
verdréingte die Ende der 60er Jahre auf-
geflammte vehemente Grossstadtkritik.

Das Manifest und Kultbuch der neuen

Urbanitit ist das «Kleine Handbuch der
Alltagsiiberlebenskunst», das metropoli-
tane Versprechungen und Verlockungen
anpreist: «Das Erlernen der Stadt ist Lei-
den, noch dazunutzloses Leiden, da es uns
nicht die Beherrschung des urbanen Terri-
toriums garantiert. Und doch sind diese
winzige Qual, dieser kalte und feindliche
Anruf der Strassen, diese einsame Ver-
eisung in der Menschenansammlung von-
noten, um einer Stadt ihren ganzen Wert
zu verleihen.» (...) «Es gibt in jeder ein
wenig ausgedehnteren Ortschaft ein Pa-
thos von Streuung und Schwund, das uns
erlaubt, Vergniigungen, Existenzen, Iden-
titdten zu akkumulieren. Indem die Stadt
tausend Dramen und in sich geschlossene
Réaume iibereinander lagert, ersetzt sie die
monotone Sanduhr durch Tag und Nacht
belebte Zeit und bietet die Moglichkeit
von parallelen Leben. Stadtteilleben tiber
dem Brausen der grossen Metropole,
dorfliches, verstohlenes, privates Leben —
ihre besondere Kunst besteht darin, alle
Lebensformen zu vereinigen, einen
grosstmoglichen Ficher von Abwechs-
lungen zu bieten; ein magischer Ort mit
mehreren Boden wie der Koffer eines
Zauberkiinstlers oder Schmugglers.»'3

Kneipe

Adison und Steel haben im 17. Jahr-
hundert in London im Caféhaus Lloyd
(demspiteren Versicherungskonzern) die
Substanz ihrer Diskussion mit den ande-
ren Gisten in ihren aufklidrerischen
Wochenblittern «The Tatler» und «The
Spectator» verbreitet.

«Wir haben es uns angewohnt, Offent-
lichkeit — ausserhalb der kleinen Geheim-
nisse, die nicht «6ffentlich> werden diirfen,

31



s ‘r_ﬁ-=‘m

el e A X T
NA I fJijr - i aair J

4

60

Handelskammer von Chicago (1930 von Holabird und
Root entworfen), Anbau mit Atrium, 1982; Architekt:
Helmut Jahn / Chambre de commerce de Chicago
(1930, projetée par Holabird et Root), extension avec
atrium, 1982; architecte: Helmut Jahn / The Chicago

Chamber of Commerce (design by Holabird and Root,

1930), annex with atrium, 1982; architect: Helmut Jahn

0

Skyway-System in Calgary: 41 Briicken, 9 km lang /
Systeme Skyway a Calgary: 41 ponts, longueur 9 km /
Skyway System in Calgary: 41 briges of 9 km all in all

die nur der nédchste, nicht aber der tiber-
nichste Freund erfahren darf — als eine

Angelegenheit technischer Mediatisie-
rung zu betrachten. Was die Medien be-
richten, ist 6ffentlich, nicht etwa, was die
Spatzen vom Dach pfeifen. (...)

Im 19. Jahrhundert noch war dasjenige
«Stammtischpolitik>, was der preussischen
Junkeraristokratie nicht passte, heute sind
es Meinungen, die nicht das Sanktissimum
des parteienregierten Fernsehens vor sich
hertragen konnen. Und von dieser Art ist
fast alles, was politisch in Stammkneipen
gedussert wird. Es ist nicht sanktioniert
und insofern aus den Augenwinkeln des
herrschenden Blicks: politische Gosse.
(...)

Das zentrale Charakteristikum von
Prisenzoffentlichkeiten, von <rdumlich
versammelten Vielheiten> (Walter Hage-
mann), ist nichtihre Sanktionierung durch
herrschende Michte, die immer schon
ihre herrschaftsfunktionalen Offentlich-
keiten besetzt halten. Es ist vielmehr die
Art des Diskurses, seine interne Struktu-
rierung und seine lebendige Verankerung.
Nach diesen Merkmalen kann er Gegen-
macht sein — oder auch Ohnmacht. Und
kaum etwas charakterisiert diese Tatsache
so gut, wie die Geschichte der schlichten
Kneipe inden letzten hundert Jahren. (...)

Ein klassisches Konstituens biirgerli-
cher Offentlichkeit — jedenfalls in ihrer
Eigenfiktion — ist ihre Trennung und Ent-
gegensetzung zur Privatsphére (vita activa
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versus vita contemplativa). Denn gegen-
tiber dem, was im Hinterzimmer — abge-
schirmt durch Wand und Tiir — vor sich
geht, erscheint der jedermann zugéngliche
offentliche Schankraum, der Tresen mit
seinen allgemeinen Gesprichen zumal, als
Privatsphére, als Raum, in dem Private als
Private untereinander verkehren. Die
angebliche Differenz wird durch das Inter-
esse (an oOffentlichen Dingen), durch die
Thematik des Interesses und durch den
«rationalen» - d.h. Geschiftsordnungs-
regeln unterworfenen — Diskurs konsti-
tuiert, nicht durch den Raum; er scheint
belanglos zu sein. (...)

Der kategoriale Gegensatz Privat—
Offentlich, wie ihn Habermas herausge-
arbeitet hat und wie ihn Hirschman als
analytische Pramisse voraussetzt, ist ver-
mutlich bei einer empirischen Behand-
lung der klassischen Institute biirgerlicher
Offentlichkeit kaum, bei den zeitgends-
sischen Medien wohl iiberhaupt nicht
aufrechtzuerhalten, trotz seiner legitima-
tionsfahigen staatsrechtlichen Fiktion.
Fiir die Kneipe jedenfalls scheint er nor-
malerweise nicht anwendbar. (...) In der
Kneipe wichst das diskursfdhige Interesse
aus dem Lebenszusammenhang der Indi-
viduen heraus und bleibt an ihn riickge-
bunden. Das private Leben ist Stoff und
Kontrolle diskursiver politischer Behand-
lung in der Kneipe. Das gilt nicht nur im
19. Jahrhundert, sondern generell, auch in
den heutigen gemischten Gaststétten. Im

Werk, Bauen+Wohnen 6/1990

Gegensatz zur klassischen Kategorie der
Offentlichkeit, deren meinungsbildendes
Substrat ein aller Emotionalitédt und Sub-
jektivitét entkleideter Vernunftbegriff ist,
stellt die Trinkgaststitte einen offentli-
chen Raum dar, in dem die Subjektivitit
der Privaten voll représentiert, sogar fiir
seine interaktive Strukturierung konsti-
tutiv ist. Das ist freilich auch eine Form-
bestimmung der diskutierten Inhalte, weil
einerseits beim heute vordringenden Ty-
pus sozial gemischter Publika dadurch
erhebliche Toleranzen aufrechterhalten
werden miissen, sie anderseits der Kon-
sensregel unterworfen sind. Aussagen
erhalten so fiir Aussenstehende oft reinen
Bekundungscharakter — und zwar un-
abhingig vom Betrunkenheitsgrad der
Sprechenden.»'*

Skyway

«Skyway» ist ein Fussgdngersystem auf
der Etage (Elevated Level Pedestrian Sy-
stems, ELPS). Beispiele gibt es in den
USA, Kanada, Hongkong, Singapur,
Thailand. Diese Art der Funktionstren-
nung taucht erstmals Ende der 50er Jahre
in Projekten von Peter und Alison Smith-
son auf, mit der Begriindung, «ohne Dis-
kriminierung Autofahrern und Fussgén-
gern gleiche Freiheit der Bewegung und
freien Zugang zu garantieren.»

Vor allem in Kanada und in den USA
werden neue (meist klimatisierte Skyway-
Systeme realisiert. Sie stellen eine fli-

chendeckende Interessenverbindung von
Kaufhausbesitzern dar, die insbesondere
die Erdgeschoss- und Mall-Besitzer kon-
kurrenziert.

In Calgary legt eine Formel fest, wie-
viel Flache Investoren fiir offentliche
Zwecke zur Verfiigung stellen und wie
hoch demnach ihre eigene Ausnutzungs-
quote liegen kann. So wird z.B. jeder Qua-
dratmeter fiir 6ffentliche Fussgingerwe-
ge,der vom Investor finanziert wird, durch
einen Flachenbonus entschadigt, der zwi-
schen 5:1 und 30:1 liegt. (...) Neue Sky-
ways reduzieren den Fussgéngerverkehr
auf der darunter liegenden Strasse um
nahezu 60 Prozent.

«The town is not a tree» (Ch. Alexan-
der)

Skyways sind Labyrinthe; man kann
sich darin verlieren. Die Angebote der
einzelnen Einkaufszentren, die ein und
derselben Gesellschaft gehoren, und die
Skyways gleichen sich stark. Wenn diese
dariiber hinaus von den gleichen Archi-
tekten gebaut wurden, sind sie kaum
voneinander zu unterscheiden.

«Private Sicherheitskréfte sorgen fiir
Ruhe und Ordnung in allen an die Wege-
systeme angeschlossenen Gebduden. Be-
sonders in den amerikanischen Stidten,
die mit einer sehr viel hheren Kriminali-
tatsrate als die kanadischen Malls zu
kdampfen haben, sind die bewaffneten
privaten Ordnungshiiter allgegenwirtig.
Zusitzlich kontrollieren haufig Videoka-
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meras das Geschehen. Die stindige Uber-
wachung und die Moglichkeit, Straftéiter
sehr gut an den Ausgidngen abfangen zu
konnen, haben dazu gefiihrt, dass in den
Einkaufszentren und angeschlossenen
Wegesystemen auf der Etage nur sehr sel-
ten Straftaten begangen werden. (...)

Die Bestimmungen, die das Verhalten
in den Einkaufszentren und anderen Tei-
len der Skyway-Systeme regeln, rdumen
den Sicherheitskréiften einen iiberaus
grossen Handlungsspielraum ein. So diir-
fen sie nicht nur Menschen vor die Tir
setzen, die sich tatsdchlich eines Verge-
hens im Sinne des Gesetzes schuldig ge-
macht haben, sondern auch Besucher, bei
denen nur der Verdacht besteht, dass sie
sich schuldig machen konnten oder die
gegen die Hausordnungen im weitesten
Sinne verstossen. Diese Ordnungen legen
genau fest, was erlaubt ist und was nicht.
So ist es z.B. verboten, auf den «offent-
lichen» Wegen des Skyway-Systems der
Stadt Saint Paul zu sitzen, knien oder zu
liegen, laut zu sein oder andere Leute in
irgendeiner Form zu beldstigen. (...)

Besucher, die keine potentiellen Kun-
den sind, sind demnach auch nicht will-
kommen. Eskann geschehen, dass Passan-
ten, die nicht aussehen wie Kéufer, mehr
oder weniger deutlich gebeten werden, die
Einkaufszentren zu verlassen. Ungebete-
ne Giste, die immer wiederkehren, erhal-
ten Hausverbot. Fiir Obdachlose stellen
die geheizten Einkaufszentren einen &dus-
serst angenehmen Aufenthaltsort dar.
Gegen sie wird besonders rigoros vorge-
gangen, da man befiirchtet, dass anderen-
falls ihre Zahl schnell ansteigen wiirde.
Auch viele iltere Leute, die bekanntlich
iiber geniigend Zeit verfiigen, sind auch
nicht gerne von den Eigentiimern der
Zentren gesehen.
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Malls

First Generation Malls: Developers
just wanted to get product up and get a
cash flow going: “Design was not very
important to most of them, and the malls
were typically dark, with poor graphics,
bad materials, and uncontrolled store-
fronts.”

That may have reflected not only a lack
of competition, but a different perception
of what a shopping center should be. We
now see shopping as a form of entertain-
ment, and the mall as a place in which we
are entertained. In the past, emphasis was
on the retailers; malls were kept dark to
emphasize the storefronts, and the central
spaces were monumental and often inflex-
ible, discouraging the staging of events.

The Second Generation: One rule of
thumb is that $10 to $12 a square foot of
rehabilitation costs can justify a 20 to 25
percent increase in rents. (...)

Good sites for new malls are now few
and far between. In many areas, the large
tracts of flat land near population centers
have already been developed, and those
that remain often are protected in some
way; several battles over the placement of
malls in wetlands or next to historic sites
are now under way. Even where suitable
land exists, public opposition to such de-
velopment has increased because of the
added traffic it can bring or because of the
effectit can have of draining downtowns of
retailers or shoppers. '°
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Versionen der «Stadt in der Stadt»: Terminal mit stdad-
tischer Nutzungsmischung in Zeebrugge, Wettbewerbs-
projekt von Rem Koolhaas, 1989; Mall der neuen
BBC-Zentrale in London, Projekt von Foster Ass., 1990 /
Versions de la «Ville dans la ville»: terminal avec mélange
de fonctions urbaines a Zeebrugge, projet de concours de
Rem Koolhaas, 1989; mall de la nouvelle centrale BBC

a Londres, projet de Foster Ass., 1990 / Versions of a “city
within a city”: terminal with multi-functional urban
utilization in Zeebrugge, competition project by Rem
Koolhaas, 1989; mall of the new BBC central office

in London, project by Foster Ass., 1990

D
State of Illinois Center, Chicago, 1985; Architekt:
Helmut Jahn
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