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Umbo (Otto Umbehr), «Der rasende
Reporter (Egon Erwin Kisch)», Foto-
montage, 1926

Laszlo Moholy Nagy, Funkturm Berlin,

Fotografie, 1925

Fotografie am Bauhaus
oder Die Entdeckung
eines Mediums

Eine Ausstellung am Berliner
Bauhaus-Archiv vom 4. Februar
bis 27. April 1990

«Fotografie ist eine Lebenswei-
se», H. Cartier-Bressons Maxime
konnte auch auf das Werk der avant-
gardistischen Bauhausfotografie zu-
treffen, deren enorme Produktivitit in
einer umfassenden Ausstellung seit
dem 4. Februar 1990 im Berliner Bau-
haus-Archiv zu bewundern ist. Sollte
es tatsidchlich so etwas wie einen «foto-
grafischen Bauhausstil» gegeben ha-
ben, so wird mit der Berliner Ausstel-
lung die Geschlossenheit eines solchen
auf hochst originelle Weise widerlegt:
Die fotografierenden Bauhéusler er-
weisen sich fast allesamt als sensible,
intelligent agierende Individualisten,
deren Weltoffenheit und Fortschritts-
glaube auch 60 Jahre nach der Schlies-
sung des Bauhauses durch ungebro-
chene Sehlust fasziniert.

Es ist ein Gliicksfall, wenn Aus-
stellungen ihre Besucher mit noch
grosserer Neugierde entlassen und der
historische Abstand aufgehoben wird.
Die Ausstellung «Fotografie am Bau-
haus» ist eine heitere, iiberaus ange-
nehme Lehrstunde in Sachen Fotogra-
fie, weitgefachert in ihrer Thematik
und lebendig durch die Unmittelbar-
keit eines Neuen Sehens. Das Medium
Fotografie, getragen von der Experi-
mentierfreude eines vitalen Lebensge-
fiihls, befindet sich hier in einer Auf-
bruchphase: Witzig und ideenreich
werden Positionen bezogen und Per-
spektiven gewechselt, das Licht als
wesentliche Inspirationsquelle in Sze-
ne gesetzt. Sehen, das zeigen die Ar-
beiten der Studenten und Meisterfoto-
grafen, ist nicht nur ein rationales
Erfassen von Welt, sondern zugleich
auch ein visuelles Experimentieren,
die Welt anders zu sehen, sie zu verin-
dern.

Nimmt man die Breite der Thema-
tik zum Massstab, dann muss die Neu-
gierde der Bauhéusler unbezihmbar
gewesen sein. Die Themen bewegen
sich von der Typografie zur Reklame,
von der Bildreportage zur Architek-
tur, umfassen Produkt- und Biihnen-
fotografie und belegen die Aufge-
schlossenheit fiir das fotografische
Experiment. Ironische Schnappschiis-
se stehen neben sorgfiltig komponier-
ten Lichtgrafiken — das Bauhaus muss

ein fruchtbarer Boden gewesen sein.
Waren die Bauhiusler, die erst 1929
iiber eine Fotoklasse verfiigten, bil-
dersiichtig, waren sie iiberzeugt, durch
ein anderes Sehen auf die Dinge, die
Welt verdndern zu konnen oder sie gar
von der biirgerlichen Konvention zu
befreien? Freilich, Soziologen und
Kommunikationsforscher hatten die-
sem Medium noch nicht die Unschuld
des Entdeckens genommen, und
Zweifel an der Verbilderung der Welt
waren in der Hochbliite des Bildjour-
nalismus gewiss nicht gefragt. 150 Jah-
renach der Entdeckung der Fotografie
ist der Zugang zu diesem Medium kri-
tischer und damit auch die Unbe-
schwertheit des Fotografierens verlo-
rengegangen. Und doch: Trotz dieser
verdnderten Bewusstseinslage wirken
die Reportagen eines Umbo mensch-
lich nah, und auch die Portritierten
sind erstaunlich frisch. Fotografie als
Lebensweise ist immer auch ein inten-
sives Anteilnehmen an der Welt, und
vielleicht sind es eben diese Vitalitét
und Kreativitit, die eine jiingere Ge-
neration von heute mit der Avantgar-
de von gestern sucht und verbindet.
Die Kleinbildkamera, die Mitte der
20er Jahre den Bildjournalismus revo-
lutionierte, hat gewiss dazu beigetra-
gen, den Blick fiir Bewegungsabliufe
zu schirfen und den Zugriff auf die
Dinge mit scheinbar spielerischer
Leichtigkeit vorzutragen. So erschei-
nen die Innenseiten des Bauhauses
von einer erstaunlichen Unbekiim-
mertheit, die schwer mit dem Image
von kollektivem Denken und Handeln
zu vereinbaren ist und eher an die
Jugendbewegung des frithen Werk-
bundes erinnert.

Die Ausstellung prisentiert eine
iiberraschende Vielfalt ausdrucksstar-
ker Fotos und zeigt auch, dass man
kleine Dinge gross sehen kann, ohne
ihnen ihre Intimitét zu nehmen. Lucia
Moholys Blick fiir verhaltene Schon-
heit von Gebrauchsgegenstinden, ihr
souverdnes Komponieren mit Volu-
men und Tonwerten und nicht zuletzt
das Augenmass fiir die verborgene
Kraft eines Teeservice oder die eroti-
sche Eleganz zweier Wagenfeld-Lam-
pen, dieses Gefiihl fiir die angemes-
sene Atmosphidre der Dinge erreicht
bisweilen die poetische Dichte von
Giorgio Morandis Stilleben.

Werk, Bauen+Wohnen 4/1990



Vielleicht sind die vielen Facetten
des Bauhauses nie durch ein Medium
so deutlich hervorgetreten, die pro-
duktive Spannung zwischen Disziplin
und Exzentrik, Individualitit und
Kollektiv nie so locker und zugleich
umfassend dokumentiert worden wie
in dieser Ausstellung, die trotz ihrer
ca. 550 Aufnahmen den Sektor des
Kunstgewerbes kaum betritt. Esist ein
Verdienst von Jeannine Fiedler, dass
man die Schwichen einzelner Fotos
durch einen iibersichtlichen Aufbau
iibersieht — und die Handschrift der
Fotografen nicht beeintréachtigt wird.
Die feine Ironie von T. Lux Feininger,
dessen hintergriindige Maskenbilder
die Bildvision eines Malers ausstrah-
len, die verbliiffende Kreativitit eines
Umbo, dessen imaginative Bilder die
Dichte von Kurzgeschichten haben,
oder der strenge Bildaufbau von Flo-
rence Henri, die mit einem Blick aus
einem Pariser Fenster Bildvisionen
aus dem stadtischen Kontext zaubert.
Die Ausstellung provoziert aber auch
Vergleiche zum Stand zeitgemisser
Fotografie. Neugierde ist am Bauhaus
ein Bestandteil von Kreativitit, das
spielerische Moment ist noch nicht
durch Kunstambitionen unterdriickt,
und auch die fotografische Technik, sie
ist eher das entscheidende Bindeglied,
um iiber das reine Abbild hinauszuge-
langen. Die Ausstellung widerlegt auf
ebenso amiisante wie unterhaltsame
Art die Technikgldubigkeit der Kon-
zeptionsaktivisten, die glauben, durch
eine immer raffiniertere Technik die
Welt tiefgriindiger erklaren zu miis-
sen. Das prominenteste Opfer seiner
eigenen Abbildungstheorie ist pi-
kanterweise der Bauhdusler W. Peter-
hans, dessen Ziel, «Objekt und Ab-
bild» durch grosste Prézision zur
Deckung zu bringen, sich jenseits der
selbstgesteckten Grenzen vollzieht.
Seine kunstvoll arrangierten Stilleben
werden durch eine exzellente Technik
luzide und transparent, und die Mate-
rialitdt des Objektes wird in einer
neuen dsthetischen Ordnung evident.
Esist Kreativitit, die iiber ein begrenz-
tes Realitdtsverstandnis siegt.

Das Neue Sehen am Bauhaus war
sachbezogen, experimentierfreudig
und von der Technik fasziniert. Galt
noch bis in das zweite Jahrzehnt des
20. Jahrhunderts das malerische Foto
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T. Lux Feininger, «Sport am Bauhaus»,
Fotografie, um 1927

Fotos: Bauhaus-Archiv,
Museum fiir Gestaltung, Berlin

als Beweis fiir kiinstlerische Aus-
druckskraft, so dnderten sich mit der
prézisen Durchzeichnung der Details
die Sehweise und damit auch die dsthe-
tischen Kriterien. Eine ausserordent-
lich fein abgestufte Tonskala von
Grauwerten sowie eine iiberdeutliche
Schirfe riickten das Objekt in eine
ungewohnte Nidhe zum Betrachter.
Haptische Qualitdt wurde entdeckt,
die Textur bekam durch Licht- und
Schattenspiele einen besonderen
Reiz. Auch dem Hegemonieanspruch
eines von Architekten geprigten
Raumbildes begegnete die Mehrzahl
der Bauhausfotografen mit verbliif-
fender Naivitit. Intime Interieurs von
Meisterwohnungen und verfremdete
Teilansichten von Treppen belegen,
dass Fotografen wie Lucia Moholy
iiber das Dokumentarische hinaus zur
eigenen Bildersprache fanden, dass
neben der effektvollen Diagonale
zugleich auch ein Gefiihl fiir Bewegun-
gen entstand — und der Schnappschuss
die Situationskomik eines vergange-
nen Festes dokumentiert. L. Moholy
Nagys sich iiberschneidende Unter-
sichten, seine bewussten Verzerrun-
gen und kalkulierten Schriglagen
haben nachhaltig das filmische Sehen
beeinflusst und die Dramaturgie eines
architektonischen Erlebens gestei-
gert, zugleich aber auch die Subjektivi-
tit dieses Neuen Sehens blossgelegt.
Nicht nur fiir das Bauhaus erwies sich
die geteilte Wahrnehmungswelt eines
Peterhans und eines Moholy Nagy als
ein fruchtbares Experimentieren, es
schirfte auch die fotografische Seh-
weise fiir ein architektonisches Um-
feld, das plotzlich von vibrierendem
Leben umgeben war. Dieses utopisch-
beschwingte Lebensgefiihl ist die
heimliche und inoffizielle Botschaft
der Bilder, undsie ldsst hoffen, dass die
Quellen eines intuitiven Sehens noch
offen bleiben, schon allein, um dem
Verdikt der allumfassenden techni-
schen Reproduzierbarkeit durch eine
wiedergewonnene Imagination zu ent-
gehen. Gerhard Ullmann

Werk, Bauen+Wohnen 4/1990



	Fotografie am Bauhaus oder die Entdeckung des Mediums : eine Ausstellung am Berliner Bauhaus-Archiv vom 4. Februar bis 27. April 1990

