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Schnittmodell

Entwurfsskizze

Kunst als Bau

Kiirzlich wurde das Vitra-Design-
Museum eroffnet, der erste Bau
des amerikanischen Architekten
Frank O. Gehry in Europa.

Damit hat in Weil am Rhein, nahe
Basel, die amerikanische Urform des
Dekonstruktivismus Fuss gefasst, und
der Streit um die Auflosung der Kon-
vention kann neu entbrennen. Mehr
als ein Jahrzehnt nach Gehrys Schliis-
selbau, seinem eigenen Wohnhaus in
Santa Monica, das eine Entwicklung
der Architektur ausloste, fiir die Geh-
ry am 18. Mai dieses Jahres mit dem
begehrten Pritzker-Preis ausgezeich-
net worden ist. In einem selbst unter
Architekten fiir innovative Kehrtwen-
den eher ungewohnlichen Alter von
sechzig Jahren. Fiir «Bauten, die in
einzigartiger Weise eine Gesellschaft
mit ambivalenten Werten darstel-
len..., in einem kiinstlerischen Um-
feld, das viel zu oft in der Vergangen-
heit und nichtin der Zukunft orientiert
ist. Eine verwegene Asthetik, die Ar-
chitektur als Kunst versteht...», so die
Wiirdigung des Auswahlgremiums,
mehr als fiinfhundert. Personen aus
iiber vierzig Landern.

Dem Sitzmobelhersteller Vitra
hitte fiir ein bis zwei Prozent Mehrko-
sten gegentiber einer lokalen Vergabe,
so die Vitra-Presseinformation, nichts
Besseres einfallen konnen, als das
enfant terrible Gehry zu beauftragen.
Der Ansturm des Publikums aus der
Umgebung und das néchtliche Reifen-
quietschen mit meist nachfolgendem
Crash-Gerdusch belegen eine Anzie-
hungskraft, die sich zwar oft genug im
Streit der Meinungen dussert, auch
zwischen den beteiligten Autofahrern,

die aber in jedem Fall ein Hochstmass
an Aufmerksamkeit erregt. Das Ge-
bédude vor dem mit plastisch geformten
Vordédchern und Zufahrten aus der
Norm ausbrechenden neuen Fabrika-
tionstrakt, gleichfalls ein Gehry, wird
bei Dunkelheit dimonisch angestrahlt
und enthiillt sich vor allem dann als
modernes Schlossgespenst. Ganz in
Weiss gehalten sind die Briiche und
Verschiebungen der scharfkantig an-
einandergeratenen und sich gegensei-
tig aufwiegelnden Gebdudeschollen in
diffusem Tageslicht viel schwerer aus-
zumachen. Ist es also ein Stiick aus
dem nichtlichen Eismeer der Titanic,
das hier zu sehen ist, mit allen Meta-
phern des Untergangs, nur diesmal
warnend ausgeleuchtet, oder ist es —in
Gegenrichtung — der Aufruf zu einem
Neubeginn, der die Schnorkel und
Symmetrien des postmodernen Klas-
sizismus mit Verachtung straft und
spielerisch tibergeht?

Die Firma Vita wird nach dem
schon jetzt dokumentierten Erfolg,
unabhéngig von der Antwort darauf,
weiter im Gespréch bleiben. Gehry
plant bereits ein Biirogebdude in Birs-
felden (CH), und das neue Feuerwehr-
haus von Zaha M. Hadid, der laut
«Schoner Wohnen» schrillsten Figur
unter den international gefeierten Ar-
chitekten, liegt bereits auf dem Zei-
chentisch. Vielleicht wird die Ver-
kehrspolizei in Weil, auf der das
Firmengeldnde tangierenden Ausfall-
strasse jedoch Schilder aufstellen miis-
sen: «Vorsicht Architektur!». Oder
besser: «Vorsicht Kunst!»? Im Gegen-
satz zur aufgeregten Nahsicht, die fiir
Architekten immer auch eine kom-

merzielle Seite hat, geht die Einord-
nung des Dekonstruktivismus auf
Seiten der Kunstgeschichte viel gelas-
sener vor sich. Mit Hans Scharoun, der
selbst von einer «Zeit zwischen den
Kulturen» sprach und der zum Bei-
spiel mit dem nicht realisierten Staats-
theater in Kassel Mitte der S0er Jahre
der Irregularitdt von Coop Himmel-
blau sehr nahestand, sieht man darin
ein stetig wiederkehrendes, revolu-
tiondres Moment der Baugeschichte,
ganz im Sinne Hegelscher Geschichts-
philosophie. Die Architekten schei-
nen sich trotz des Publikumsansturms
bei Vitra dennoch mehrheitlich den
Ausverkauf der augenfilligen Stand-
festigkeit eines Gebdudes zu verbit-
ten. Das belegt auf fast schon kuriose
Art und Weise (oder war es als Scherz
gemeint?) der diesjdhrige Journali-
stenpreis der Bundesarchitekten-
kammer, dessen erster Preistrager in
der «Frankfurter Allgemeinen» die
Architektengruppe Coop Himmel-
blau der Obhut der Nervenérzte emp-
fahl, umschliesslich in der Feststellung
zu gipfeln, dass «diese verhinderten
Musiker» als Studienabbrecher gar
nicht berechtigt seien, den Amtstitel
«Architekt» zu fithren. Vergessen sind
Scharoun und Finsterlin, vergessen
auch die fast zeitgleich zu Gehrys eige-
nem Wohnhaus konzipierte Kirche
des Bildhauers Fritz Wotruba in Wien-
Mauer. Auch diesem Bau wurde da-
mals als «gebaute Superplastik» das
Etikett Architektur schlicht vorent-
halten, da sie sich nicht des «klassi-
schen Instrumentariums der Architek-
tur» bediene. «Da ist kein rational
komponierter Rhythmus von ge-

Werk, Bauen+Wohnen  3/1990



Werk, Bauen+Wohnen  3/1990

Aunsicht von Siidwesten

Aunsicht von Norden



schlossenen Flichen und Offnungen
ablesbar, kein logischer Zusammen-
hang zwischen vertikalen und horizon-
talen Baugliedern erkennbar. Viel-
mehr scheinen Spiel und Zufall den
Entwurf gelenkt zu haben. Die Ge-
samtform, obwohl stilisiert und hoch-
kiinstlich, erinnert eher an geologisch-
kristalline Naturgebilde als an berech-
nete Asthetik.» (Peter M. Bode, 1980)

Wiire damit in Weil am Rhein eine
Warntafel mit der Aufschrift «Vor-
sicht Steinschlag!» die richtige? Die
Nihe Frank Gehrys zum kiinstleri-
schen Standpunkt ist aktenkundig.
Gehry auf die Frage nach seinen archi-
tektonischen Vorbildern: «Mir liegen
kiinstlerische Gesichtspunkte tatséich-
lich ndher» Er konzipierte bereits
mehrere Ausstellungen in Los Ange-
les, so iiber die «Russische Avantgarde
1910-1930» oder iiber die «Deutsche
Expressionistische Skulptur». Er ent-
warf fiir seine Kiinstlerfreunde Héu-
ser, Ateliers und Studios. Oft genug
arbeitete er mit Richard Serra und
Claes Oldenburg an gemeinsamen
Projekten und Installationen. So zum
Beispiel mit Richard Serra an einer
quer durch New York gespannten,
doppelten Seilkonstruktion zwischen
World Trade Center und Chrysler
Building, mit Verankerungsobjekten
in East und Hudson River. Und nicht
zuletzt war es die Skulptur «Ralancing
Tools» von Claes Oldenburg, die den
Kontakt zu Vitra herstellte. Denn
Frank Gehry beriet seinen Freund bei
der Plazierung seines Kunstwerks auf
dem Firmengeldnde. «Ich glaube wirk-
lich, es ist Zeit, dass Kiinstler Archi-
tekten werden. — Wenn ich mit Philip

Johnson oder Robert Stern spreche,
behaupten sie, es gibe keine Verbin-
dung. Kunst ist Kunst, und Architek-
tur ist Architektur — jedenfalls haben
sie mir das frither gesagt. Ich weiss,
dass Maler auf Leinwand malen, und
dass ich Werkzeichnungen fiir Auf-
traggeber zu machen habe, dass ich
cine Toilette in mein Haus bauen muss
und sie nicht, aber sie haben mit dhn-
lichen Problemen umzugehen.»

Ist Kunst keine Antriebskraft der
Architektur? Sind Rationalitit und
Logik wirklich zwingende Vorausset-
zungen von Architektur? Muss Asthe-
tik in jedem Fall «berechnet» werden?
— «Nein, die griechische Harmonie ist
ein Trugbild brillentragender Philolo-
gen. Diese Architektur aus drei Hori-
zontalen, drei Senkrechten und zwei
Schrigen hat uns die unerschopfliche
Fiille von Formen versteckt, hat unser
Herz eingekapselt und unser Auge
verdorben. Sie hat uns das Vorbild al-
ler modernen Reissbrettarchitektur
beschert und uns verleitet, alle Archi-
tektur als glatt unmoglich zu verdach-
tigen, die kreuz und quer, quellend,
bunt, dithyrambisch ist, die mit Pris-
men und Blasen, mit Kugeln, mit Trep-
pen, unregelmissigen Buckeln, mit
Licht, mit Bildern aus Stein und aus
Farbe, mit Hohlrdumen, mit tausend
unerkennbaren Schonheiten arbei-
tet.» Da verabschiedet sich nicht etwa
ein jugendlicher Eiferer leichten Her-
zens vom klassischen Ansatz. Nein,
hier kam tatsdchlich ein unverdéch-
tiger Kunstkritiker der 20er Jahre,
Adolf Behne, zu Wort, noch dazu zi-
tiert und aufgegriffen von Oswald
Mathias Ungers in seinem Berufungs-
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vortrag an der Technischen Universi-
tdt Berlin vor mehr als 25 Jahren. Bei-
de,sowohl Ungers wie Behne, bekann-
ten sich also zum dialektischen Prinzip
der Baugeschichte: Klassik versus Ro-
mantik und vice versa. Ungers 1963:
«Im Gegensatz zur klassischen Ruhe
wird immer wieder das Bewegte, das
leidenschaftliche Gefiihl, das sich von
allen Bindungen befreit, durchbre-
chen.» Denn der klassische Ansatz hat
in seinem ruhevollen Bleiben und
Glénzen, in seinem Dauern iiber Jahr-
hunderte hinweg, einen notwendigen
Fehler: «... und das ist seine Eintonig-
keit und Einformigkeit, sein Zwang
zur Ruhe und Unaktivitit, sein Folio-
charakter, der ihn leicht zum Schema-
tismus werden ldsst.» Es war das Ver-
dienst von Ungers, von Architektur
mehr zu verlangen als die kleinliche
Zweckerfillung der 60er und 70er Jah-
re: «Architektur ist Kunst — ndmlich
die Kunst zu bauen.» Sollte diese gan-
ze langwierige Diskussion tatséchlich
neu gefiihrt werden miissen? Lassen
selbst die Bauten von Ungers inzwi-
schen diesen Verdacht aufkommen?
Der mittlerweile von soviel Theorie-
gewicht nahezu erdriickte kleine Bau
von Gehry ldsst dem vermeintlichen
Gegensatz von Architektur und Kunst
an keiner Stelle Raum. Und man muss
nicht zur Polemik der Gegenseite,
etwa zu Kurt Schwitters, greifen, um
das eine gegen das andere auszudeu-
ten. «Da aber die meisten Menschen —
und sogar auch hier und da einige
Kiinstler — tiberwiegend Trottel sind
und da die Trottel am meisten von
ihrer Sache iiberzeugt sind und die
Einigung aller nur auf mittlerer Linie
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Ansicht von Osten
(Foto: Waltraud Krase, Frankfurt)
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geschehen kann, so ist Stil meist Kom-
promiss von Kunst und Nichtkunst,
von Spiel und Zweck.»

Im Inneren des Museums ent-
puppt sich die aussen noch unverstan-
dene Skulptur, die ihre volle Dynamik
leider nur in der Vogelperspektive
oder der Modellbauwerkstatt entfaltet
— ein Mangel der fast ausschliesslich
am Modell orientierten Arbeitsweise
Gehrys — als eine Abfolge von beein-
druckend ineinandergreifenden Réu-
men. Die Flichen, auf denen der ver-
dutzte Besucher steht, sind durchaus
eben und normal begehbar, der funk-
tionelle Ablauf — Vordach, Eingang,
Foyer, Nassrdume... — ist, wie von
Gehry angekiindigt, ganz alltdglich,
und mit ein paar Tiiren und Fenstern
mehr liesse es sich hier sogar trefflich
wohnen. Wenn sich die Raumwirkung
dieser 740 m> Ausstellungsfliche auch
kaum, ohne Schaden zu nehmen, auf
ein tibliches Wohnquantum zuriick-
fiihren liesse. Das immerhin ein Beleg
fiir die Schliissigkeit der Konzeption.
Ungewdhnlich, aber in diesem Fall
iiberzeugend, ist die amerikanische
Art des Eintritts. Nach dem Windfang
steht man mitten im Museum, ein
Kontrast zu den langwierigen und
pompdsen Foyerfeierlichkeiten der
Louvre-Pyramide, der nicht eindring-
licher zu akzentuieren ist und den
Frank Gehry schon fiir frithere Mu-
seumsplanungen in Betracht gezogen
hatte. «Andere Museen haben grosse
Foyers und Treppenhduser, soviel
Grossartiges empfiangt den Besucher,
dass er, wenn er zu den Ausstellungs-
rdumen kommt, meint, vor der Kunst
in die Knie gehen zu miissen. Da-

durch wird der Kunst zuviel abver-
langt.» Gehry, der sein Geld auch
schon als Radioansager verdient hat,
will weder mit seiner Architektur noch
mit den Exponaten des Vitra-Mu-
seums Schwellen aufbauen. Hier ist
eben kein Kulturtempel entstanden;
die Stiihle lassen sich wie bei Ikea aus
dem Regal ziehen und ausprobieren,
auch der «Little Beaver» von Gehry
selbst. Die Architektursprache {ibt
sich nicht bierernst in einem voraus-
eilenden Gehorsam, auch dort, wo er
konstruktiv gar nicht notwendig ist,
sondern sucht zuerst die Form und
dann die Moglichkeit der Realisie-
rung. Auf der Baustelle sicht das zwar
mitunter gewagt und wenig perfekt
aus, das offene Metallkorsett unter der
scheinbar waghalsigen Eingangsiiber-
dachung ist da noch die ehrlichste
Stelle. Ansonsten Titan-Zink, weisser
Putz, Duratex-Estrich bzw. Holzpar-
kett. Aber der Vorwurf kann nicht der
sein, dass hier Zufilligkeiten entste-
hen. Oder der, dass ein Mikado-Spiel
bewusst in Szene gesetzt wird, obwohl
es eben nicht dem Zufallsprinzip folgt.
Der Zufall hat in der Architektur
wenig Chancen, hatte es nicht einmal
in der vermeintlichen Irregularitét
«gewachsener» historischer Stadtbil-
der. Ziel muss vielmehr sein, die neue
Freiheit des Entwerfens produktiv zu
nutzen. Und das erfordert in so kom-
plexen Raumgefiigen einen Mehrauf-
wand an rdumlicher Phantasie. So
hédufen sich spontane Raumideen, die
in einem geordneteren Entwurfs-
ablauf schon viel frither durch Regu-
larien abgelost werden konnen.

Frank Gehry zeigt in seinem Bau,

)
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dass diese neue/alte Dimension der
Architektur faszinierende Formen
und Uberschneidungen bereithilt. Er
provoziert nicht mehr mit dem unés-
thetischen Moment von Maschen-
draht, Sperrholz und Wellblech. Die
weisse Pracht in Weil am Rhein nidhert
sich hingegen, abseits der von Gehry
sonst aufgetragenen distanzierenden
Verpackungsfarben Rosa, Himmel-
blau, Pistache — und das ist die wirk-
liche Uberraschung — mit grossen
Schritten der Konvention «des kunst-
vollen, korrekten und grossartigen
Spiels der unter dem Licht versammel-
ten Baukorper». Dekonstruktivismus
im weissen Dinnerjacket. Zwar hatte
Le Corbusier bei seiner berithmten
Definition derArchitektur zu Beginn
der 20er Jahre vor allem an primdre
Einzelformen gedacht, aber — und das
wird tatsdchlich erst anhand des ge-
bauten Gegenbeispiels deutlich—auch
er sah durchaus das Gegenmodell.
Denn als denkbare Wirkung derarti-
ger Kompositionen nennt er Feinheit,
aber auch Brutalitidt, heitere Ruhe,
aber auch Aufruhr, und er stellt in sei-
nen Erlduterungen und Beispielen
eine nicht ndher definierte Schrige
neben Waagerechte und Senkrechte.
So puristisch und rational wollte Le
Corbusier mithin gar nicht sein, spricht
er doch in seiner Definition ausdriick-
lich das spielerische Moment an. Den-
noch benutzte er die Geometrie, ein
«perfektes System ohne materielle
Beriihrung mit der Wirklichkeit», als
Kunstgriff, um dem Chaos der Natur
eine absolute Ordnung gegeniiberzu-
stellen. Diesen Ansatz kann Gehry nur
ablehnen, dennoch bleibt er in diesem

3

Projekt den formalen Forderungen Le
Corbusiers in auffilliger Art und Wei-
se verhaftet. Das Material ist weder
symbolisch aufgeladen noch zukunfts-
begabt, wie es etwa das Hysolar-Insti-
tut von Giinter Behnisch annoncierte.
Das monochrome, opake Gemenge
nimmt vielmehr die Primérformen Le
Corbusiers und schiebt sie verformend
bis zur Unkenntlichkeit ineinander
(viel starker als beim kurz zuvor konzi-
pierten Winton Guest House), um in
Kongruenz zu den Realitdten dieser
Welt dennoch Architektur zu schaf-
fen, ohne Winkelmass und Richt-
schnur. «... dass ihr Anblick uns ein-
deutig anriihrt...», war die Forderung
Le Corbusiers. Fast scheint es, als 6ff-
ne sich in der Konstellation zwischen
Architektur und Publikum fiir einen
kurzen Augenblick der Baugeschichte
ein Verstandigungsfenster, ohne dass
die Architekten selbst ganz davon
iiberzeugt wéren. Es muss ein merk-
wiirdiger innerer Zwiespalt sein, der
da die Architekten immer wieder von
neuem qualt.

Die Baukorper geraten in Bewe-
gung und schieben sich vielgestaltig
ineinander. Bewegung aber ist Aktivi-
tit. Dieses Aktivitdtsbediirfnis glie-
dert und differenziert die Baumasse,
16st gleichzeitig die Ruhe in Bewegt-
heit auf und setzt an die Stelle der
Einfachheit Mannigfaltigkeit. Hier ist
nicht der gleichmaéssige Eindruck des
gesamten Baukorpers angestrebt, son-
dern alles dringt sich zu einem Haupt-
baukorper zusammen. Gegeniiber
dem Unpersonlichen oder besser ge-
sagt — Universellen - tritt hier das In-
dividuelle, das ausschliesslich an die
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Querschnitte im Bereich des Raumes fiir
Wechselausstellungen
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eigene Vorstellung gebunden ist, in
Erscheinung. Alles ist auf fluktuieren-
de riumliche Wirkung, auf eine Uber-
windung der Materie und damit auf
Geistigkeit abgestellt. Das Wesent-
liche sind nicht Gesetz und Regel,
sondern die unmittelbare personliche
Aussage. Das Zitat, das hier endet und
das nur um der Uberraschung willen
ohne Anfiihrungszeichen auskommt,
stammt aus dem schon erwéhnten Be-
rufungsvortrag von Oswald Mathias
Ungers aus dem Jahr 1963 und be-
schreibt das Kasseler Theaterprojekt
von Hans Scharoun, nicht den Gehry-
Bau des Jahres 1989. Was sich auf
dieser unverhofften Briicke zwischen
Realitdt und Kunst abspielen kann
oder konnte, ldsst sich erst ahnen,
wenn sie wirklich ernst genommen
wird. Klaus-Dieter Weiss

o0 ®

Ausstellungsrdume im Obergeschoss Ausstellungsraum im Erdgeschoss
(Foto: Ian Mckinnell)
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Léngsschnitt Fotos: Hans H. Miinchhalfen, Lorrach

(Abb. 4,5,6,11, 14)
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