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Am Wendepunkt zweier Dekaden

Marcel Meili

Ein paar Bauten, viele Pline

Jiingere Deutschschweizer Architektur, eine Standortbestimmung*

Vielleicht liegt einer der selbstindigen Aspekte in vielen Entwiirfen und — wenigen — Bauten jiingerer Deutschschweizer
Architektur in der Art und Weise, wie sie die Bestimmung und die Interpretation der hiesigen heutigen Kultur zu ihrem Thema
machen. Die Arbeiten weisen, so konnte man sagen, deutliche regionalistische Ziige auf, aber die Entwurfsverfahren haben wohl
wenig gemein mit den Techniken und mit der Moral, welche iiblicherweise mit diesem Begriff verbunden wird. In den vergangenen
zehn Jahren kreisten dabei die Diskussionen immer wieder um zwei Begriffe, «das Bild» und «die Modernitits.

Architecture récente en Suisse alémanique, une définition du lieu

Il se peutque I’un des aspects particuliers de nombreux projets et de —quelques — batiments de I’architecture récente en Suisse
alémanique, se trouve dans ’art et la maniére dont ils prennent pour théme la définition et I’interprétation de la culture locale
actuelle. Ces travaux, pourrait-on dire, accusent des traits régionalistes manifestes, alors que les méthodes de projet ne s apparentent
guere aux techniques et a lamorale que I’on associe généralement a cette notion. Ce faisant, les discussions des dix derniéres années
ont sans cesse cerné deux notions, «I’image» et «la modernité». (Texte francais voir page 75.)

Recent Swiss German-Architecture, Defining a Point of View

Perhaps one of the more autonomous aspects of many designs and — fewer — buildings of the more recent Swiss-German
architecture may be defined by the way they are claiming the definition and interpretation of their local, modern culture as their
very own topic. These works show, so to say, visibly regionalistic characteristics, though the actual design procedures have little
in common with the technics and morals usually linked to regionalism. In the past ten years or so, discussions time and again tended

to focus on two terms: “the image” and “up-to-dateness”.

(1]
Wettbewerbsentwurf
Architekten: M. Bosshard, E. Imhof, Ch. Luchsinger,
K. Lustenberger / Projet de concours / Competition
design

Klosterliareal, Bern, 1981.
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Im Augenblick des achtlosen Hin-
werfens komme mehr vom Wesen des
Gegenstandes zum Ausdruck als in seiner
neuen, beabsichtigten Form, schreibt
Roland Barthes. Es mag sein, dass diese
Hypothese durch viele unserer Projekte
um 1980 hindurchschimmert. Tatsich-
lich suchen wir nach einer Art «Wahrheit
des Gebrauchs», welche wir in der Nihe
einer funktionellen Betrachtung vermu-
ten und gleichzeitig im volligen Gegen-
satz dazu. Es beschiftigt uns nidmlich
nicht mehr die Optimierung der Verwen-
dungsarten der Architekturen, sondern
die Form, in denen ein alltiglicher Ge-
brauch im Laufe der Zeit seine Bedeutun-
gen abgelagert hat. Sie liegen, natiirlich,
ausserhalb jener Bereiche, wo die Archi-
tekten als Strategen des sozialen Wohlbe-
findens die Gebrauchskultur der Bauten
festzuschreiben suchen, und sie verbin-
den uns mit den gemiedenen Territorien,
wo die achtlose und beildufige Beniit-
zung der Gebiude alle erhabenen Absich-
ten etwas lidcherlich erscheinen ldsst: in
den Bauten der Industrie, in den Vorstid-
ten oder bei den Provisorien etwa.

Dieses Interesse steht, denke ich,
in engem Zusammenhang mit der Wir-
kung, welche die Priasenz von Aldo Rossi
und den Tessinern an der ETH Ziirich in
den 70er Jahren auf uns ausgeiibt hat.

Nach einer Zeit scholastischer Kopien
werden sehr bald die Schwierigkeiten
klar, welche uns das Umdeuten rationa-
listischer Kategorien auf die Deutsch-
schweizer Kultur bereiten wiirde. Jen-
seits von Quadratfenstern und Portici
bilden die Thesen von Rossi, unter ande-
rem, den Anlass zu intensiven Grabungen
in unseren eigenen Verhéltnissen. «Kol-
lektive Erinnerung», «die Stadt», «der
Typ», die ganze Kette von Reizwortern
miisste einen genauen, auf die hiesige
Tradition bezogenen Sinn erhalten. Der
Langeweile und der Unverstindlichkeit
spiatmoderner Dogmen, all den sozialen
oder technischen Teleologien, wire eine
Architektur entgegenzusetzen, der eine
allgemeinere kulturelle Bedeutung zu-
kommt. Eine Zentrierung des Entwurfes
um die Probleme der Form, so unsere
Vermutung, wiirde nur dann gelingen,
wenn unsere Vorschlidge ein umfassende-
res Verstindnis von deren «Gebrauch»
entwickelten als die verponten modernen
Vorginger...

*) Dieser Beitrag ist das Manuskript zu einem Vortrag.
Er wurde 1987 an der internationalen Sommerakade-
mie in Berlin gehalten, im Rahmen einer Vorlesungsrei-
he zur Vorstellung der eigenen Arbeiten der Dozenten.
Eine leicht gekiirzte Fassung erschien zuerst, zusammen
mit den andern Vortriigen, in «Grossstadtarchitektur»,
Hrsg. H. Kollhoff, F. Neumeyer, Gebr. Mann Verlag,
Berlin 1989.
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Zuallererst sind unsere Streifziige
in die Welt des Gewdohnlichen und Ge-
wohnten eine Suche nach kollektiven
Bedeutungen. Diese Forschungen finden
unter den Bedingungen zersetzter natio-
naler Mythen und territorialer Ordnun-
gen statt, als Versuche gleichsam, in der
beflissenen Beweglichkeit unserer jetzi-
gen Kultur die Spuren einer Identitét aus-
zumachen. Von Anfang an vermuten wir
eine solche weniger in irgendwelchen
tradierten Bautypen, sondern viel eher
hinter den alltdglichen Handlungen der
gegenwirtigen Lebensweisen in der
Schweiz. Der nichturbane Charakter un-
serer Stéddte, die geschichtslose Moderni-
tit der Dienstleistungsgesellschaft, deren
Alltagsrationalitdt, diese Erfahrungen
trennen uns vom historischen Pathos des
lateinischen Rationalismus, und sie be-
wirken, dass wir mit dessen Begriff am-
biente besser umzugehen verstehen als
mit dem zipo. Nicht die Rekonstruktion
des Ortes oder die Komplettierung der
Stadt stehen im Vordergrund der Untersu-
chungen, sondern die Zeichen und die
Atmosphéren von allgemeinem, «typi-
schem» Charakter.

Durch die Bilder hinter unseren
Projekten isolieren wir also jene Figuren,
in denen sich eine unspektakulire, iibli-
che Verwendung der Architekturen spie-
gelt. Wir gebrauchen sie als eine Art mor-
phologische Konstante, als anonyme,
aber spezifische Manifestationen unserer
Tradition. Als szenische Absichten oder
dramaturgische Skizzen formulieren die
Bilder das Thema des Entwurfes. Im Pro-
jekt Klosterliareal (Abb. 1) wird das
ambivalente Verhiltnis zur Stadt und ih-
rem gédngigen, gegenwirtigen Verstind-
nis voll ausgespielt. Am Rande des Bil-
derbuchmonuments «Berner Altstadt»
schlagen die Autoren ein Hotel vor, des-
sen Dimensionen die Umgebung und
deren beschauliche Réume sprengen,
indem es auf die Berghotels und die Pro-
visorien der Alpen anspielt, am steilen
Hang deren topographische Verhalten
interpretiert und damit das Vorland der
Touristenstadt Bern bis zur alten Stadt-
grenze hin erweitert. Das stilistische
Material und die Konstruktionen sind
eindeutig: Sie erzdhlen ein Stiick
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Schweiz, das jeder kennt, und welches
durch die rdumlichen und volumetri-
schen Verfremdungen nicht tangiert wird.

Viele Projekte dieser Zeit sind von
einem antimodernen Grundreflex getra-
gen, weniger in den ikonographischen
Quellen als in der mimetischen Verwen-
dung der Materialien. Sie o6ffnen den
Blick auf die Architekturen im Schatten
der modernen Monumente und weiten
das Feld aus in jene Bereiche, wo die
heutige Schweiz in ihren charakteristi-
schen Ziigen vorbereitet wurde: die Stras-
sen und Verkehrsbauten, die Architektu-
ren des Tourismus und der Industrie, die
Ingenieursbauten des 19. Jahrhunderts.
Oft sind es unreine Bilder, Blicke auf
zusammengeschusterte Bauten oder die
skurrilen Manifestationen pragmatisch
hintereinandergeschachtelter ~ Baupro-

(2]

Wettbewerbsentwurf Boérse Selnau, Ziirich, 1980.
Architekten: A. Fickert, M. Meili, M. Sik / Projet de
concours bourse de Selnau / Competition design for
stock exchange

zesse im Laufe der Zeit. Gemeinsam ist
ihnen das Interesse an einer figurativen
Expressivitdt: Man verarbeitet das
sprechende, symbolische Material der
Schweizer Architektur seit der Industriel-
len Revolution.

Natiirlich sind die malerischen
Momente und die erzihlerische Senti-
mentalitdt der Anspielungen in diesen
Arbeiten nicht zu iibersehen, auch wenn
sie gerade in die Hérte und Schroffheit
verlorener vorstddtischer Landschaften
oder heruntergekommener Materialien
gekleidet sind. Jenseits der Vorlieben ver-
folgt diese Annédherung aber allgemeine-
re Absichten. Das Vorgehen richtet sich
gegen eine erneute Trennung der ver-
schiedenen Abstraktionsebenen des Ent-
wurfes, sei es in den Begriffen des Typs,
der Konstruktion oder des Stils. In den
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(3]

Atelierwohnhaus bei Langnau, 1985-1987. Architekten:
M. Burkhalter, Ch. Sumi / Habitation-atelier / Studio-
apartment block

(4]

Buchbinderei Monchaltorf, 1984-1985. Architekten:
Th. Hotz AG; Mitarbeiter: A. Fickert, M. Schiifle / Atelier
de reliure / Bookbindery

(5]

Wettbewerbsentwurf Wohniiberbauung Selnau, Ziirich,
1987. Architekten: Steiger Partner; Mitarbeiter: A.
Fickert, K. Knapkiewicz / Ensemble d habitat / Residen-
tial construction
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verwendeten Bildern erscheinen diese
Aspekte untrennbar verbunden. Sie ver-
mitteln weniger eine Aussage nach einem
geschlossenen und einheitlichen Krite-
rium, denn eine umfassende Interpreta-
tion der Bauaufgabe durch ein Szena-
rium. Damit setzen sich die Entwiirfe in
einen scharfen Widerspruch zu den aka-
demischen Begriindungsritualen, wie sie
sich auch hierzulande breitzumachen
drohen: Logik der Geschichte, Rekon-
struktion des Ortes, typologische Einpas-
sung. Diese Eigenschaften sind es auch,
welche schliesslich den Projekten in den
Wettbewerben oft zum Verhingnis wer-
den. Die Borse Selnau (Abb. 2) etwa wird
dort kritisiert, wo sie eine iiberspitzte,
aber mehrdeutige Aussage machen will.
Als isolierter Korper in einem Giirtel von
Kollektivbauten des 19. Jahrhunderts
gelegen, schafft sie ambivalente Aussen-
rdume ohne rue corridor oder Platz (den
es in Ziirich gar nicht gibt...) und wendet
sich der diisteren Expressivitit der Hallen
und Stadienkonstruktionen zu: ein Bild,
aber wohl kein Image fiir die Ziircher
Borse.

Versatzstiicke und

Manipulationen

In diesen Projekten fiihrt das Bild
keineswegs nur Regie tiber den Ausdruck
der Fassade, sondern erfasst den gesam-
ten strukturellen Aufbau der Gebiude. In
durchaus subversiver, sperriger Absicht
kleiden die Entwiirfe ihre Aussagen in
eine Art Fotorealismus, der das Material
oder die Rdume mit einschliesst, der
selbst den Beniitzer wie einen Aktanten in
die Szenerie projiziert und somit eine
genaue Vorstellung von der Gebrauchs-
kultur des Gegenstandes entwickelt.
Nicht die Wahl der Bilder, sondern diese
geschlossene, symbolische Erzidhlweise
ist es, wo sich unser zunehmendes Miss-
behagen mit diesen Verfahren bildet.

Die Schweiz als Diorama des Pro-
fanen: Die Nachdriicklichkeit und Ein-
deutigkeit der Bilder steht mit einem
Grundzug unserer Kultur im Wider-
spruch. Das symbolische und methapho-
rische Pathos ist es gerade nicht, welches
das Brummeln unserer Sprache prigt.
Hinter allem Manifesten schwingt eine

Welt von Bedeutungen im Beildufigen,
Unterschwelligen und Selbstverstind-
lichen mit, eine Mentalitit des Unaus-
gesprochenen, wie sie von unseren ar-
chitektonischen Geschichten kaum be-
schrieben werden kann.

Einen nicht unwesentlichen Zu-
gang zu dieser Welt 6ffnen uns die histori-
schen Forschungen zur Geschichte der
Schweizer Moderne, wie sie von einigen
Kollegen gefiihrt werden. Bezeichnen-
derweise sind es vorerst nicht Mies oder
Le Corbusier, die im Vordergrund des
Interesses stehen, sondern die fast liik-
kenlose Aufarbeitung der eigenen Tradi-
tion seit den 30er Jahren bis in die Nach-
kriegszeit hinein. Methodisch gesehen
halten sich die positivistischen Elemente,
welche das Material in archivalischem
Eifer sichern, und die semiologischen die
Waage, welche eine Rekonstruktion der
modernen Sprache und ihrer Bedeutun-
gen beabsichtigen. Gerade die letzteren
Versuche sind fiir uns wichtig, weil sie
insgesamt eine Art Dialekt der hiesigen
modernen Entwurfstradition zu umreis-
sen versuchen. In den abstrakten Momen-
ten dieser Tradition ldsst sich exempla-
risch diese Welt von Werten freilegen,
welche unausgesprochen die Kultur
pragt. Die Arbeiten fordern schliesslich
beides zutage, ein Vokabular von kompo-
sitorischem Verhalten und eine spezifi-
sche Mentalitit: die Selbstverstindlich-
keit im Zusammenhang zwischen Licht
und Raum, die Akribie statisch-konstruk-
tiver Durcharbeitungen, einen ausge-
pragten Pragmatismus im Umgang mit
den Anforderungen, den Qualitéitsbegriff
in einer dienenden, unprétentiosen Tech-
nik, bis hin zur oft kleinlichen Reflexion
der nationalen Kultur.

Die Art, wie diese Erkenntnisse ins
Projekt einfliessen, erscheint zunichst
fast paradox. In einem ikonographischen
Raubzug, als Geschichte gewordene Bil-
der, werden etwa der Empirismus von
Hifeli-Moser-Steiger oder die Holzar-
chitekturen der 30er Jahre beerbt. Ahn-
lich wie in der anonymen Architektur
treten diese Zeichen aber in unspezifi-
scher Form auf, als Tridger von allgemei-
nen Werten. Auf der anderen Seite ist es
aber zunehmend die besondere Mentali-
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tdt der Schweizer Modernen, welche in
unseren Entwiirfen reinterpretiert wird.
Der kritische Umgang mit der Mittel-
missigkeit des Landes durch Salvisberg,
der Antiintellektualismus eines Egender
oder die kiihle Disziplin eines Emil Roth,
deren Haltung ist es wohl, welche eine
Verbindung schafft zwischen der bildli-
chen Wahrnehmung der Schweiz und
unserer eigenen modernen Tradition.
Jenseits ihrer stilistischen Vorschlige
vermitteln sie eine genaue Vorstellung
vom Ausmass der Experimentierfelder
unter den Bedingungen der hiesigen Kul-
tur.

In dieser Spannung zwischen den
ikonographischen und den strukturellen
Aspekten der Moderne begriinden sich
eine ganze Reihe von unterschiedlichen
Verfahrensvorschldgen. Thnen gemein-
sam ist allenfalls das Interesse, den Ab-
stand zu den geschichtlichen Referenzen
im Entwurf zu definieren, mehr noch: in
der Art des Sprengens der Nachahmung
das Terrain fiir das Entwurfsthema zu
gewinnen.

Im Wohnhaus in Langnau (Abb. 3)
geben die Bilder der Holzbautradition nur
noch den allgemeinverstindlichen rheto-
rischen Rahmen fiir Manipulationen ab.
In gewisser Weise dienen sie als Kataly-
satoren fiir Experimente an der Plastik
des Korpers und am Raum, welche im
Zentrum des Interesses stehen. Hinter der
Unauffilligkeit der Erscheinung verbirgt
sich in einem {iberlangen Hauptraum
oder in der Stellung zum Gelidnde die
heimliche Lust an einer Zerstorung des
Kanons. Das Bild selbst wird von diesen
Verzerrungen kaum in Mitleidenschaft
gezogen. Im Gegenteil: Mit archdologi-
scher Akribie rekonstruiert man die aus-
gekliigelte Bauweise eines Fischli oder
Roth. Dort ist es auch, wo das Verfahren
sich seine Schwierigkeiten auflddt. In
der Kollision mit der heutigen Zimmer-
mannstechnik werden die Konstruktio-
nen in Anfithrungszeichen desavouiert.
Offen bleibt dann, inwieweit die rdumli-
chen und volumetrischen Aussagen der
stilistischen Reinheit des Bildes iiber-
haupt noch bediirfen.

Das Zitieren, um eine entwerfe-
rische Freiheit hinter den Zeichen zu
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gewinnen, ist das eine. Ein zweiter Vor-
schlag liegt in einem verdnderten Ver-
stindnis des Bildes selbst. Die Un-
verfrorenheit und kritische Distanz, die
einst in der Wahl unorthodoxer Referen-
zen zum Ausdruck kam, erscheint in der
Fabrik von Monchaltorf (Abb. 4) in ver-
schobener Form wieder. In der Hérte und
Direktheit der Verwendung des Betons,
in der unerbittlichen Sparsamkeit der
Mittel und ihrer nackten Beschrinkung
auf Proportionen, Licht und Schatten
werden stilistische Andeutungen bewusst
verwischt. Vielmehr verschirft der Bau
ein Klima schnorkelloser Rigorositit als
abstrakte Bezugnahme auf sprode, mo-
derne Traditionen. Das Selbstverstandli-
che und seine kritische Ubersteigerung
liegen unmittelbar nebeneinander. Die
Erwartungen des industriellen Bauherrn
werden geschlagen, indem sie formal
verschirft werden. ..

Eine dritte Linie hat die Verfahren
selbst zum Thema, welche den briichigen
Zustand des Bildes zum Ausdruck brin-
gen. Im Habis-Royal beim Bahnhof Zii-
rich (Abb. 10) bleiben die Quellen, ein
19.-Jahrhundert-Remake und eine Barak-
ke, erkennbar. Das Interesse gilt den ver-
fremdenden Operationen der Verschmel-
zung und der Montage, der Artund Weise,
wie die Bilder aufeinanderprallen. Nicht
die referentielle, erzdhlende Funktion der
einzelnen Elemente steht im Vordergrund
des Entwurfes, sondern die Gewalttitig-
keit innerstidtischer Verdnderungen, wie
sie in der Nachbarschaft fremder Archi-
tekturen, in den skurrilen Nahtstellen
und aufgerissenen Zwischen- und Rest-
rdumen zum Ausdruck kommt. Die
moderne Erfahrung spielt dabei weniger
auf der Ebene der Form eine Rolle als
auf jener der Sichtweisen. Das Verfahren
rechnet mit der Selbstverstidndlichkeit
eines modernen, zusammensetzenden
Blickes, wie er im Kino, in der Fotografie
oder im Comic ldngst Allgemeingut
geworden ist. Die zerhackte Wahrneh-
mung aus der Bewegung heraus soll den
asynchronen Gegenstand aus den ver-
schiedenen Perspektiven stidndig neu
zusammenmontieren konnen.

(6]

Wettbewerbsentwurf Wohn- und Geschiftshaus Kreuz-
platz, Ziirich, 1986. Architekten: Ch. Luchsinger,
F. Romero, M. Schifle / Immeuble d’habitat et de com-
merce / Apartment-office block

o

Flugplatz Agno, Semesterarbeit ETH Ziirich, 1987.
Architekturstudent Th. Hasler / Aérodrome d’Agno,
travail de semestre a I’ETH de Zurich / Airport, term

paper
(2]

Projekt Ausstellungsinstallation Aarau, 1987. Architek-
ten: K. Knapkiewicz, M. Meili / Aménagement d’expo-
sition a Aarau / Display installation
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o

Wettbewerbsentwurf Fernmeldezentrale Binz, Ziirich,
1986. Architekten: Ch. Gautschi, Markus Peter / Centra-
le des téléphones / Communications central

(0]
Studienprojekt Habis-Royal, Ziirich, 1984. Architekten:
M. Meili, M. Sik / Projet d’étude Habis-royal / Studies

Verschwindende Bilder

Der Versuch, die analoge Funktion
des Bildes zu unterdriicken, prégt die
meisten unserer Projekte der letzten Zeit.
Im Extremfall verlassen die Entwiirfe das
Feld des Bildes in Richtung einer umfas-
senden Abstraktion. In ihnen verliert die
Modernitit ihren eindeutigen Bezug zur
eigenen Kultur. In Ankniipfung an die
Arbeit der Meister — und darin mit den
historischen Kenntnissen tiiber deren
kompositorische Operationen ausgerti-
stet — scheinen sie sich, vorbei an allen
eklektischen Erfahrungen, in reduktiven
Gebirden erneut der Bestimmung der
«wesentlichen Eigenschaften» der Archi-
tektur zuzuwenden: Raum, Korper,
Licht, Struktur (Abb. 5). Das Unterneh-
men ist aber genauer fokussiert und we-
niger ahistorisch, als zu vermuten wire.
Im Selnau wird die Stelle gesucht, wo
sich eine heutige weiterfiihrende Ausein-
andersetzung mit diesen Eigenschaften
garnicht mehr von der Erinnerung an jene
Architekturen abspalten ldsst, in denen
diese Eigenschaften einst ausgearbeitet
wurden. Dieser feine Unterschied schei-
det das Projekt von seinen Vorbildern. Es
operiert mit einer Empfindung fiir ein
halbes Jahrhundert moderner Erfahrung.
Die Bedeutung, welche die Zeit in diesen
Architekturen abgelagert hat, werden im
Entwurf gezielt eingesetzt.

Der Grat ist schmal: Das Bild ist —
oder war — in unseren Entwiirfen die Me-
tapher fiir die Erinnerung, oder schirfer
ausgedriickt, jenes Element, in das wir
die Erkenntnis gekleidet haben, Nachfol-
ger von etwas zu sein und nicht Vorreiter.
An dieser Erkenntnis hat sich nichts ver-
andert. Aber die Erfahrungen mit dem
formalen Lirm der Gegenwartsarchitek-
turen haben schliesslich das Vertrauen in
die Uberzeugungskraft erzihlender Zei-
chen in Mitleidenschaft gezogen. Die ar-
chitektonischen Geschichten heben sich
gegenseitig auf, im Verschleiss erzeugen
sie ein unspezifisches Rauschen, in dem
sich die Vorlieben und die Abneigungen
zu ldhmen scheinen. Die Hoffnungen,
«doch noch verstanden zu werden», sie
haben sich unter den babylonischen Be-
dingungen aufgelost. Selnau verspricht
nicht die avantgardistische neue Stadt,
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aber sie versohnt sich auch nicht mit der
bestehenden. Wie «China Town» steht
«Modern Town» fragmentarisch zur
Stadt, in seinem Anliegen vielleicht von
seinen Bewohnern verstanden, und im
tibrigen darauf bedacht, die stumme Kon-
frontation der Teile der Stadt nicht zum
Skandal werden zu lassen...

Hinter den Bildern konturiert sich
also eine Art «moderne Erbschaft». Von
der entwerferischen Erfahrung mit dem
Bild ist vielleicht ein abstraktes Interesse
zuriickgeblieben, das 20. Jahrhundert als
Geschichte zu beerben und nicht als Pro-
gramm. Damit ist ein Feld von Versuchen
umrissen, die nur noch lose untereinander
verbunden sind. Als Vorschlidge zu einer
«Kunst des Erbens» bezeichnen sie die
Spanne unserer gegenwirtigen Ausein-
andersetzungen.

Versuchen wir, darin ein paar Kno-
tenpunkte zu bestimmen. Der Riickzug
auf professionelle Forschungsfelder fin-
det seinen Niederschlag in einem Experi-
mentalismus der Verfahren. Die Bedin-
gungen des Entwerfens, und seien sie
noch so einengend, werden zum Anlass
genommen, die Entwurfsoperationen aus
den Einschniirungen heraus ohne allzu-
grosse ideologische Skrupel stdndig neu
zu formulieren. So steht dann die geome-
trische Eleganz beim Kreuzplatz (Abb. 6)
in direktem Verhéltnis zu den komplizier-
ten stddtebaulichen Gegebenheiten des
Wettbewerbs. Mit einem Minimum an
Linien werden die Zufilligkeiten des
Areales in eine Selbstverstdndlichkeit
verwandelt, um das Terrain fiir das
eigentliche Thema freizumachen: Befe-
stigung eines alten Strassenzuges, Fron-
talitdt gegen den Platz, fliessende Raume
zum Park hin. In der Beweglichkeit hinter
solchen Operationen werden die manie-
ristischen Ziige des Experimentierens
sichtbar und die zunehmende Konzen-
trierung auf die Fragen und Probleme des
Mediums selbst. Das geschichtliche Wis-
sen um die Summe moderner Entwurfs-
verfahren verwandelt die Verfahren
selbst in Ready-mades unserer Arbeit.
Auf dieses Wissen wird freimiitig,
manchmal fast anarchisch, zuriickgegrif-
fen. Zuweilen sind es nur noch minimale
Manipulationen, kleine Verstdsse gegen
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den geordneten Gang des Verfahrens,
welche in der beinahe zu erwartenden
Gewohnlichkeit des Vorschlages die ex-
perimentelle Absicht einschreiben (Abb.
7,8).

Im Zusammenhang mit diesen
Absichten hat die stilistische Beschrin-
kung, um nicht zu sagen Askese, in vielen
Projekten eine Bedeutung. Aber die lin-
guistische Rigorositit legt kaum nur den
Blick auf die Verfahren frei. Es bleibt
schliesslich doch noch ein Moralismus
der Form, in welchem sich die Aversio-
nen gegen das Exquisite und Originelle
mit der Faszination an einer schroffen
Direktheit trifft. Das formale Material,
wiees inder Binz (Abb. 9) oder in Horgen
(Abb. 11) verwendet wird, ist unauffllig
bis an die Grenze zur Indifferenz, dort,
wo ihm kaum noch irgenwelche Bedeu-
tung als Zeichen zukommt. Dieser anti-
symbolische Reflex, auch er ist natiirlich
ein modernes Erbstiick, aber nicht nur
das. Im pragmatischen Charakter dieser
Materialien, so unsere Vermutung, haben
sich die Eigenheiten unserer Kultur im
Umgang mit den physischen Gegenstén-
den verallgemeinert. Durch den entwer-
ferischen Eingriff auf diese Dinge versu-
chen wir die Werte, wie sie in diesem
Umgang eingebunden sind, zum Spre-
chen zu bringen.

Vielleicht gibt es doch eine Klam-

mer zwischen den verschiedenen Vor-

schlidgen: die uniibersehbaren Versuche,
die spezifischen Bedingungen der eige-
nen Modernitét interpretieren zu wollen.
Der Schweiz ist es, so liesse sich behaup-
ten, wie kaum einem andern Land gelun-
gen, alles Aufgeregte und Schillernde der
modern times in die Normalitit des All-
tages iiberzufiihren. Die ganze Doppel-
bodigkeit dieser Lebensweisen, die selt-
same Mischung aus fortschreitender Agi-
litdt und behidbiger Biederkeit, sie wire
dann beides: Teil der Verhéltnisse, die wir
interpretieren, und Teil der eigenen Bio-
graphie. MM.

(1}
Projekt Industriegebaude Horgen, 1985. Architekt:
M. Meili / Edifice industriel / Factory building
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tecte de maitriser les sentiments pro-
duits sur le spectateur, ainsi que du
dithyrambe a Newton, dans lequel
Boullée exprime son admiration pour
le «divin systéme» du mathémati-
cien. Il est regrettable que I’on ne
retrouve pas dans le catalogue ces
textes passionnants, qui donnent au
demeurant a I’exposition une profon-
deur qui tempere 1’impression que
ces ceuvres, remarquables sur le plan
plastique, nous 1’avons dit, sont pré-
sentées comme des peintures, sans
réel cheminement thématique.

En effet, si I’exposition est
organisée en quatre grandes sections
thématiques (La legon des Lumieres,
L’architecture une et indivisible, Les
monuments de la Vertuet Les Emble-
mes de la Patrie), le visiteur s’aper-
¢oit rapidement que sous la thémati-
que se cache la chronologie.

Ainsi, «La lecon des Lumie-
res» regroupe-t-elle les projets datant
de ’ancien régime. Tous les dessins
présentés sont regroupés autour du
Cénotaphe de Newton, le tout plongé
dans une ambiance bleu-blanc-rou-
ge.

Il apparait d’apres le choix
des dessins présentés que 1’on a rete-
nu ici le coté éducatif de 1’esprit des
Lumigres. On est a cet égard frappé
par I’abondance des monuments fu-
néraires (du projet de mausolée a un
souverain au cénotaphe élevé en
I’honneur des navigateurs de La Pé-
rouse), les sépultures mettant en sce-
ne I’exemple des grands hommes.

Cette section regroupe égale-
ment de nombreux projets de bati-
ments publics: école, opéra, prison...
ainsi que des projets d’embellisse-
ment urbain congus sous le régne de
Louis XVL

La deuxiéme section «L’ar-
chitecture une et indivisible» s’inté-
resse a l’apres 89. De nombreuses
transformations affectent les institu-
tions, avec notamment la suppression
de I’Académie royale d’Architectu-
re, entrainant une redéfinition du
statut des architectes. Ce moment
d’incertitude est largement évoqué
dans un espace clos, dit «cabinet de
curiosité», situé au centre de lasecon-
de section et consacré exclusivement
aJ.B. Lequeu. Les textes tirés de son
autobiographie et lus par l’acteur
Michaél Lonsdale sont un concentré
de ragots sur tous les grands architec-
tes du moment. Restitution de I’am-
biance de délation qui régnaital’épo-
que ou concession au goit du grand
public pour le sensationnel? Le parti
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pris qui a prévalu au choix de ces
confidences sulfureuses n’est pas
clairement énoncé.

Autour de ce cabinet de cu-
riosité sont regroupés péle-méle des
projets d’architecture privée, de
construction des domaines confis-
qués, et des assemblées parlementai-
res, ces derniéres étant représentées
entre autres sous forme de maquettes.

Le passage du rez-de-chaus-
sée au premier étage veut symboliser
I’ascension vers les idéaux révolu-
tionnaires. Les projets des Concours
de I’an IT sont ici présentés. On aime-
rait en savoir davantage sur la genese
de ces concours. Il n’est pas indiffé-
renten effet tant pour la connaissance
de I’architecture de cette période que
pour la connaissance de la Révolu-
tion frangaise de savoir comment, en
pleine terreur, ceux-ci furent justi-
fiés, et partant, quelle fut la place
symbolique accordée par la Révolu-
tion a I’architecture.

Notons aussi pour cette troi-
sieme section, «Les monuments de la
Vertu», les grands projets de cons-
truction d’édifices publics en Provin-
ce, ainsi qu’un magnifique montage
vidéo consacré aux réalisations pa-
risiennes. Ce montage trés soigné,
dans lequel les images restituées par
9 caméras vidéo sont en parfaite har-
monie avec lamusique, constitue une
belle invitation a la promenade a tra-
vers des édifices toujours existants a
ce jour.

La derniére partie de 1’expo-
sition «Les Embleémes de la Patrie»
fait une assez large place a1’architec-
ture de la féte, a travers notamment
des projets de décors éphémeres.
Notons a cette occasion les superbes
cartons exposés et qui proviennent
souvent de collections privées.

Le théatre est ici représenté a
travers 1’Odéon, qui donne souvent
lieu 2 la restructuration d’un quartier
entier, organisé autour du théatre,
alors érigé en monument.

Enfin, I’espace clos consacré
A Darchitecture funéraire, dont I’en-
trée coincide avec un rocher censé
représenter un rocher des fétes, mais
évoquant irrémédiablement un ca-
veau, termine cette section sur une
note sinistre. Outre que le visiteur est
dans cet endroit vite saisi de claustro-
phobie, il se demande s’il faut voir
dans la boucle, ouverte dans le pro-
naos du temple et refermée dans le
caveau, une intention des commissai-
res. En d’autres termes, la surre-
présentation dans cette exposition

de I’architecture funéraire est-elle la
conséquence d’un choix délibéré ou
est-elle liée au mécénat des Pompes
Funébres Générales?

Une telle remarque peut
d’ailleurs étre élargie aI’ensemble de
I’exposition: On souhaiterait voir les
partis prix par les auteurs plus claire-
ment exprimés. Ainsi, et pour para-
doxal que cela soit, dans cette exposi-
tion organisée selon un découpage
chronologique, il estdommage que la
chronologie ne soit pas davantage
soignée. Eneffet, les dates des projets
sont rarement mentionnées, seules
les dates des grands concours le sont,
ainsi que les dates de naissance et de
mort des architectes. Mais un tableau
chronologique élémentaire eft été
bien utile, ne serait-ce que pour met-
tre en rapport les activités dans divers
domaines artistiques. A I’inverse, un
parti thématique clairement affirmé
nous et sans doute permis de mieux
comprendre cette période de I’archi-
tecture, sans que nous restions sur
cette impression d’avoir vu de super-
bes projets, mais sans vraiment en
saisir le genése. Ainsi le reproche que
I’on peut faire a cette exposition est
de n’avoir pas su choisir un parti, tout
en ayant hésité entre plusieurs, et le
grand mérite que 1’on peut lui recon-
naitre, et qui justifie a lui seul la visite
deI’exposition, estd’avoirrassemblé
une telle quantité d’ceuvres a la fois
représentatives et remarquables plas-
tiquement.

Sylvie Archaimbault
Frédéric Pousin

«Les architectes de la liberté», Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts,
17, quai Malaquais, Paris, tous les jours
jusqu’au 7 janvier de 10 h a 19 h, le
mercredi jusqu’a 22 h.

Quelques
batiments,
beaucoup de
plans

Architecture récente en

Suisse alémanique, une

définiton du lieu

Voir page 26

Au moment ou il est jeté
négligemment, I’objet révele plus de
son essence que sous la forme neuve
prévue pour sa fonction écrit Roland
Barthes. 11 se peut que cette hypothe-
se se reflete a travers nombre de nos
projets des années 1980. Effective-
ment, nous recherchons une sorte de
vérité de 1’usage, que nous pressen-
tons proche de 1’aspect fonctionnel,
enméme temps qu’elle s’y opposera-
dicalement. En fait, ce n’est plus
I’optimisation des modes d’utilisa-
tion des architectures qui nos préoc-
cupe, mais la forme avec laquelle un
usage quotidien a sédimenté ses si-
gnifications au cours du temps. Natu-
rellement, elles se situent en dehors
des domaines ou les architectes, stra-
teges du bien-étre social, cherchent a
prescrire la culture d’emploi des édi-
fices, et nous ouvrent des territoires
que I’on évite, ol I'usage désinvolte
et accessoire des batiments rend
quelque peu ridicules toutes les in-
tentions nobles: dans les batiments de
I’industrie, les banlieues ou les cons-
tructions provisoires p.ex.

A mon avis, cet intérét est en
relation étroite avec I’influence exer-
cée sur nous, dans les années 70, par
la présence d’Aldo Rossi et des tessi-
nois 2 I’'ETH de Zurich. Aprés une
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époque de copies scolastiques, appa-
rurent rapidement en toute clarté les
difficultés qu’allait apporter sur la
culture en Suisse alémanique, cette
nouvelle interprétation des catégo-
ries rationalistes. Au-dela des fené-
tres carrées et des portici, les théses
de Rossi nous incitent, entre autres, &
explorer intensément notre propre
situation. «Le souvenir collectif», «la
ville», «le type», toute une chaine de
mots stimulants dut obtenir une si-
gnification exacte se rapportant a la
tradition locale. A I’ennui et a I’inin-
telligibilité des dogmes de la fin du
moderne, a toutes les théologies
sociales ou techniques, il faudrait op-
poser une architecture digne d’une
signification culturelle générale.
Nous présumons qu’un centrage du
projet autour des problémes de la
forme n’estsusceptible de réussir que
si nos propositions développent une
compréhension plus globale de son
«usage» que les réprouvés prédéces-
seurs modernes...

En tout premier lieu, nos
incursions dans le monde de I’habi-
tuel et du coutumier sont des recher-
ches de significations collectives.
Ces recherches ont lieu dans des
conditions de mythes nationaux et
d’ordres territoriaux altérés, en quel-
que sorte comme des tentatives pour
saisir les traces d’une identité dans la
mobilité active de notre culture ac-
tuelle. De prime abord, nous pressen-
tons une telle identité, moins dans un
quelconque type bati traditionnel,
que dans les actes quotidiens du
mode de vie actuel en Suisse. Le
caractére non urbain de nos villes, la
modernité non historique de la socié-
té de service, sa rationalité quotidien-
ne, toutes ces expériences nous sépa-
rant du pathos historique propre au
rationalisme latin, ont pour effet que
nous soyons plus a [’aise avec sa
notion ambiente qu’avec le tipo. Ce
n’est pas la reconstruction du lieu ou
le complément de la ville qui se si-
tuent au premier plan des recherches,
mais les signes et les atmospheres de
caractére général «typique».

Par les images situées derrie-
re nos projets, nous isolons donc les
figures dans lesquelles se reflete un
usage non spectaculaire et courant
des architectures. Nous les utilisons
comme une sorte de constante mor-
phologique, comme des manifesta-
tions anonymes, mais spécifiques, de
notre tradition. Les images formulent
le theéme du projet sous forme d’in-
tentions scéniques ou d’esquisses
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dramaturgiques. Dans le projet du
«Klosterliareal» (vue 1), la relation
ambivalente avec la ville est totale-
ment exploitée dans sa compréhen-
sion courante actuelle. A la périphé-
rie de la «vieille ville de Berne», ce
monument sorti d’un livre d’images,
les auteurs proposent un hotel dont
les dimensions dépassent 1’environ-
nement et ses espaces apaisants, en
faisant allusion aux hotels de mon-
tagne et aux provisoires alpins, en
interprétant les comportements topo-
graphiques de leurs grandes pentes,
étendant ainsi le paysage entourant la
ville touristique de Berne jusqu’aux
limites de la vieille cité. Le matériel
stylistique et les constructions sont
sans équivoque: ils racontent un mor-
ceau de Suisse que chacun connait et
qui n’est pas concerné par les altéra-
tions spatiales et volumétriques.

Nombre de projets de cette
époque sont portés par un réflexe de
base antimoderne, moins dans les
sources iconographiques que dans la
mise en ceuvre mimétique des maté-
riaux. Ils ouvrent le regard sur les ar-
chitectures dans 1’ombre des monu-
ments modernes et élargissent le
champ dans les domaines ot la Suisse
fut préparée dans ses traits caractéris-
tiques: routes et ouvrages de la circu-
lation, architectures du tourisme et de
I’industrie, batiments d’ingénieur du
19¢me siecle. Souvent, ce sont des
images impures, des visions de bati-
ments maladroitement assemblés ou
les manifestations grotesques de
processus de constructions pragmati-
quement imbriquées les unes aux
autres au cours du temps. Elles onten
commun I’intérét pour une expressi-
vité figurative: on faconne le parlant,
ce matériau symbolique de I’archi-
tecture Suisse depuis larévolution in-
dustrielle.

Naturellement, on ne peut
ignorer dans ces travaux, les mo-
ments pittoresques et la sentimentali-
té des évocations, méme si la dureté
etlarudesse des paysages de banlieue
perdus ou des matériaux délabrés les
revétent. Au-dela des préférences,
ces approches poursuivent des inten-
tions plus générales. Le processus
s’oppose a une nouvelle séparation
des divers plans d’abstractions du
projet, qu’il s’agisse du type, de la
construction, du style. Dans les ima-
ges utilisées, ces aspects apparaissent
indissolublementliés. Par une atmos-
phére ou une attitude, ils communi-
quent moins le message d’un critere
fermé et unitaire, qu’une interpréta-

tion exhaustive de la tiche architec-
turale. Ainsi, les projets s’opposent
catégoriquement aux rituels de justi-
fication académiques qui menacent
de prendre de I'importance chez
nous: logique de I’histoire, recons-
truction du lieu, adaptation typologi-
que. Finalement ce sont ces proprié-
tés qui desservent souvent les projets
dans les concours.

Ainsi, la «Bourse Selnau»
(vue 2) fut fortement critiquée 1a ol
elle veut exprimer un message précis
mais multiple. Volume isolé implan-
t¢ dans une ceinture d’immeubles
collectifs du 19eme siecle, elle crée
des espaces extérieurs ambivalents
au-dela de la rue corridor ou de la
place (qui n’existent pas a Zurich...)
etse tourne vers I’expressivité sévere
propre aux architectures de halles et
de stades,un symbole, mais sGirement
pas une image pour la bourse de
Zurich.

Piéces de décor et

manipulations

Dans ces projets, I’image ne
régit pas uniquement l’expression
de la fagade, mais englobe toute la
conception structurelle de I’édifice.
Dans I'intention manifeste de sub-
vertir et d’obstruer, les projets enve-
loppent leurs messages dans une
sorte de réalisme photographique in-
cluantle matériau ou les volumes, qui
projette ’utilisateur lui-méme com-
me unacteur dans I’événement scéni-
que, et développe ainsi une représen-
tation exacte de la culture d’usage de
I’objet. Ce n’est pas le choix des
images, mais cette forme de narration
symbolique fermée qui nous fait res-
sentir le processus avec un malaise
croissant. La Suisse comme diorama
du profane: L’insistance et la clarté
des images contredisent un trait fon-
damental de notre culture. Le pathos
symbolique et métaphorique n’est
pas précisément ce qui distingue le
grommellement de notre langue.
Derricre tous les manifestes s’agite
aussi un monde de valeurs de I’inci-
dence, du sous-jacent et de 1’éviden-
ce, une mentalité de I’ inexprimé telle
que nos histoires architectoniques
peuvent a peine la décrire.

Les recherches historiques
sur I’histoire du moderne en Suisse,
telles que les meénent certains colle-
gues, nous ouvrent une voie non
négligeable sur ce monde. Il est ca-
ractéristique que Mies ou Le Corbu-
sier ne se placent pas d’emblée au
centre de I'intérét, mais I’examen

presque sans lacune de notre propre
traditions, depuis les années trente
jusqu’a Paprés-guerre. Du point de
vue méthodique, les éléments positi-
vistes qui assurent le matériel avec un
zele d’archiviste s’équilibrent avec
ceux de lasémiologie se proposant de
reconstruire la langue moderne et ses
significations. Pour nous, ces dernie-
res tentatives sont importantes car,
globalement, elles essayent d’esquis-
ser une sorte de dialecte de la tradi-
tion moderne locale. Dans les mo-
ments abstraits de cette tradition, on
peut mettre a jour, de maniére exem-
plaire, ce monde valeurs qui marque
tacitement la culture. Ces travaux dé-
voilent finalement les deux éléments,
un vocabulaire de comportements
complexes et une mentalité spécifi-
que: I’évidence dans la relation entre
lumiére et espace, I’élaboration méti-
culeuse de la statique et de la cons-
truction, un pragmatisme manifeste
dans le traitement des exigences, la
notion de qualité dans une technique
servant sans prétention, jusqu’a la ré-
flexion souvent mesquine de I’esprit
national.

Lamaniére dont ces connais-
sances s’inserent dans le projet sem-
ble d’abord presque paradoxale. Les
images tenant lieu d’histoire, une
razzia iconographique permet de
s’emparer de I’héritage laissé par
I’empirisme de Haefeli-Moser-Stei-
ger ou par les architectures en bois
des années trente. Mais tout comme
dans I’architecture anonyme, ces
signes apparaissent sous une forme
non spécifique, comme porteurs de
valeurs générales. D’un autre coté,
c’est la mentalité particuliere du
moderne suisse qui se voit toujours
plus réinterprétée dans nos projets.
L’allusion critique de la médiocrité
du pays par Salvisberg, I’anti-intel-
lectualisme d’un Egender ou le calme
froid d’un Emil Roth dont les atti-
tudes servent siirement de traits
d’union entre la perception des ima-
gesen Suisse et notre propre tradition
moderne. Au-dela de leurs proposi-
tions stylistiques, ils fournissent une
conception exacte de I’ampleur des
champs d’expérimentation, dans les
conditions de la culture locale.

Tout un éventail de proposi-
tions de processus s’étayent sur cette
tension entre les aspects iconogra-
phiques et structurels du moderne.
Leur seul point commun est tout au
plus’intérét de définir la distance par
rapport aux références historiques
dans le projet, ou plus encore: en
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échappantal’imitation, de dégager le
terrain pour le theme du projet.

Dans I’habitation a Langnau
(vue 3), les images de la construction
en bois traditionnelle ne livrent plus
que le cadre rhétorique compris par
tous, en vue de manipulations. D’une
certaine manicre, elles servent de
catalyseurs pour des expériences sur
la plastique du volume et sur I’espace
qui se situent au centre de 1’intérét.
Derriere la discrétion de la manifes-
tation, un volume principal trés allon-
gé ou I’implantation sur le terrain, se
cache I’envie secréte de détruire le
canon. L image elle-méme est a pei-
ne concernée par cette distorsion, au
contraire: Avec une méticulosité ar-
chéologique, onreconstruit la manie-
re de batir élaborée d’un Fischli ou
d’un Roth. Mais c’est la aussi que
la méthode se charge des ses diffi-
cultés. Dans la collision avec la
technique de charpentier d’aujour-
d’hui, les constructions entre guille-
ments sont désavoudes. La question
reste posée de savoir dans quelle
mesure les messages spatiaux et vo-
lumétriques ont encore besoin de la
pureté stylistique de I’image.

Citer pour gagner une liberté
de projeter derriere les signes est une
chose. Une seconde proposition con-
siste a2 comprendre différemment
I’image elle-méme. L’ impudence et
la distance critique qui s’exprimaient
jadis dans le choix de références non
orthodoxes et inconvenantes, réap-
parait sous une forme décalée dans
’usine de Monchaltorf (vue 4). Parle
caractere dur et direct de I’emploi du
béton, par I’économie impitoyable
des moyens et lalimitation stricte aux
proportions, alalumiere etal’ombre,
les allusions stylistiques sont inten-
tionnellement gommées. Bien plus,
le batiment renforce le climat de ri-
gueur dépourvu de toute fioriture,
telle une référence aux dures tradi-
tions modernes. L’évidence et sa
surenchere critique sont immédiate-
ment juxtaposées. Les aspirations de
I’industriel maitre d’ouvrage sont
combattues dans la mesure ou elles
sont accentuées formellement...

Une troisieme ligne a pour
théme les processus eux-mémes qui
mettent en lumiere 1’état fragile de
I’image. Dans «Habis royal» prés de
la gare de Zurich (vue 10), les sour-
ces, une réédition du 19¢me siécle et
une baraque, restent reconnaissables.
L’intérét réside dans les opérations
aliénantes d’amalgame et de monta-
ge, dans ’art et la maniére dont les
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images s’entrechoquent. Ce n’est pas
la fonction référentielle et narrative
de chaque élément qui se situe au pre-
mier plan du projet, mais la brutalité
des modifications dans la ville, telles
qu’elles s’expriment dans le voisina-
ge d’architectures étrangeres et dans
les césures grotesques ou les lam-
beaux d’espace intermédiaires et
résiduels. Ce faisant, 1’expérience
moderne joue son role, moins sur le
plan de la forme que sur celui de la
maniere de voir. Le processus admet
I’évidence d’un regard moderne syn-
thétisant, tel qu’il s’est généralisé
depuis longtemps au cinéma, en
photographie et dans les comics. Le
perception fractionnée résultant du
mouvement doit sans cesse remonter
I’objet asynchrone a partir des diver-
ses perspectives.

Images en voie

dedisparition

La volonté de réprimer la
fonction narrative de I’image marque
la plupart de nos projets des dernieres
années. Dans le cas extréme, les pro-
jets quittent le champ de I'image en
direction d’une abstraction globale.
Dans ce cas, la modernité y perd sa
référence claire a sa propre culture. A
I’image des travaux des maitres — et
armés en ce sens des connaissances
historiques sur leurs démarches de
composition... negligeant toutes les
expériences éclectiques, ils semblent
revenir aux définitions des «proprié-
tés fondamentales» de I’architecture:
espace, volume, lumiére, structure
(vue 5). Mais ’entreprise est exacte-
ment focalisée et moins ahistorique
qu’on pourrait le supposer. A «Sel-
nau», on recherche 1’endroit ol une
poursuite de la discussion actuelle
sur ces propriétés ne peut plus étre
scindée du souvenir des architectures
dans lesquelles ces propriétés furent,
en leur temps, élaborées. Cette [égere
différence distingue le projet de ses
modeles. Il opére avec une sensibilité
acquise en un demi-siecle d’expé-
rience moderne. Les significations
que le temps a sédimentées dans ces
architectures sont exploitées oppor-
tunément dans le projet.

L’aréte est étroite; dans nos
projets, I'image est la métaphore du
savoir ou plus exactement: I’élément
que nos avons habillé de la connais-
sance doit étre successeur de quelque
chose et non pas prédécesseur. Rien
n’a changé a cette constatation. Mais
les expériences faites avec le tapage
formel des architectures contempo-

raines ont finalement ébranlé la con-
fiance dans la force de conviction des
signes narratifs. Les histoires archi-
tectoniques s’annulent réciproque-
ment; en s’usant, elles engendrent un
bruit de fond non spécifique dans le-
quel les préférences et les aversions
semblent se neutraliser. Dans ces
conditions babyloniennes, 1’espoir
«d’étre tout de méme compris»
s’évanouit. Selnau ne promet pas la
nouvelle ville d’avant-garde, mais ne
se réconcilie pourtant pas avec celle
qui existe. Tout comme «china
town», «modern town» est un frag-
ment de la ville dont ses habitants
comprennent peut-étre les aspira-
tions et qui veille par ailleurs a ce que
la confrontation muette entre les par-
ties de la ville ne tourne pas au scan-
dale...

Ainsi, derriere les images se
dessinent les contours d’une sorte
«d’héritage moderne». De I’expé-
rience du projet avec l’image est
peut-étre resté I’intérét abstrait d’hé-
riter du vingtieme siécle comme his-
toire, mais non comme programme.
Ceci esquisse un champ d’expérien-
ces n’ayant plus entre elles que des
liens tres laches. En tant que proposi-
tion pour un «art de I’héritage», elles
déterminent la latitude de nos discus-
sions actuelles.

Essayons d’y définir quel-
ques points de jonction. La retraite
dans les domaines de 1’expérience
professionnelle conduit a 1’expéri-
mentalisme des processus. Les con-
ditions du projet, aussi contraignan-
tes qu’elles soient, servent de pré-
texte a une redéfinition permanente
de démarches de projet, qui se voient
sorties de leurs entraves sans grands
scrupules idéologiques. Ainsi, I’élé-
gance géométrique de la «Kreuz-
platz» (vue 6) correspond directe-
ment aux données urbanistiques
complexes du concours. Avec un
minimum de lignes, la contingence
du lieu est transformée en évidence
afin de libérer le terrain pour le theme
proprement dit: fixation d’un ancien
tracé de rue, frontalité vers la place,
espace fluide en direction du parc. La
mobilité se manifestant derriere de
telles opérations révele les traits
éclectiques de I’expérimentation. Le
savoir historique inclus dans la totali-
té des processus de projet modernes,
fait de ces processus eux-mémes les
recettes standards de notre travail.
Souvent, le recours a ce savoir est
franchement presque anarchique.
Parfois, ce ne sont d’abord que des

manipulations minimes, de petites
infractions au déroulement ordonné
du processus qui expriment 1’inten-
tion expérimentale au sein de la bana-
lité presque attendue de la proposi-
tion (vues 7, 8).

En liaison avec ces inten-
tions, la restriction stylistique, pour
ne pas dire I’ascese, a sa signification
dans de nombreux projets. Mais le ri-
gorisme linguistique ne révele que
fort peu du processus. Il ne reste fina-
lement qu’un moralisme de la forme
dans lequel les aversions contre I’ex-
quis et I’original rejoignent la fasci-
nation pour une rudesse sans détour.
Le matériel formel, tel qu’il est mis
en ceuvre dans la «Binz» (vues 9,) ou
a Horgen (vue 11), est d’une discré-
tion poussée jusqu’a la limite de I'in-
différence, 1a ou il n’accuse pratique-
ment plus aucune signification en
tantque signe. Biensir, ce réflexe an-
tisymbolique est lui aussi un élément
moderne hérité, mais pas seulement
cela. Nous présumons que dans le
caractere pragmatique de ces maté-
riaux, les particularités de notre cul-
ture se sont généralisées au contact
des objets physiques. En intervenant
sur ces choses par le projet, nous es-
sayons de faire parler les valeurs qui
sont inhérentes a ce contact.

Peut-étre existe-t-il encore
un lien entre les différentes proposi-
tions: La volonté affirmée de vouloir
interpréter les conditions spécifiques
de notre propre modernité. On pour-
rait prétendre que la Suisse a réussi,
comme presque aucun autre pays, a
transférer dans la normalité quoti-
dienne tout ce que les modern times
comportent d’excitant et de brillant.
Toute I’ambivalence de ce mode de
vie, le mélange étrange d’agilité pro-
gressive et de bonhomie cossue au-
rait donc un double aspect: une part
des conditions que nous interprétons
et une part de notre propre biogra-
phie. Marcel Meili
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